efroniey

»Moartea vindtorului* si-a numit,
nic, Gustav Mahler cea de a treia mis
onre din Simfonia nr. 1 in re
dupa titlul unui vechj tablou anonim
infatiseazd vietuitvarele padurii insofind
intr-un solemn cortegiu, targa pe

major

2ace trupul insingerat al caldului
Este acea miscare ce se deschide cu pre-

lucrarea arhicunescutului cintecel care
ilustreazi, la orele de muzica, leclia
despre canon: ,Frere Jacques, frere
Jacques / Dormez-vous, do:mez-

vous 7  Aceastd melodie résund o
dat® cu ridicarea cortinei asupra
scenei prin care se plimbi lin, ca
in vis, siluete cenusii, umbre pe pinza
vremii.. Prima reactie, fireasci, e sur-
priza ; asocierea lui Cehov cu Mahler
pare nepotrivitd, mai rdu chiar, inlim-
platoare. (De ce nu muzica de Ceaikovski,
ciruia scriitorul i-a si dedicat un volum
de povestiri ?) In realitate, alegerea e
mai mult decit justificatd. Compozitorul
austriac si dramaturgul rus, niscuti in
acelasi an (1860) si mori{i la numai sapte
ani distanta (1904 — Cehov, 1911 —
Mahler) au trait acelasi fin de siécle
in care, din lupla romantismuluj crepus-
oular cu realismul victorios si cu nalu-
ralismul agresiv, se rispindea in toatia
Europa acelasi mal du siécle: dispe-
rarea, plictisul, dezamaigirea, dezorien-
tarea. Incepuse sfirsitul unei lumi —
decadente, bolnave, odioase uneori, de a
cirei inoonstien{d fericitd nu vor mai
avea insi parte vremurile urméitoare —,
iar noua lume nu se lisa intrevéazuti
decit in imagini fulgunante, scaldate in
lumnina tmandafirie a idealurilor sortite
s& raminid utopii. Anton Pavlovici Cehov
§i. Gustav Mahler au reactionat la fel in
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CEHOV  REDESCOPERIT

INTR-UN - SPECTACOL
EXEMPLAR

fata maladiei ; acelasi amar sarcasm
travestit in umor senin, aceeasi melan-
colie, suava, aceleasi neasteptate accen-

te tragice definesc literatura unuia si
muzica celuilalt, desi comentatorii n-au
intirziat si descopere, in opera amindu-
rora, optimismul vizionar atribuit de
contemporani (adesea, si de urmasi) ar-
tistilor pe care sint obligati sid-i recu-
noascad drept geniali. Sau sd-i recunoasca
pur §i simplu.

Am inceput analiza spectacoluluj prin

descrierea ilustratiei muzicale pentru ca
aceasta vadeste din partea regizorului
Mincea Cornisteanu o intuifie culturala
de mare finete, precizind totodata viziu-
nea sa asupra universului cehovian. Mu-
zica indica tonalitatea montarii, una din-
tre foarte putinele din care am inteles pe

deplin insistenta autorului in a-si numi
piesele ,,comedii“, cind nu de-a dreptul
Lvodeviluri“, si supirarea pe care i-o pri-

cinuia interpretarea lor in chip de drame
lJarmoaiante. E adevarat, la prima vedere
nu numai evenimentele care se petrec pe
scend par a nu avea nimic amuzant, dar

nici personajele, cu rare excepfii, nu
vorbesc despre lucruri vesele, ,,Ca si
viata e plicticoasa, idioata, murdara. “

(Astrov) ; ,Sa ai in fiecare clipd nostal
gia trecutului tau, sa tot urmaresti suc-
cesele altora, si-{i fie frici de moarte...
(Serebreakov) : .,Zi si noapte mia urma-
reste gindul ca viata mea e pierdutad
pentru totdeauna. Trecut nu am, mi i-am
irosit prosteste pe fleacuri, iar prezentul
e groaznic si stupid (unchiul Vanea)
.De fapt (..), sint foarte, foarte menoro-

(Elena Andreevna). Toti nu fac alt-
ceva decit sa se lamenteze, si-si jeleas-
ca ratarea, plictisul, dragostea neimpar-
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1agild, viaja searbada si inutila. Dar,
desi rdul de care suferi e al tuturor,
intre ei nu existi o comunicare — ca
sd nu mai vorbim de o comuniune —
reald. Intocmai ca intr-un canon, v voce
incepe discursul pe cind cea dmainte
inca nu l-a incheidt, [iecare glas ingina.
impreund cu altele si iremediabil singur.
aceeasi melodie. In speclacol, sentimen-
tul lipsei de comunicare dintre erol are
ceva definitiv si covirseste cu atit mai
mult ou c¢it existd clipe in care s-ar parea
ca limitele propriei nefericiri pct {i de-
pasite, iar sufletele pot sd se contopeas-
ca. O clipd, intre Astrov si Elena An-
dreevna pare si se nascd dragostea in
primele scene. cei doi se cautd neccnte-
nit cu privirea, aerul dintre ei pareca vi-
breazd de fluide tainice. Iluzia e destra-
mala — nici macar brutal, ¢i sarcastic.
— nu atit in scena din actul III, cind
doctcrul face propunerea .dezonorantd®,
cit in aceea a ultimei lor intrevederi
insisten{a descurajatd cu care el pome-
neste de ,,ocalul silvic* (unde ar fi fost
sa se conswme practic idila) suna si ca-
raghios, si  jalnic, anulind. retroactiv.
tot ceea ce fusese intre ei, miacar ca
~elan el simturilor®, autentic, sincer.
Dar evidentierea singuratatii (sau in-
singurarii) farad scapare a personajelor

— sesizata, de altfel, de majoritatea exe-
gezelor literare sau spectacolcgice — nu
este, in reprezentatia cnaioveana.

decit

Valer Dellakeza (Unchiul Vanea) :

intre ridicol si tragic, imaginea

unei vieti irosite, ajunse la clipa
luciditatii.

%
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Diana Gheorghian (Sonia): o ne-
tarmuriti daruire, de care nimeni
nu are nevoie.

melodia insotitoare, cum se spune in
muzica. Tonica, dominanta o constituie
reevaluarea piesei dintr-un unghi 1nso-
lit, vizind straturile de adincime ale i-
deologiei cehoviene, acea Weltanschaung
in care isi are sorgintea structura funda-
mental comicd a dramaturgiei scriitoru-
lui. In acest demers, regizorul a pornit
de la pilonii de rezisten{d ai edificiului
dramatic : personajele socotite de obicei
pozitive, adicd Sonia, Vanea si Astrov.
Mai ales acesta din urméa e privit, in-
deobste, cu simpatie criticA — atunci
cind nu i se atribuie de-a dreptul func-
{ia unuj purtdtor de cuvint al autorului
— pentru ci, pe de o parte, se presu-
pune un atasament autcobiografic al me-
dicului Cehov fatd de ,,colegul“ Jde pro-
fesiune (uitindu-se, probabil, afeciiunea
destul de mcderatd pe care le-o rezerva
celorlalti doctori din piesele sale), si, pe
de altd parte, pentru ca ,pozitivitatea"
lui Astrov, spre deosebire de a lui Voi-
nitki si de a Soniei. pare si aiba un ca-
racter activ: el ,vindecd oameni §i sa-
deste paduri“, are in general, am zice
astazi, preccupari ecclogiste. De fapt, in
text, toate aceste haruri ale sale — alt-
minberi copios evocate — apar ca tinind

de un alt timp, neprecizat, poate foarte
recent ; oricum, insd, nu de prezent. in
prezentul scenic doctorul ni se infatigea-
za nu ca un om care munceste si luptd



pentru ideile sale, ci, numai, ca unul
care vorbegte despre munci, lupti, idei.
Observatia poate sung ridicol ; doar nu
era ca dramaturgul si-1 arate sidind
puieti ori tAind abcese, iar putin inainte
survenise §i intilnirea cu Elena Andreev-
na, care i-a ,vrajit pe toti*, facindu-i
sl-si lase lucrul. E adevirat ; atita doar
cd, in sine, majoritatea replicilor lui
Astrov Teprezintd pure lamentalii sau
discursuri, sub ochii nostri doctorul [i-
ind ocupat exclusiv si& o seducéd pe fru-
moasa Elena, si dea pe git pahare de
vodcd si s34 constate, cu o expresie a-
proape caragialiand (,Destinul md per-
secutd implaocabil¥) : ,Soarta m& urma-
reste fird ragaz“! Astfel apare Astrov
si In spectacolul lui Mircea Cornigteanu:
un ,om care a fost“, care a gindit, a
visat, a muncit, si care acum se imbata
(decent, totusgi), flirteazd si filozofeazé la
nesfirgit pe tema deciderii inteleciuali-
lor si a distrugerii florei si faunei. Sem-
nificativ, in prima scenid din spectacol
Astrov motdle intr-un fotoliu. cu pala-
ria trasd pe ochi. Jocul lui Tudor Gheor-
ghe e dezinvolt si nuantat, actorul su-
gereazd cu precizie preistoria eroului si
e un bon-viveur care nu cade in vulga-
ritate ; derizoriu] personajului se cantu-
reazé treptat. Nu altfel este descifrat re-
gizoral Ivan Voinitki — unchiul Va-
nea, rol in care Valer Dellakeza atinge
slarea de gratie .a interpretului-creator,
moment rar, dacd nu unic in cariera ac-
torului. Indrigostit umil sau razbunator
furibund, cabotin jeftin sau filozofastru
jronic, mahmur sau lucid, Valer Della-
keza intrupeszi un Vanea asa cum ni
l-am inchipuit unii, poate asa cum 1I-a
vrut Cehov. cu siguranti asa cum I-a
gindit Comnigteanu, a clrui pricepere de
a alcitui si conduce distributii se con-
firma, acum, din nou. Personajul acesta
sintetizeazd, mal limpede insd mai pu-
tin subtil decit Astrov, conceptia despre
oomedie a lui Cehov, care, probabil, a
§i dat piesei numele lui tocmai din do-
Tinta de a-9i face mai inteligibili ideea.
Aparent, Voinitki nu are nimic dintr-un
erou comic : si-a irosit jumatate din via-
14 muncind ,ca un rob* pentru un ,miz-
gilitor de hirtie“ pe a cirui nevastd —
inaccesibilf — o doreste cu disperare ;
e amenintat s& rdmind fard adapost la
batrinete ; gestul lui justitiar esueazi la-
mentabil — jati date care, aparent,
fac din Vanea un tipic personal (e
(melo)drami. La o lecturd lipsitd de
prejudecAti se observd insd cd teribila
sa nefericire, declamata fara incetare, se
rezuma la invidia §i gelozia pe care le
nutreste fatd de Serebreakov ; abia dupa
ce profesorul soseste la conac insotit de
tindra §i frumoasa lui sotie descopera
Voinitki ca ,de doudzeci si cinci de ani
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(..), omul acesta tine prelegeri si vor-
beste despre artid fard si inteleaga o
jotd 1 Aceleasi sentimente alcatuiesc si
resortul ascuns al izbucnirii de revolta
din actul III, incheiatd cu tentativa de
ucidere a lui Serebreakov, moment al
cirui comic buf, de farsa curati, dezva-
luie gocant, in spectacol, esenta persona-
jului si a intregii piese.

Citim intr-o scrisoare adresati de Ce-
hov, in 1888, fratelui siau,. Nikolai .Fij
nu sint flecari si nu ti se vird in sullet
cu destainuirile lor, cind nu-i intreab3
nimeni... Nu se depreciazd ca si pro-
voace compitimirea altora.. Nu spun
«Nimenj nu ma3 intelege» sau «M4i iro-
sesc pe flearcuri», pentru ci asta inseam-
nd a ciuta efecte ieftine, pentru ca e
banal, invechit si fals..* Acesti .ei“ sint
oamenii adevdirati, demni, pe care dra-
maturgul, cu oroarea sa funciard de
gesturi si vorbe mari, i numeste, simpluy,
,oamenii binecrescuti®. Or, in Unchiul
Vanea eroii nu fac altceva decit sd se
plinga, si se destiinuie, si se ,depre-
cieze“ necontenit, pe scurt, si flecireas-
cA. Observatia lui Mircea Iorgulescu din
remarcabilul siu ,Eseu despre lumea lui

Caragiale“ se aplicd intocmai §i lumii iui
Cehov (contemporan, de altfel, cu dra-
maturgul roman) : ,Ocupatia cea mai

Nataga Raab (Elena Andreevna) st

Constantin Sassu (Serebreakov) :

in lipsa dragostel, apropierea nu in-
seamna comunicare.
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raspinditd (..) e statul de vorbad*. Acest
stat de vorba, aceasti ,mare trincinea-
la“ (cu o altd expresie a lui M. Iorgu-
lescu) inchide in sine, in ultima analiza,
un principiu clasic al comediei — con-
tradiciia dintre esentd si aparentd —,
identificabil in teatrul ambilor autori.
Diferenta de tonalitate dintre comedia
caragialiand §i aceea cehovianid e, desi-
gur, considerabild, dar ea se inteniciaza
— dincolo de personalitatea si stilul
creatorilor, ca si dincolo de ,specificul
nafional“ — pe faza istoricd diferita in
care se giseau cele doud societadtii supu-
se deriziunii ; dacAi mai marea sau mai
mica burghezie a lui Qaragiale era, 1la
finele secclului trecut. in plind ascensiu-
ne politicA si economicd, nobilimea si
marea burghezie ale lui Cehov erau, tot

atunci, la perigeul traiectoriei lor, pre-
simtindu-si, neldmurit, dar cu atit mai
nelinigtitlor, sPirsitul. Or, acest sfir-

sit, oit de ficesc si meritat ar fi [ost, e-
mana totust melancolia inefabila, far-
mecul dureros §i patrunzidtor al oricarui
amurg, la care artistul nu putea rdmi-
ne insensibil. De 1la naufragiul §n ridiicol,
Cehov salveazi partial doud personaje:
Sonia si Elena Andreevna — bundtatea
si frumusetea. Salvarea e insi numai
provizorie, cici esbe ineficientd pentru

cei din jur. Si in acessti directie, Mir-
cea Cornisteanu a gasit solutii de sub-
tild expresivitate. In conceptia lui, So-
nia e o fata simpla, cam prostufa, deloc
lipsita de energie, iar faimoasa @i gene-

Tudor Gheorghe (Astrov) : oare ce
e sortit si dainuie din tot entu-
ziasmul de odinioara ?
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Lucian Albanezu : disperata buna-
vointd a lui Teleghin atinge tragis-
mu] derizoriului.

mziyahe devine o bunavointd generica,
motivatd mai mult umoral decit

cére-
bral. Ca si Teleghin (,De ce sa tricl
buna-intelegere ?“), Sonia doregte pace

si linigte dintr-un egoism inconstient s,
Ppind la urma, crud. Diama Gheorghian,
debutind cu autoritate in acest rol di-
ficil, comunici pregnant datele astfe]
reconsiderate ale eroinei, cu deosebire in
monologul final, care incheie coerent de-
monstratia regizorald ; cuvintele Soniei,
pe cdind ea il tine imbritisat pe unchiul
Vanea fara a-1 privi ins& o clipd, nu au
nimic mingiietor pentru acesba, iar ce-
lebrul ,,Ne vom odihni !“, rostit aproape
sfidator, decreteazid reinstaurarea situa-
tiei vremelnic amenintate : nimic nu s-a
intimplat, vom ccntinua si vegetim, si
‘mincam la ore fixe — ,,Ce si-i faci, tre-
buie sa trdiesti !“. In ceea ce o priveste
pe Elena Andreevna, doza de compa-
siune pe care i-o acondi dramaturgul
acestui ,,personaj episodic“, oum se ca-
racterizeazid chiar ea, e amplificatd de
regizor datonitd, fard Indoiald, semnifi-
catiei simbolice a eroinei. Elena An-
dreevna intruchipeazd frumusetea, mai
mult, arta (a studiat pianul), care in-
tr-o asemenea lume nu poate aduce de-
cit dezechilibru — strict epidermic insi,
pentru ci ea insdsi e superficiali, pur
decorativa si, in fond, inutila, tras@turi
pe care Natasa Raab ¢de asemenea de-
busanti la Nationalul craiovean) le face
sesizabile cu precizie si delicatete. Ori-
cum, este singurul personaj crutat de
ridicol gi cAruia, mai mult, i se concede



un moment de tulburidtoare poezie, in-
tr-o secventd cu adevirat antologicid. in
{finalul actului II, cind Elena Andreevna
asteaptd de la soful ei invoirea de a
cinta la pian — de a deveni, citeva cli-
pe, utild siesi, celorlalti —, scena e in-
valuitd intr-o suavd luminid albastra,
parcid nepdminteand, si in unicele fraze
muzicale dulci, lirice, din fraginentul
mahlerian amintit. Vraja se spulbera
brusc s5i definitiv o dati cu ..Nu-i voie!*,
singurul rdspuns pe care Serebreakov,
,omul in carapace“, §i toati lumea lui
il pot da.

Cu aceeasi minutie sint elaborate sce-
nic personajele de plan secund. (’retin-
sul savant, ipohondru, siciitor, dar nu
scutit de reala suferinti a batrinetii, are
in Constantin Sassu un interpret atent,
ce evitd inspirat tentatia — posibild -— a
caricarii ; Teleghin, proprietarul scipi-
tat dar mereu multumit de viata, ii ofe-
13 Jul Luclan Albanezu prilejul unei e-
volufii in care aocentele de umor ab-
surd marcheazi acut vidul existentei
trdite prin proourd. Falsa prestantd a
vaduvei de senator Voi.nitk.aiua, ramolis-
mentul incipient manifestat in fixatia ei
afectivd pentru Serebreakov sint r.lsfri.n-
te de Viorica Popescu-Mihail, ajutata si”
de un machiaj impeecabil, intr-o compo-
zitie simpla, epurati de gesturi de prisos.
Bitrina diadacid Marina, a clrei intelep-
ciune ,populard“, imperturbabild, in-
clude o buni dozd de indiferentd fala

Nataga Raadb (Elena Andreevna) $i
Valer Dellakeza (Unchiul Vanea):
doui singuriitati farad speranti.
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de (ot ceea ce iese din sfera traiului
strict vegetativ, este intrupatid de Iose-
fina Stoia cu naturalete perfecta, indi-
ritul cdreia ghicim un studiu de carac-
ter temeinic, nuantat.

Dar, dacd proiectul ideologic al regi-
zorului $i transpunerea lui scenicd pot
fi, macar in parte, descrise si analizate,
aproape imposibil de sugerat este al-
moafera acestui spechacol, in care Mircea
Cornigteanu @ izbutit s& redea sinteza
rard dintre ocomicul emorm gi lirismul
vaporos al dramaturgului tus. Muijt in-
vocata atmosferi sau ,stare de spirit
cehoviana“, cum o numea Stanislavsii,
adiugind (in volumul ,Viata mea in
artd*“) cd ea nu poate fi obtinutd decit
,yurmirind o stare sufleteascd si un
drum launtric adinc croit®, a fost creatd
de citre regizor pornind tocmai de la
acest principiu. Cici din disacarea luci-
di a psihologie] personajelor si a rela-
tiilor dintre ele devin palpabile, ,reale*,
zapliseala strivitdare a dupi-amiezii de
vard, fulgerele sagetind nervii exaspe-
rati de agteptarea furtunii, toropeala cu
parfum amairui a zilei ori cildura blindi
a serii de toamna infiorate de presim-
fir@a lernii apasitoasre, mute Nu mai
pufin' importantd bsts, fn @cest sens, di-
ménslunea plastich* & spectddolului, de-
senatid de Stefania Cenean cu elegantd
rafinati. Tot ceea ce vedem e frumos, de
o frumusete fireascd, mereu departe de
calofilie. Decorul — alcituit din drape-
rii albe, dantelate, inchipuind cringul de
mesteceni sau peretii imaoulati ai unei
proprietdtl care ,nu e grevatd de datoril
si merge bine" — amintegte oarecum de
scenognafia Livezil cu vigini a lui Gheor-
ghe Harag ; ccnstatarea nu vrea sa f{ie
un reprog, dimpotrivd : in artd, citatul,
cind este folosit creator (si aici este), de-
notd lipsa complexului, culturalmente
provincial, al originalititii cu®tot dina-
dinsul si stabileste o continuitate de re-
pere spirituale intotdeauna  pretioasi.
Costumele au farmec si  personalitate ;
albul hainelor de vari, temperat de o
difuzd tentd violacee, culorile vesztede,
stinse, ale vesmintelor cilduroase vor-
besc pe misura replicilor despre amiaza
si amurgul lumij cehoviene. Ireprosabil
pus3d in valoare de citre maestrul de lu-
mini Vadim Levinschi, scenografia Ste-
faniej Cenean la Unchiul Vanea reafir-
ma un talent autentic.

Exemplar prin rigcarea gindirii regi-
zorale cuprinse in imagini scenice de
intensid fortd poetici, prin armonizarea
tuturor mijloacelor de expresie 1eatrala
intr-un registru stilistic unitar, spectaco-
lul lui Mircea Cormnisteanu si al Teatru-
lui National din Craiova ne ajuti si-l1
regasim pe Cehov.

Alice GEORGESCU
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