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UN BISCUIT PENTRU ALBA CA ZAPADA

Cea mai fcribila si incintidtoare ex-
perienia pe care un spectator blazat o
traverseazi de-a lungul reprezenlajiilor
de la Teatrul ..Ion Creanga" este explo-
ziva, dezlintuita reactie a salii. De ia
chiotele care insotesc victoria Cenusaresei
asupra surorilor vitrege, pind la ruga-
mintile adresate lui Pinocchio de-a nu
da ascultare ,coanei vulpi“, micutii ve-
gheazid cu necrutare la orice scidere de
ritm, sanctionind cu larmi neatenta sce-
nele vliguite si zdgadzuindu-gsi sporovdia-
la de indatd ce spectacolul isi recapita
electrizanta respiratie, Pe scena de la
.Creangi“ ar trebuj (si asta nu e o [i-
gura de stil) sd se joace de fiecare data
ca la premierd. Chiar daci la 9 a.m.
Alexandrina Halic e indraznetul, terme-
catorul David Copperfield si la 6 p.m. e
aaraghiosul Pantalone, chiar daca pe
Gabrniel lencec il vedem in aceeasi zi ca
intruchipare a vicleniei odioase (in Uriah
Hecep) si a4 cruzimii isteroide (in Truf-
faldino), chiar daca, dupd un Turandot
istovitor jucat seara, Marioara Sterian
va fi in teatru miine la ora 7.30, pentru
ca pind la matineul de ora 9 sd-si poatd
alcatui masca printesei. Si, In timp ce
Cornelia Pavlovici (Cenusireasa) sau
Florina Luican (Albd ca Zapada) sint cu
bratele pline de flori la sfirsitul povestii
(neavind altcevia la indemind, un copil
i-a daruit odald Florinei Luican un bis-
cuit). se mai intimpli ca pe Marian Le-
padatu si-1 nimereasca. in plin spectacol,
.invizibilele“ trase de puslamale mai pu-
tin receptive la mirajul teatral.

Cind, in fine, lumina inunda stalurile si
actorii ies la rampi, in sald miroase a
recrealie mare, copiii se imbraca forio-
tind galagiosi si privind cu o curioztate
usor perplexd reverenta personajelor po-
vestii. Generatie crescutd in fala televizo-
ruluji si mai putin obisnuita cu ritualul
teatral ..viu“. acesti spectatori par s nu
cunoascd rastul aplauzelor. In orice caz,
ei nu inteleg sa rasplateasci actorul cu
batai entuziaste din palme.

Acesta se identificd intr-atit cu eroul
interpretat, incit ,negativii“, de cum
apar la cortina finali, aud nu arareori
corul miriielilor dezaprobatoare. Exista

desigur, si public ,,de duminica“, ,de
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seard* sau ,de copii buni“, In marca
majoritate a cazurilor insi, spectatorii
au o atitudine intru totul ,elisabethand .
pornind la teatru ca la o batilie in ocure
totul ¢ permis. Cu atit mai permis cu cit
copilul stic mai putine despre teatru i
artd in genere, asadar, cu cit el ¢ ma:
putin initiat.

Tinirului spectator 1i lipsesc nu atit
experientele, cit criteriile cu ajutorul ca-
rora si discearnid valoarea acestora. Ca
urmare, el are o infinitd sete de a cu-
noaste, pe de o parte, dar si o nemdsu-
ratid deschidere si tolerani{i in fata ofer-
tei artistice. El primese cu egald bucurie
si participare atit creatiile realizate cu
mijloace rudimentare, cit §i pe cele gin-
dite si finaliaate cu seriozitate si com-
petenta profesionala. De aici decurg doua
atitudini principial opuse ale creatorului
de reprezentatii adresate virstei juvenile.
Prima se materializeazd in ,spectacole*
gen Albd ca Zipada. Or, inscenarea mTu-
zicald a binecunoscutul basm, folosina
solutii din desenul animat al lui Walt
Disney si bizuindu-se in foarte mare
misurd pe generozitatea ingdduitoare a
unui gust neformat, nu poate aspira lu
statutul spectacular. E meritoriu felul in
care Florina Luican (Alba ca Zapada).
Sibylla Oarcea (Impariteasa cea rea) si
Genoveva Preda (Ursulicd) realizeazd
compozitii de caracter. Dar ce ne facem
cu interpretii piticilor, bufonului gl prin-
{ului  Noroc, care propun [izionomii
debile, anti-artistice ?! Luat mu intim-
plator ca etalon, datoritd succesului sau
la copii, in ciuda tuselor grosiere pre-
zente In imaginea scenicd, un asemeneu
spectacol nu pregiteste publicul matur
de care avem nevoie, ci exploateazi lip-
sa de initiere a copilului, deformindu-i
gustul :artistic.

A\ doua atitudine, crcatoare in adeva-
ratul sens, se materializeazd in repre-
zentatii ca David Copperlicld, Pinocchio
sau Turandot. Prin intermediul lor aflam.
dincolo de mesajul fabulei, ceva despre
mecanismele si conventiile spatiului tea-
iral, Ele ofera auditoriului adult de mai
tirziu necesarul punct de reper si, cu



Cind a debutal, 1a 25 de ani, pe prima scend a {irii, l1a 15 septem-
brie 1898, familia i-a inlerzis si apari pe afis cu numele-i sonor —
descindea dintr-o viguroasid ramurid a Sturdzestilor. A infruntat preju-
decata §i a DPasil pe scend cu dezinvolturd. Absolvise Facultatea de li-
tere. A urmat apoi Conservatorul dramatic, la clasa Aristizzei Roma-
nesca, obfinind certificatul in pragul virstei de 30 de ani, in 1912, dupa
14 ani de teatru. S¢ nascuse la lagi, 1a 25 august 1873,

Casatorita cu Tony Bulandra din 1912, Lucia Sturdza Bulandra se
afirmid in timpul dircclioratului A. Davila (1905), mai ales in piese
»de salon“ — de H. Bernstcin, H. Bataille, G. Feydeau —, innobilate
de prezenta ei statuarid, de vocea grava, cu inflexiuni studiate. In
Compania Davila (1969—1911), intrupeazi eroine stipinite de pasiuni
dovoratoare, in partituri cu lentd naturalista (Maman Colibri de H.
Bataille), pentru afisul in grabnicid schimbare.

Abia din 1914, odati cu fundarea companiei ce-i poarti numele
(intiii asociafa, ea si Tony, cu Marioara Voiculescu, apoi cu Ion Mano-
lescu, V. Maximilian, George Storin), poate aborda marele repertoriu.
Va i Anna Karenina, Maria Stuart, Gertrude din Hamlet, protagonista
in Sotul ideal de @scur Wilde, Profesiunea doamnei Warren de G. B.
Shaw, Strigoii de Ibsen. In conducerea companiei (1914—1941) dove-
deste dcosebite calitati de animaloare : consolideazd repertoriul cu
titluri de referinti din literatura strdind si originalda (G. M. Zamfi-
rescu, Victor Eftimiu, Tudor Musatcscu, Ion Marin Sadoveanu), prile-
juieste dehutul unor elevi ai clasei pe care o conduce la Conservatorul
dramatic, deschiriud astfel drum spre afirmare unor valori de prim
rang ca Fory FEttlerle, Marietta Rares, Clody Bertola, NIneta Gusti,
Nelly Sterian, Willy Ronea, Ce¢lla Dima etc. Regizeazi, traduce, asi-
gura directia administrativd, educd succesive serii actoricesti.

Dupid moartca lui Tony Bulandra (1943) apare, intermitent, la ve-
chiul Teatru Muricipal, la teatrul Dinei Cocea (crealie memorabild in
rolul baflrinei din Thérése Raquin dupia Zola), pe scena lui Liviu Ciu-
lei de i1a Odeon. Prea putin, pentru eit nizuia clocotitoarea-i personali-
tale fara virsti ! Fermilaiea caracterului, faima de buni organizatoare,
sentimentele profund democratice o recomandau pentru directia Tea-
trului Municipal (1947). Meritele profesionale si activitatea-i obsteasca
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. titlul de Artista a Poporului. A fost deputati
ationald. La infiinfarca Asociatiei profesionale a
in 1957, obstea actoriceasci o alegea presedinti a

oare a stimulat cu precidere creatia originala.
itle Municipalului debuteazi dramaturgii Lucia
sinescu, Titus Popovicl. Mihai Bcnlue. Prestigiul
msolidat un adevarat teatru de asti al Capitalei.
ceniu si jumatate (1947—1961), toate apariliile ci
lectii de tealru. Si-a selectat cu griji repertoriui:
personalitate accentuati, stapinite de plicerea
. orice situajie, in impact cu logica evenimente-
din Nu se stie micindata de G. B. Shaw (1917)
o realitate neiertiloare, pe care a respins-o din
In Padurea lui A. N. Ostrovski (1951), interpre-
2. a imprimat — dupi3 propria-i mairturie —
icterului ei negativ, toatid aviditatea ei de mo-
ca de morald gi bunicuviinti sub care-si ascun-
Acelasi dramatism al relatiilor intr-o lume 1la
si in Vassa Jeleznova de M. Gorki,(1953).
Dinescu din Citadela sfarimata de Horia Lovi-
it prin virtuozitatca mijloacelor interpretative,
183, intelcaptd, frimintati de grija celor dragi,
ri, irezistibild in a-i convinge pe altii c3d viai{a
i cu'rost. In acest univers uman (din care si
Vebuna din Chaillot de Giraudoux si Menajeria
» Williams), o exceptie luminoasa, stenici — cen-
etenia ei bonomi, pedepsind pe cei ce nu pre-
ptul de a iubi (Mamouret de Jean Sarment, 1960).
fi abordat, actrita impresiona printr-o distinc-
gie al frazei fiind subliniat cu fermitale p-le-
viata cotidianid impunea, firi drept de apel, prin
*asa unui profil de medalie.
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cit regia le-a conceput mai inchegat,
sansele lor de degradare, deci de finde-
pirtare de la statutul de act teatral, sint
mai putine.

Dar faptul ca tindrului spectator i se
atribuie, datoriti lipsci sale de compe-
tentd artistici, un gen de naivitate care
frizeaza prostia (functioneazd frecvent
prejudecata conform cireia copilul nu
poate si in|eleagd anumite lucrurl, ,prea
complicate" pentiu mintea sa) se reflecta
nu numai la nivelul global al repre-
zentatiei, ci §i la cel individual, al
actorului.

Evolutii  actoricesti cum  sint  ale
lui  Gabricl Iencec: precise, cu me-
tivatii sublile si nuante discret mar-
cate, cu refuzul oricirui compromis in
contactul cu sala — compromis care, tra-
dind coerenta de conduitd a personaju-
lui, i-ar oferi poate satisfactia facila a
reactiei zgomotoase — sint exemplare.
Harul acestui interpret contine o compo-
nentd esentiald pentiru institutia pe care
o slujegste. El este un model al profesio-
nistului iconstient de importanta rapor-
tului intre valearea estetici a interpre-
tirli §i cea eticA a consecventel medez-
mintite fatd de un ideal profesional,

‘Prin contrast, un actor cum este Cris-
tian Irimia, in al .cirul talent ne incre-
dem fAr3 rezerve, face dovada intelegerii
superficiale a menirii sale pe scena de
la ,Creangéd“. La salid de copil, el folo-
seste toate ,cirligele* icu putintd, rezol-
vind la prima mind personajul §i anga-
jind grimase, suflatul nasului, ficutul cu
ochiul... pentru a obfine reactia specta-
torilor. Acestui tip de actor nu il este
suficient sd isi faciA meseria, gi Inca foar-
te bine. El are atita mevoie de ,atentie“
manifestd din partea publicului, incit e

gata si sacrifice bogate mijloace actori-
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k. s

Alexandrina Halle: o actritd. fard
virstd, dar cu multd stralucire
(interpretind-o pe Jane in ,,Mary

Poppins*“)
coesti. E nccesar sa precizam  aiei cd
alit  perspectiva  lui  Iencec cit i
cea a Jlui Irimia se subsumeazi (ce-i

drept, cu totul diferit) notiunii de profe-
sionist. Dar la ,Creangi“ mai aflam, din
picate, si o a treia categorie, destul de
numeroasa, de actori, strdini de aceasti
notiune, a ciror bitrinete (nu atit fizica,
cit spirituald) motiveazi, dar nu scuzj,
jalnice aparitii scenice. In cazul lor, co-
pilul va ride 1a orice exces gestual, ori-
entindu-se citre zonele reprezentatiei de

Cristian Irimie §i Ga-
briel Iencec sau cele
doua fefe ale talentului
(in ,,Romantiogil* de
Edmond Rostand)
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bilel, primitlve, depigite astdzi peniru
categoriile elevate ale publicului si pe-
riculoase pentru un public aflat inci
in formare, Fiinde3 nu trebuie confundat
modul spontan, lmedlat, in care copilul
reactioneazd Jla ceea ce percepe direct,
senzoria] (adlcd mimicid excesivi, bilbi-
ieli, gaguri de film mut), cu ceea ce e
capabil si inteleagd de fapt. El va reac-
tiona cu usurint{d (sau uguratec) la lu-
cruri exeoutafe si gindite cu ugurin(d
(sau usuratec ?). Personajul elaborat il
va pune insi pe gindurl, invitindu-1 s&
descopere ceea ce Ppind atunci mu st'a.
Pentru ci orice pirinte si orice psiholog
pot depune marturie fn favoarea modu-
lui complex, original s§i ingenios in care
copiil descifreazd mealitatea, ei fiind ca-
pabili s& prlceapd orice le este prezentat
intr-o forma adecvata.

Desigur, trebuie luat in consideratie si
faptul ca, pe de altd parte, vitregit de

admiratia constanti si congtient intreti-
nutd a publicului adult, actorul teatrului
pentru copli nu-gi va satisface niciodatd
pe de-sa-«ntre_gu.] setea de celebritate. Co-
pilul si adolescentul sint interesati de
poveste si de personajele dramei, flind
tentati si-1 uite pe interpret cu atit mai
repede cu cit compozitia sa e mai ra-
finatd si mai credlbila, deci mai demna
de admiratia initiatilor.

Actorul (sau regizorul) angajat in ac-
tul de creatie si dedicat scenei de la
,Creangi“ trebuie, de aceea, si vinid cu
o zestre umani, civicid si artisticd in a-
celasi timp. El trebuie si-si asume cu
maximum de Jluciditate si daruire condi-
tia, gisind in interiorul limitArilor pe
care ea le impune forme de excelentd
artistica. El trebuie si reuseasci a-si in-
vinge propriile ambitii, mul{umindu-se
cu un statut mai ‘putin privilegiat, lipsit
de gloria efemerad a popularititii, dar an-
gajat intr-un proces educativ infinit mai

‘Luican, Daniela Anencov,

Important si mal valoros pentru viata so-
ciald. E] intimpind presiuni §i tentatll
diferite de cele ale artistului de la tea-
trele pentru adulti, volumul sdu de mun-
cd fiind foarte mare si rasplata nu atit
de spectaculoasi. Se poate el considera
o victimd ? Eu cred ¢d nu! $i, cu toate
astea, el, probabil, astfel se considerd
(din cind in cind) desli...

Desi ultimele premiere (Turandot de
Carlo Gozzi si Romantlosli de Edmond
Rostand) au creat o bresd notabild in
rindul dramatizdrilor de basme celebre,
constituindu-se in argumente solide in
favoarea unui reperioriu pentru toate
virstele. Desi, dupA vizionarea a sapte
spectacole, pot afirma ci actori cum sint

Marioara Sterian, Sybilla Oarcea, Geno-
veva Preda, Marcela Andrei, Florina
Anca Zam-
firescu, Cornelia Pavlovici, Boris Petroff,
Constantin Fugasin, RAizvan Steldnescu,
Ion Gh. Arcudeanu, Marian Lepadatu
oferd tabloul unei trupe valoroase si apte
de performante artistice. Desi, in fine,
exemplul viu al unei mari interprete,
care joacid intr-adeviar fiecare spectacol
»ca Jla premieri“, magnetizind sala §i
fermecindu-ne — Alexandrina Halie. anu-
leazi orice urmi de indoiald asupra des-
tinului frumos si wunic al actoruluj pen-
tru copii.

Caci iner{ia naste inertie, si mumai
ideea preconceputd a asa-zisei margina-
lizdri a Teatrului ,Ion Creangi“, in ra-
port cu alte teatre din Capitald, nu ne
lasd s34 vedem c3 pe scena sa se fac de-o
vreme si s-ar putea fincd face multe
spectacole bume, cd pentru a smulge,
ca-n poveste, uriaga ridiche a stravechii
mentalitd{i, am putea da si noi, croni-
carii, o mind de ajutor,

Corlna SUTEU

(Continuare din pag. 10)

Aennoria scenel

Numai c§, iati, in zilele mele tirzii —
2ile cu cer “sqdperit, aa in orice toamna
— s-a Intimplat un lucru neobignuit.
Tinind parcd de miracol un nou debut,
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pe o0 scend, pentru mine, noud, intr-un
rol nou. Si un personaj complex : Eleo-
nora Arbore. De fapt, o viatd noui...

Totul s-a intimplat datoritd regizorului
Mihai Berechet, care a avut incredere
in mine si eare, tot staruind, a reugit
sd ma convinga...

Cind imi amintesc cum {ii repetam, inva-
riabil: ,,Sint prea batrini... Prea batrini !
Astia, dupd doisprezece anl de la pre-
mierd, nu mai spun asa.. Nu mi mal
simt batrina !



