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DIN NOU DESPRE "FURTUNA" 
sau un ciudate : 

" 

labirint din 
Albionul 1n 

cele 1nai 
oglindă 

Inepu i zabilă ŞI m continuă - conc-en­
ccn t rică - m işcan• prPcum a în -;(t�i  
l um i i  v iatii ce i -a fost izvor s i  (n icio­
d a t ă  p m� la cap<':il dPsl uş i t il) · o�l i n d i n•, 
d ra ma t u rgia shak o;peariană n u  încf'lea­
zft a lll' pune \'Pc·h i in t rPbfi ri  ce î�i con­
ţin in l r-în� l e  răspun sul p rPcum doa r 
scoica i�i aci[I]Joste�te pNla . Tnlbu r;itoa­
rl'le capcan <> ale dcpl i n cllnosc;-tlorul u i  
de• oaml•n i s i  de v rem u t·i n u  sî n t  clrct t  
acele mul te' t rc•pt • p carP omul v n •a 
ca să 1 urce> (ori să lP coboare•) ctit rc 
si ne. Fascinaţ ia pc ca r c iucla t ul l a b i r i n t  
ele-og l i n z i  c e  ne e l  zvălu ie JX'  n oi cu l u-
mea n oastn'\ n ouă în5inc>, ckzi n t c>grîn 
cl u-nP ori ddormîndu-nP doa r pc>ntru a 
m• r com pune ţ săt u ra complicat;i in t r-o 
m işcare i n f i n i t spi ralată,  nu cste a l tcc>va 
clc>cît pa!>iu nPa el a c •xplom �i dc> a <>x­
pune, c11 m ij l oacPIP spt>cificc arfl'i  tea­
t J·ale, imensa bogăţ iP dp sc>n suri a tPa­
trului shakespearian. El ne permite, după 
cum obsPrva acum două clPcP n i i  <.i Jan 
Kolt, să ajun�Pm "la PXpPriPnţa c�n tl'm­
poran{t , la tll'l in i�tPa n oastră ş i  l a  sl'ns i ­
b i l i t ah·a noast r(t". N-a fost oare acPas­
t a ,  în fon d , m ot ivaţia fun danwn tală a 
t u t u ror .,Pxpccliţi i lor" î nl ău nt rul acestei 
"piidnri  cll' '> i m bol u ri" unde gen Praţ ii ele 
a r t i � t i  a u  c;iutat  sil a f l p  sPnsul c ! ' l  mai 
înalt al devenirii uman ului ? Să ne a­
m i•n tim uluitoarea d coperi re a "Furtu 
ni i " i n  v izi unea l ui Livi u Ci ulei. 

Rduzul răspicat a l  t ra d iţ iei ,  aclt'văra-

1.ă prof :o,iun d • c n'd i n ţă a t rupei lon­

doneze Cheek by Jo :vi, caracterul origi ­

nal al montărilor adu e in faţa pub l i c u ­

l ni româ nc>�c SC' concre t izC'ază într-un 

spectacol de o pregnantă teal rali tate, 

rP<t l izată, apn rPn t pa radoxal,  cu m i j l oa-

ce x t rcm d !>implc. Căci p t'('a aue 

1.eatralitate.a unor puneri î n  �ceni'i 

c con fundă cu somptuoz i t a!Nt ori  cu 

aglomPr: l rcn ele ,.s .mnc" t at ra lc> î n  cd 
mai bun caz nPconvingătoarP, dacă n u  

62 

l ' t tmva i m·on � ntPnl < '  �i pur  l iv rP-:o t i , fit rit 
legătură cu semnificaţiile esen ţ ia le .al� 

t t•xtu ] Ui dPVPn i t  p rPIPX t . C'on 5 t i t>n f d l ' 
fap tu l rii tPat  ruJ sha k<'Sf)t'rian n u  l'� l P 
dPc·ît nn � i r twsfîr<;it dP va riaţ i un i p<· 
<H'Pic>a-:;i tPmP, o sondm·p, rPpPta tfi �i  m P-
rPu aclî nci t ;i a cl i v< ·r«Plor s t ra t ur i al <' 
umanului ,  in comph•x i t a t Pa f i l nţrtr i i � i  
clPVPn i r i i  s a l e  i storiC'<', sociale, naţional < •, 
fi losofic<', psihol og i ei', un ivcrsa i P, n•a l i ­
zatom l montării recompune un spe:::-
taco1 i nedit, pus la cale d� 

Prospera, "rPgizorul" ş i  protagonistul 
Furtunii. l nc<'pllt<i ca un joc, avi nd aerul 
uneia cl i n t tv pri mPIP n•r)('t i ţ i i  a!P u n u i  
sl'Pnariu i n  c a n• toate• rolurile pa r a fi  
fost scris<' d<'  actori pP m fisura clPrul lt r i i 
n•pt'l'ZI'n t a \ i < ' i ,  Furt u n a  va <'VO! t ta in sPn ­
sul binecunoscutei am b i gu i tăţ i .shak �­
speariene, care ne spune că via ţa- i  

u n  vis, l umPa o sePnă iar  oamtm t t  cu 
toţii actori. Nevăzută, bagheta adevăratu­
lui 1\riel (n•g izoru l -:.i d i rPctorul t rupP i ,  
Dt>clnn Dun ll l 'l lan ) a f l a t  nwrt'U i n  spatc>IP 
eort i nl' i (al t m i n tPri t o t u l  se "joacă" ':o i  
sl' prl'g;ill'5lc' " l a  VPrll' rP") v a  cl i ri .la "in­
scenarea" l u i Prospero, fără a-1 tran.•;for­
ma i n t r-o mn rionPttl pri nsi1 dl' sfori!< ' 
1 1 1 1  ui d!'ja - se ris 1 i psi t el!' spPranţiL 
ProspNo in i n tPrpt·C'lan·a lui  Ti moth�· 
Walkt>r Sl' va afla mPrf'U la l imita d i n­
t re v iaţ;i -:-i v is, t r<ii n• �i î ntmrh i pare, 
joc cu moa rtea �i joacă ciP-a teatrul , 
pen dulincl î n t re iluzie �i n•alitate, min i1• 
1wi n frinatil �i eomcn tari u i ro n i c  al Pi, 
,.;-tzbunare -:-i iertarP, i n tre eon d iţia de 
i nterpret (uşor ironic in "demonismui  · •  
său) al rolului şi conducător (pe alocuri 

lll'sigur) al reprczentaţ iei, intre aceea de 
0rou t ragic � i  bufon, supus, t n  ambP!c 
� i t ua ţ i i ,  ten taţie i a măgitoaw de a resta­

b i l i  n rmon ia in iţială, fie şi p rintr-o re­
d uciionc ad absurdum. 

î n v  <:om i n tat în restu rile derizorii ale 
unei r!'�al i tiiţi contestate şi contestabile, 

cu aerul tragicomic al unui ·rpge de ope-
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1·l'tă (dar o ,.operetă" gombrowicz iană), 
t i rinclu-ş i după sine insemnr•le căderii in 
deriziunP (jocul sch i mbări i pantofului cu 
<"izma - suprnd imPnsionată gwtcsc - a 
nhboin irul ui nrc în Pl ceva bccket t ian), 
in timp ce chipu-i poartA, laolaltă cu în­

-..Pmnele unei rt>galităţi mai degrabi1 j i n­
dui tc, visatl•, decît reale (albast ml l'stc 
culon rPO somnului şi n visări i ,  iar coroa­
n a ,  sem n ni mărt>ţ iPi prPrum ro�ul s i m ­
bol n l  sonrl'iui ,  al viPţ i i  � i-al putPrii ,  
da1· şi culoa1·e a singP!ui şi a d istrugeri i 
f[tcînd el i n  domn vampir, d istrugător al 
.,celuilnlt", coron nn cleei, el in semn ni 
maiestiiţii s-n t ransformat intr-o t ichie 
de nebun , furată-ntr-un tirziu dP-un jal­
nic pretendent In tron , revers al  rPgali­
tăţii, măscăriciul StPphano). Prospero -
actorul se mnchiază singur, in avansce­
nă, privindu-se intr-o ogl indă mîncată 
<le rugină . Doar costumaţia sa, a M i ran­
dei şi a lndrăgostihtlui Ferd i nand "res­
pectă" convenţia impusă de montarile 
de cporli. Veşmi ntPie şi-au p ierdut însi1 
demult strălucirea lor rPgPnscă . Ele sint, 
d upă cum spunP însuşi Caliban, doar 
n işte zdrenţe, VPstigii ale unei regalităţi 
hăituitP, pîndite de nenomc. ScoasP par­
di din magazia prăfuită a vreunui teatru 
itinerant, jalnicele rămăşiţe ale puteri i 
uzurpate rivnite mai sînt doar de cei d•>i 

măscărici , artişti de music-hall şi 
.,prinţi" ni arenei circului. Cnvnkada 
tor este una a risului amar, o frenPzie 
o. gestului şi a vorbei ce se vrea plină de 
d uh şi nu de ironie crudă şi desfăşurare 
d� mişcări şi grimase deznrticulnh\ un 
• .  show" al deriziun i i ratate derulat I n  
ritmul 'i  atmosfera jazz-ului din v•·e­
mea unor Fred Astai,re .sau Gene Kelly 
luaţi in deridere de inşişi ,lmi tatorJ!" 

"lor. Desclfrnbilă şi in tPrmenii actuali­
tăţii social-pol itice a A ngl iei contem po­
rane, repn•z<'ntaţia nu face decit să ne 
mai intindă o capcană : nu numai ca 
Prosp·ero· nu este bătrinul inţelPpt şi re­
semnat ce n-a fost nicicind Shake­
speare, nici Hamlet de pe vremea studi­
ilor la Wittenberg, ori ipostaza demis­
tificatil şi demistificatoare a unui nou 
Dracula - NosfPratu, ba nici măcar Ut\ 
Lear al veacului nostru, care ştie că 
,.sflrşitul partidei" se apropie, dar, după 
î nseşi spusele regizorului,  la o privire 
mai atentă, nici transformarea lui Alon­
so din rE.'ge al Nl•apolelui in regină, în­
soţită c.le o ,.curte" cit se poate de ,.bri­
tanică" şi de conteniporană nu se doreş­
te n fl u n  comentariu politic la adresa 
Angliei de azi. Este încă o - subtilă 
ilustrare a mod ului in care un spectacol 
experimenteazA un tip de teatrali­
tete ti-pic .,pootmodemistA ", plecilnd de 
la douA dinbre leg�Je fundamen:tale ale 
creaţiei shalmsperli� : a sna·logiel lnfi­
ntte şl a oonaubstanţi.a:lltAţii jocului şi 
vieţi i, teatrulud şi lumid. 

Propunerea de a-1 citi pc Sofocle cu 
ochi i unui Shakespeare contemporan (sau 
i nve1·s, de a-l .,ogli ndi" pe Shakespea re 
in Sofocle, cet•a ce ar fi cam acelaşi lu­
cru), de a face d i n  Flloctct u.n panda.nt 
al Fur�unU, adevărată swnma shake­
speariană, ni se pare profitabUă pentru 
înţelegerea inrudirii spirituale profunde 
a celor doi autori de tragt>di i .  Iată cum 
un text prea puţin fami l iar man�lui pu­
blic dPvine acum un i nci tant epilog al 
Furtunii shakespeariene. Căci F iloctet 
nu Pste decit o altă ipostază a lui Pros­
pPro, ex ilatul ce poartă in sine o rană 
adîncă şi nevindecabilă . Măcinat, mai 
presus de gîndul răzbunării demnităţii 
ultragiate ori al exorcizării acesteia prin 
lud ic (suferinţa sa nu mai poate fi .,ju­
cată' ci este din rărunchi trăită), de 
nostalgia intoarcerii, a părăsirii insuld 
albe (nu a fost oare primul nume al 
llritaniei Albio, insula fericită ?) ce pro­
tejează dar constituie şi o lim ită, bucu­
ria de a reveni printre oameni se-ntu­
nccil pînă la deznădejde de teama a ceea 
ce va urma . Jocul oglinzilor ce străju­
iesc neinduplPcat labirintul capătă di­
mensiuni zguduitoare : viaţa este aici 
zbatere dureroasă in capcana pe care 
tocmai cunoaşterea lwnii, plătită cu pre­
ţul exilului, al retragerii silnice din ea, 
ne-o oferă, perfid, citeva clipe inaintea 
intoarcerii. Drama lui Filoctet n u  este 
(doar) una a opţiuni i : aceea de a se 
lăsa pradă instinctului fundaml'nlal ce-l 
poarlă iarăşi cătrC' srmeni (un Timon 
convert i t  dP un Alci biadP cE:'va mai no­
rocos), ac<'C'a dP n se mcrC'dc în '>PU!>ele 
şi n:1ţiun i l  • l în.:-1rului  t>optolPm, ce vrea 
sa-I convi ngă d nece!>itatPa întoarcPrii 
Ja Troia, c d î nd astfel malversa ţ i i lor 
c i n ictl l u i  Odiseu (o n llă i postaz<1 n frate­
lui uzurpator, a m i n t i r�l în l'gală măsură 
dc> An ton io �i  ele St>bastian ), ori de a se 
opune act><;lorn în numeiP păstrări i ,.ne­
încovoiate" n el mnităţ i i om n şti .  Dra­
ma sa este una izvorîtă d i n  cunoa5tere 
el ştie că nu este decit un pion in . ,par­
tida dt> �ah" in<;cC'nată dP Odiseu -:;i d iri­
jată de ,.z<' i" .  Tr eul prin .,şcoala'' u n u i  
Lr>nr 'li n un u i Ioan fără ţară Pl şi-a 
p ierdut i l uziile (aşa cum le va pierde şi 
Prospero. Dacă n u  cumva "înscenarea" 
sa nu vn Ii  fost un, teatru ni iluziilor 
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p iC'rcl ut!' ... ) El este bufonul sorţii, obligat 
sa joace un rol ce n u-i  va readuce glo­
ria şi demnitatea pierdute. Un altul 
(OdisC'U, NPoptolem ?) se va împiluna c 1 1  
de.  Nu este deci o pur;i intimplare fap­
tul că rolul lui Filoctet i-a fost încred i n­

ţat actorului ce îl întruchipase pe ,';te­
phano, v i rtualul bufon - rC'ge ce aspi­
ra la rîn d u-i să ia locul l u i  ProspPro, i n  
t imp c e  fostul interprl't al lui  1\ n ton iu, 
fratele uzurpator al aceluiaşi Prospera 
devine, i n  Fi l octet, Odiseu. Ezi t a 1·ea lui 
Neop1olcm de a se supune pla nurilor ur­
zite de viclPanul Od iseu are accente 
hamletiene . Oare nu a fost Hamlet frate 
de spirit al lu i Ferdinand, îndrăgostitul, 
căruia î nsă "cărţ ile" i-au dC'schis oc!l;t  
la lumPa din jur aşa cum pe Prospe1·o 
I-au făcut să-şi piardă ducatul ? Şi oare 
vocea care vesteşte despre necesitatea 
întoarcerii la Troia este chiar glasul des­
tin ului inflexibil, necruţător "! Cel ce ros­
teşte pe scenă cuvintele profetice nu 
e5te Heracles ci unul dintre col"ifei. In­
tervenţia .acestu.i "deux ex machina " are, 
se pare, aceeaşi valoare ca şi "iertarea " şi 
" renunţarea " lui Prospera : este neconvi n­

gătoare. Deşi ambele scene sint urmate 
de promisiunea fermă a părăsiri i insa­
lei .  Le suc·ced însă două epiloguri,  pe 
cit de .asemănătoare în akătuirea lor 
intimă, .pe atî-t de tulburătoare în tris­
teţea ce le uneşte. Presenti:mentul re­
luărH "jocului " wnbreşte gindul şi do­
rinţa liiltoarcerii .  

Demonstrlind un profesionalism irepro­
şabil, aJături de o adevămată ştiinţă a 
improvizaţi ei ".învăţate " şi "exersate " 
cu fieclllre repetiţie şi reprezentaţie, 
spectacolele trupei Cheek by Jowl 
se inscriu intr-o tradiţie mai puţin cu­
noscută şi, in orise caz dOBJr accidental 
"teoretizată " a teaflrului �ez contem­
poran. Declan Donnellan şi trupa sa a­
parţine, cel puţin spiritual, generaţiei 
unor John Dexter, Ronald Eyre, Pe­

tec Hall, David Jones, Trevor N unn, 
Robin Philli.ps. Sursa adevăratului tea­
tru, care stabileşte un dialog cu lumea 
şi se a.f.lă intr-o ITelatie de comunicare 

cu publicul, rA.mSne marea dramaturgie 
universală, şi, last but not least, Shaltes­
pea.re, marele contemporan al bătrînulni 
Albion şi, nu mai puţin. al nostru, al tu­
tu.rora. Fără a fi adepţii unei "formule 
tea•trale" prefabricate, robii unei concep­
ţii regizorale prestabilite şi tiranice, E'i 
se încred mai curind In facultăţile nna­
gina.tive, creatoare ale celor care "!ac " 
spectacolul (scenograful fiind, alături de 
regizor şi de actori, unul din elementele che­
ie ale exegezei scenice, asumindu-şi sar­
cina de a organiza In mod expresiv c;i 
sugestiv spaţiul de joc) şi ale celor care 
n receptează. 

Eva CATRINESCU 
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1 Tamara Huciuceanu 
la Chişinău 

- Din articolul "Credilnţa i n  
arta actorului", apftrut în  săptâmi­
nalu l ,,Literatura şi arta" (Chişi­
nău), nr. I l  (2275) din 9 mat·tie 
1989, sub semnă tura lui Consu mtin 
Cheianu -

, . P rin reprezentaţia de la sala «Priete­
nia·•, Tamara Buciuceanu ne-a reintor.« 
multora de aici credinţa in teatru, i rl 
marea şi nemuritoarea artă a actorulu i . 

Deşi a fost de cu totu l alt caracter decît 
ceea ce ne-a ofel·it astă toamnă Sofia 
Vicot,eanca, recitalul actriţei Teatmlui. 
«Bulandra" a întrunit aceleaşi mlităţi. 
ale artei autentice talent, măsură. 
gust, muzica litate . Şi - ca o fericită im ­
plinire - calităţi vocale aJ..ese. Animate­
de un atit de rar întitnit şi tineresc 1w r 
al comicu lui, de o irezistibild şi copilă ­
rească dorinţă de joc - toate aceste t'il"­
tuţi. au făcut să freamate, timp de o oră 
şi jumătate, o numeroasă asisten(.ă ... 

După ce a strălucit în două episoade 
din vodevilul "Pălăria florentină" de 
Labiche, şi opereta "Se mărită fetele" , 
de George şi Angel Grigoriu, Tamara Bu­
ciuceanu-Botez ne-a prilejuit o tvnifiantă 
întîZnire cu un personaj mai familial" 
nouă, cu binecunoscuta Chiriţă a lui Va­
sile Alecsandri. Cucoana. Chiriţa este 
poate cel mai scenic personaj din dra­
maturgia noastră. Este relattv uşor să 
joci comicul acestei fiinţe şi e fooTte di­
ficil să imbini com.icul cu la.tu·ra cea­
laltă a oricăTui personaj de comedie, cu 
ceea ce reclamă participare şi trăire 
nedisimulată. Trebuie să mărturisim că 
Tamara Buciuceanu reprezintă un model 
de virtuozitate în acest sens. Fascineazif 
minuţiozitatea şi precizia cu care este lu­
crată nu numai fiecare scend, miza.nsce­
nii, ci chiar fiece replică, fiece cuvînt, 
intenţie, gest, expresie. 
Actriţa face să sclipeascd şi sa dobin­
deascd culoare pînă şi momentele ]>e care 
autorul le-a modelat cu mai multă 
economie. 

Totodată, am vrea să ne exprimăm sa­
tisfacţia în legătură cu faptul că evolu­
ţia actriţei Tomâne a pus oarecum in va­
loare şi performanţa celor trei interpreti 
chişinăueni ai ChiTiţei. Ii am in ve�Ure 
pe regretatul Dumitru Caracioba'lu, pe 
Ion ŞcuTea şi pe Con,stantin Con,statn­
tinov. 

De ce am ascunde că o aşteptăm pe 
Tamara Buctuceanu la Chişinău cu tntreg 
spectacolul "'Chiriţa. fn Iaşi» ? Şi nu nu­
mai. cu acest spectacol. 
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