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teatral international

DIV NOU DESPRE ,FURTUNA-

sau un labirint din cele mai ciudate:
Albionul in oglind3

Inepuizabila si in continuid — concen-
centricA — miscare precum a insdsi
lumii viata ce  i-a fost izvor si  (nicio-

data pina la capat deslusitda) oglindire,
dramaturgia shakespeariand nu incetea-
za a ne pune vechi intrebar ce isi con-
tin  intr-insele raspunsul precum  doar
scoica isi addaposteste perla. Tulburitoa-
rele capcane ale  deplin cunosciitorului
de oameni si de vremuri nu o sint deeit
acele multe trepte pe care omul  vrea
ca sa le wee (ori sa le coboare) citre
sine. Fascinatia pe care ciudatul labirint
de-oglinzi ce ne dezvaluie pe noi cu lu-
mea noastrd  noud insine, dezintegrin
du-ne ori deformindu-ne doar pentru a
ne recompune fesatura complicatd intr-o
miscare infinit spiralata, nu este altceva
decit pasiunea de a explora si de a ex-
pune, cu mijloacele specifice artei tea-
trale, imensa bogatic de¢ sensuri a tea-
trului shakespearian. El ne permite, dupi
cum observa acum doud decenii si Jan
Kott, sd ajungem ,la experienta contem-
porandi, la nelinistea noastrd si la sensi-
bilitatea noastra®. N-a  fost oare accas-
ta, in fond, motivatia fundamentala a
tuturor expeditiilor  inlduntrul acestei
spaduri de simboluri unde generatii de
artisti au cdautat si@ alle sensul cel mai
inalt al devenirii umanului ? Si ne a-
mintim uluitoarea descoperire a , Furtu
nii“ in viziunea luj Liviu Ciulei.
Refuzul raspicat al traditiei, adevara-
ta profesiune de credintd a t{rupei len-
doneze Cheek by Jowl, caracteru! origi-
nal al montarilor aduse in fata publicu-
lni  romanesc se  concretizeaza intr-un
spectacol de o pregnanta teatralitate,
realizata, aparent paradoxal, cu mijloa-
ce extrem de simple. Caci prea ades
teatralitatea unor puneri in sceni
se confunda cu somptuozitatea ori = cu
aglomerarea de  ,semne“ teatrale in cel
mai bun caz neconvingatoare, daca nu
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cumva incongrucnte s pur livresti, [Qod
legdturd cu semnificatiile esentiale ale
textului devenit  pretext. Constient de
faptul cd teatrul shakesperian nu  oste
decit un  sir nesfirsit de variagiuni pe
aceleasi teme, o sondare, repetata si me-
reu adineitd a  diverselor straturi ale
umanului, in complexitatea  fitntarii si
devenirii sale istorice, sociale, nationalce,
lilosofice,  psihologice, universale, reali-
zatorul montdrii recompune un spec-
tacol inedit, pus la cale de
Prospero, . regizorul si  protagonistul
Furtunii. Inceputa ca un joe, avind acrul
uneia dintre primele vepetitii ale unui
scenariu in care toate rolurile par a fi
fost scrise de actort pe masura derularii
reprezentatici, Furfuna va evolua in sen-
sul  binecunoscutei ambiguitati shake-
speariene, care ne spune ca viala-i
un vis, lumea o scend iar  oamenii cu
totii aclori. Nevidzutd, bagheta adeviratu-
lui Ariel (regizorul si  directorul trupei,
Declan Donnellan) aflat mereu in spatele
cortinei (altminteri totul se  ,,joacad' si
se pregateste la vecdere') va dirija L,in-
scenarea“ lui Prospero, fara a-1 transfor-

mit  intr-o marionetd prinsa de  sforile
unui deja — seris  lipsit de  speranta.
Prospero in interpretarca lui ‘Timothy

mercu la limita din-
tre viata si  vis, traire si intruchipare,
joc  cu moartea si  joaca de-a {eatrul,
rendulind intre iluzie si realitate, minic
neinfrinatd si comentariu  ironic al ei,
rizbunare si iertare, intre conditia de
interpret (usor ironic in ,demonismui*
sdu) al rolului si conducitor (pe alocuri
nesigur) al reprezentatiei, intre accea de
orou fragic si bufon, supus, in ambele
situatii, tfentatici amagitoare de a resla-
bili armonia initiald, fic si printr-o re-
ductione ad absurdum,

Invesmintat in  resturile derizorii ale
egalildai contestate si contestabile,
cu acrul tragicomic al unui rege de ope-

alker se va afla

unei



rotd (dar o ,opercla“ gombrowicziana),
tirindu-si dupa sine Insemncle caderii in
deriziunc (Jocul schimbdrii pantofului cu
cizma — supradimensionati grolesc — a
razboinicului are in el ceva beckettian),
in timp ce chipu-i poart4, laolaltd cu in-
semnele unei regalitdti mai degrabil jin-
duite, visate, decit reale (albastrul ceste
culoarea somnului si a visarii, iar coroa-
na, semn al marctiei precum rosul sim-
bol nl soarelui, al vietii si-al  puterii,
dar si culoare a singelui si a distrugerii
facind din domn vampir, distrugator al
wceluilalt”, coroana deci, din semn al
maiestitii s-a {ransformat intr-o [tichie
de nebun, furatd-ntr-un tirziu de-un jal-
nic pretendent la tron, revers al regali-
tdtii, mascariciul Stephano). Prospero —
actorul se machiaza singur, in avansce-
nd, privindu-se intr-o oglindd mincatla
<le rugini. Doar costumatia sa, a Miran-
del si a Indragostitului Ferdinand ,res-
pectd" conventia impusid de moniarile
cde epoed. Vesmintele si-au pierdut insa
demult stralucirea lor regeasca. Ele sint,
dupa cum spune insusi Caliban, doar
niste zdrente, vestigii ale unei regalitdti
hdituite, pindite de nenoroc. Scoase par-
cd din magazia prafuitd a vreunui teatru
itinerant, jalnicele rdmadsite ale puterii
uzurpate rivnite mai sint doar de cei doi
madscdarici, artisti de music-hall  si
»printi* ai arenei circului. Cavalcad:
lor este una a risului amar, o frenezic
a gestului si a vorbei ce se vrea plind de
duh si nu de ironie crudi si desfisurare
de miscari si grimase dezarticulate, un
,show* al deriziunii ratate derulat in
ritmul 9i atmosfera jazz-ului din vre-
mea unor Fred Astaire sau Gene Kelly
luati in deridere de ingisi ,imitatori“
lor. Descifrabilda si in termenii actuali-
tatii social-politice a Angliei contcmpo-
rane, reprczentatia nu face decit sa ne
mai intind@ o capcand: nu numai ca
Prospero nu este batirinul intelept si re-
semnat ce n-a fost nicicind Shake-
speare, nici Hamlet de pe vremea studi-
ilor la Wittenberg, ori ipostaza demis-
tificatd si demistificatoare a unui nou
Dracula — Nosferatu, ba nici mdicar un
Lear al veacului nostru, care stie ci
wsfirsitul partidei* se apropie, dar, dupa
insesi spusele regizorului, la o privire
mai alenta, nici transformarea lui Alon-
so din rege al Neapolelui in reging, in-
sotiti de o ,curte* cit se poate de ,bri-
tanicd“ si de contemporani nu se dores-
te o fl un comentariu politic la adresa
Angliei de azi. Este incd o — subtilda —
ilustrare a modului in care un spectacol
experimenteazd un tip de teatrali-
tate tipic ,postmodernisti“, plecind de
la douli dintre legile fundamentale ale
creatiel shakespeniene: a analogiel infi-
nite sl a consubstantialitdtii joculul si
vietii, teatrului $i lumid,
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Propunerea de a-l citi pe Sofocle cu
ochii unui Shakespeare contemporan (sau
invers, de a-l ,oglindi* pe Shakespeare
in Sofocle, ceea ce ar fi cam acclasi lu-
cru), de a face din Filoctet un pandant
al Furtunii, adevaratd summa shake-
speariana, ni se pare profitabila pentru
intelegerea inrudirii spirituale profunde
a celor doi autori de tragedii. latda cum
un text prea putin familiar marelui pu-
blic devine acum un incitant epilog al
Furtunii shakespeariene. Caci Filoctet
nu este decit o alta ipostaza a lui Pros-

pero, exilatul ce poarta in sine o rana
adinca si  nevindecabila. Macinat, mai

presus de  gindul razbunarii demnitatii
ullragiate ori al exorcizarii acesteia prin
ludic (suferinta sa nu mai poate fi ,,ju-
cald' ci este din rarunchi traitd), de
nostalgia intoarcerii, a parasirii  insulei
albe (nu a fost oare primul nume al
Dritanici Albio, insula fericitd ?) ce pro-
tejeaza dar constituie si o limita, bucu-
ria de a rcveni printre oameni se-ntu-
neca pina la deznadejde de teama a ceea
ce va urma. Jocul oglinzilor ce straju-
iesc neinduplecat labirintul capata di-
mensiuni zguduitoare : viata este aici
zbatere dureroasd in capcana pe care
tocmai cunoasterea lumii, platitd cu pre-
tul exilului, al retragerii silnice din ea,
ne-o ofera, perfid, citeva clipe inaintea
intoarcerii. Drama lui Filoctet nu este
(doar) uni a optiunii: aceea dc a se
lasa prada instinctului fundamental ce-l
poarta iarasi catre semeni (un  Timon
convertit de un Alcibiade ceva mai no-
rocos), aceea a se increde in spuseie
si ratiunile tinarului Neoptolem, ce vrea
sa-l convinga d necesitatea intoarcerii
la Troia, cedind astfel malversaliilor
cinicului Odiseu (o alta ipostaza a frate-
Iui uzurpator, amintifl in egald masurd
de Antonio si de Sebastian), ori de a se
opune accstora in numele pastrarii ,.ne-
incovoiate* a demnitatii omenesti. Dra-
ma sa este una izvorita din cunoastere
el stie ca nu este decit un pion in ,par-
tida de sah‘ inscenatd de Odiseu si diri-
jata de ,zei“. Trecut prin ,scoala* unui
I.ear 5i a unui Joan fara tara el si-a

pierdut iluziile (asa cum le va pierde i
cumva ,inscenarea‘
fost un teatru al

Prospero. Daca nu

sooni Vg fi iluziilor




picrdute..) El este bufonul sortii, obligat
sa joace un rol ce nu-i va readuce glo-
ria  si  demnitatea pierdufe. Un altul
(Odiscu, Nceoptolem ?) se va impduna cu
cle. Nu este deci o purd intimplare fap-
tul ca rolul lui Filoctet i-a lost ineredin-
tat actorului ce il intruchipasc pe Ste-
phano, virtualul bufon — recge ce aspi-
ra la rindu-i sa ia locul lui Prospero, in
timp ce fostul interpret al  lui Antonio,
fratele uzurpator al aceluiasi Prospero
devine, in Filoctet, Odiseu. Ezitarca lui
Ncoplolem de a se supunc planurilor ur-
zite de  vicleanul Odiseu are accente
hamlcticne. Oare nu a fost Hamlet {rate
de spirit al lui Ferdinand, indragostitul,
caruia insa ,cartile" i-au deschis  ochi
la lumca din jur asa cum pe Prospero
I-au facut sa-si piarda ducatul ? Si oare
vocea care vesteste despre nccesitatea
intoarcerii la Troia este chiar glasul des-
tinului inflexibil, necrutator ? Cel ce ros-
teste pe scend cuvintele profetice nu
este Heracles ci unul dintre corifei. In-
terventia acestui ,deux ex machina“ are,
se pare, aceeasi valoareca si ,iertarea‘ si
srenuntarea“ lui Prospero: este neconvin-
gaitoare. Desi ambele scene sint urmate
de promisiunea ferma a parasirii insu-
lei. Le succed insd doua epiloguri, pe
cit de asemanitoare in alcdtuirea lor
intimd, pe atit de tulburdtoare in tris-
tetea ce le uneste. Presentimentul re-
luarii ,,jocului* umbreste gindul si do-
rinta intoarcerii.

Demonstrind un profesionalism irepro-
sabil, aldturi de o adevématd stiintd a

improvizatiei ,invitate“ si ,exersate"
cu fiecare repetitie si reprezentatie,
spectacolele trupei Cheek by Jowl

se Inscriu intr-o traditie mai putin cu-
noscuta si, in ori;e caz doar accidental
Hleoretizatd“ a teatrului englez contem-
poran. Declan Donnellan si trupa sa a-
partine, cel putin spiritual, generatiei
unor John Dexter, Ronald Eyre, Pe-
ter Hall, David Jones, Trevor Nunn,
Robin Phillips. Sursa adevaratului tea-
tru, care stabileste un dialog cu lumea
si se afli intr-o relatle de comunicare
cu publicul, rAmfne marea dramaturgie
universala, si, last but not least, Shakes-
peare, mareje contemporan al batrinului
Albion si, nu mai putin. al nostru, al tu-
turora. Fara a fi adep{ii unei ,formule
teatrale® prefabricate, robii unei concep-
tii regizorale prestabilite si tiranice, ei
se incred mai curind in facultitile 1ma-
ginative, creatoare ale celor care ,fac“
spectacolul (scenograful fiind, alituri de
regizorsi de actori, unul din elementele clie-
ie ale exegezei scenice, asumindu-si sar-
cina de a organiza in mod expresiv si
sugestiv spatiul de joc) si ale celor care
fl recepteaza.
Eva CATRINESCU
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Tamara Buciuceanu
la Chisinau

— Din articolul ,Credinta in
arta actorului“, aparut in saptimi-
nalul ,Literatura i arta*“ (Chiyi-
niu), nr. 11 (2275) din 9 martie
1989, sub semniatura lui Constantin
Cheianu —

, Prin reprezentatia dc la sala «Priete-
nia-», Tamara Buciuceanu mne-a reintors
multora de aici credinta in teatru, in
marea §i memuritoarea artd a actorului.
Degi a fost de cu totul alt caracter decit
ceea ce ne-a oferit astd toamnd Sofia
Vicoveanca, recitalul actritei Teatrului
~Bulandra» a intrunit aceleasi calitdti
ale artei autentice — talent, mdsurd,
gust, muzicalitate, Si — ca o fericitd im-
plinire — calitdti vocale alese. Animate
de un atit de rar intilnit si tineresc har
al comicului, de o irezistibild i copild-
reascd dorintd de joc — toate aceste vir-
tuti au fdcut s@ freamdte, timp de o ord
si jumdtate, o numeroasd asistenid...

Dupi ce a strdlucit in doud episoade

din wvodevilul ,Pdldria florentind* de
Labiche, si opereta ,Se mdritd fetele“,
de George si Angel Grigoriu, Tamara Bu-
ciuceanu-Botez ne-a prilejuit o tonifianta
intilnire cu un personaj mai familiar
noud, cu binecunoscuta Chirité a lui Va-
sile Alecsandri. Cucoana Chirita este
poate cel mai scenic personaj din dra-
maturgia noastrd. Este relativ uyor sd
joci comicul acestei fiinte §i e foarte di-
ficil sd imbini comicul cu latura cea-
laltd a oricdrui personaj de comedie, Cu
ceea ce reclamd participare §i trdire
nedisimulatd. Trebuie sd@ mdrturisim cd
Tamara Buciuceanu reprezintd un model
de virtuozitate in acest sens. Fascineaz&
minutiozitatea §i precizia cu care este lu-
cratd nu numai fiecare scend, mizansce-
nd, ci chiar fiece replicd, fiece cuvint,
intentie, gest, expresie.
Actrita face sd sclipeascd §i sd dobin-
deascd culoare pind §i momentele pe care
autorul le-a modelat cu mai multd
economie.

Totodatd, am vrea sdi ne exprimim sa-
tisfactia in legdturd cu faptul cd evolu-
tia actritei romdne a pus oarecum in va-
loare si performanta celor trei interpreti
chigindueni ai Chiritei. i am in vedere
pe regretatul Dumitru Caraciobanu, pe
Ion Scurea g§i pe Constantin Constam-
tinov.

De ce am ascunde cd o agteptdm pe
Tamara Buciuceanu la Chigindu cu intreg
spectacolul «Chirita in Iagi» ? Si nu nu-
mai cu acest spectacol.



