
Redescoperirea omului 

Sub titlul Redescoperi rea 
acto r u l u i, rei:lescoperi reo s i m ­
pl ităţi i  d:scursulu i  scenic, 
Victor Parhon a publicat in 
numărul trecut al revistei 
noastre un articol consacrat 
unei dom�nante vizibile la 
ora de faţă in spectacolul 
românesc de teatru. Citeva 
mari montări ale stagiunii  
(Vosso Jeleznova de Gorki 
la Naţionalul bucureştean, 
Anton i u  şi C l eopotra de 
Shakespeare la Naţional u l  
clujean, Trei s u rori de Cehov 
la Naţionalul timişorean, 
U n c h i u l  Venea de Cehov la 
Naţionalul din Craiova) il 
indreptăţesc să c readă in 
apariţia unei noi etape in 
evoluţia artei noastre regizo­
rale, etapă care ar putea fi 
numită, prin concentrorea 
intr-o sintagmă, redes:ope­
r i reo actoru l u i .  Momentul 
actual, arată Victor Porhon, 
se defineşte ·prin readucerea 
interpretării in centrul dis­
cursului scenic. El urmează 
momentului in care, sub 
semnul releatralizării teatru­
lui, actorul fusese ţinut ·in­
tr-un plan de nedreaptă e­
gDiitale cu alte componente 
ale soectacnlului, suou�e toro­
le, fără diferenţe, ideii regl· 
zorale unice. Victor Parhon, 
fiind critic: dramatic, se stră­
duieşte să rămînă, in justifica­
rea noii etape, in cadrele 
stricte ale artei regizorale. 
Actuala tendintă e văzută 
drept efectul e�clusiv al unei 
reacţii polemice la excesele 
tendinţei anterioare. Arta 
spectacolului pare a se dez­

volta, potrivit acestei viziuni, 
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doar sub puterea unor legi ­
tăţi proprii, intre care suc­
cesiunea replic:ă-contrarepli­
că ocupă un loc principal. 
Sint intru totul de acord cu 
Victor 1Parhon i n  definirea 
actualului moment regizoral 
drept redescoperire a actoru­
lui. Intr-adevăr, interpretările 
memorabile dau specificul  
actualei stagiuni. Revelaţii lor 
actoriceşti enumerate de el 
le-aş adăuga-o ş i  pe cea 
provocată de memorabilul rol 
făcut de Valer Dellakeza i n  
Unchi u l  Venea. In  c e  priveş­
te explicarea mă văd obligat 
să observ că Victor Parhon 
nu merge pină la capăt. Alt­
fel el ar fi trebuit să se re-
fere. in chip necesar, 
si la ansamblul feno-
�enului teatral şi, pornind 
de aici, la intreaga creaţie 
literar-artistică a momentului. 
Pentru ICă orice mutaţie ra­
dicală din arta regizorală işi 
are rădăcinile i n  teritoriul 
mai vast al teatrului şi al 
culturii. 1ln acest sens, eu aş 
spune că redescoperirea ac­
torului nu ( •  altceva decit 
semnul, in plan regizoral, al 
unei modificări de substan· 
ţă in teatrul românesc: de azi : 
redescoperirea o m u l u i .  Ce 
insemna, printre altele, mo­
mentul anterior? Conceperea 
soectacolului drept o moda­
litate de a exprima o teză 
fundamentală a regizorului. 
Intreaga reprezentaţie, de 
lcr jocul actorilor pî-
nă la text, trebuia să se 
supună nevoii reqizorului de 
a-şi facC' publică, graţie 
spectacolului pe care puse-

se -mina, punctul său de ve­
dere intr-o chestiune filoso­
fică, ,politică sau morală o 
contemporaneităţii. Formula 
dădea expresie unei viziuni 
mai largi a s u pra artei, viziu­
ne potrivit căreia creaţia li­
terar-artistică se reduce la 
simpla comunicare a unor 
teze şi  concepte abstracte. 
Această înţelegere apăruse 
şi se dezvoltase ca o reac­
ţie polemică la perioada an­
terioa.ră, de dominare a rea­
lismului pedestru, fără ori­
zont. Manifestările sale pu­
teau fi i ntilnite nu numai  in  
teatru. d a r  şi  i n  alte domenii 
ale c ulturii. Transcrierii re­
portericeşti a cotidianului i 
se opunea, in proză, parabo­
la de mari ambiţii filozofice. 
Personajele nu mai erou uni­
versuri sufleteşti, c i  simple 
simboluri. Romanul descope­
rise teoreticul. Se cultivau 
sentimentele abstracte, meni­
le a 1intruchipa, sub i nflu­
enţa literaturii existenţialiste, 
trăirea de către u n  sin­
qur  individ a unui i n ­
treg sistem filosofic. Eroii. 
simplificaţi şi schematizaţi o n  
scopuri demonstrative, se 
complicau in nesfîrşite coloc­
vii .şi seminarii teoretice. Ei 
nu trăiau viaţa, o discutau. 
Arta, inclusiv cea teatrală 
nu se •mai adresa inimii,  ci 
inteligenţei. Raţionamentul 
luase locul emoţiei. Nume­
roase spectacole rămîneau 
adevărate şarade rebusiste. 
Saectalorul venit la  teatru 
să incerce stări răvăşitoare 
se vedea obligat să caute 
simbolurile ascunse de regi-
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zor i n  fiecare din obiectele 
de pe scenă. E glorioasa 
eră a deşteptătoarelor C.F.R. 
menite a semn:fica Timpul şi 
a scărilor de zugrav intruchi­
pind aspiraţia omeniri i spre 
inalturi. Creaţia literar-artis­
tică rămîne însă un instru­
ment de redare a vieţii. Di­
mensiunea sa de· esenţă e 
concretitudinea. Filosofia, da· 
că există, trebuie căutată in 
ţesătura intimă a textului.  
Opera aduce i n  faţa specta­
torului sau cititorului viaţa 
cu punctul ei maxim de tul­
burătoare complexitate : omul. 
Din înfăţişarea vieţii criticul 
poate sesiza şi tipări, prin· 
tr-o interpretare adecvată, 
ideologia autorului. Specta­
torii �in la teatru pentru a 
pleca, la sfîrşitul reprezenta­
tiei, îmbogăţiţi cu un 
adevăr despre fiinţa lor lă­
untrică. Ei doresc să trăias­
că emoţii le puternice, pe 
care l e  poate produce, mai 
mult decit viaţa, arta 
transfigurare superioară a 
vieţii. lată de ce era nor· 
mal ca viziunea artei drept 
simplă transportoare de ideo­
logie să lase locul celei de 
redare profundă şi emotio­
nantă a omului. $i, dind 
curs acestei mutaţii de an· 
samblu, etapei de tiranie a 
regizorului să-i urmeze situa­
rea in prim-plan a actorului. 
Pentru că, se inţelege, re· 
descoperirea omului nu coate 
fi făcută decit prin redesco­
perirea actorului. Dintre toa· 
te componentele saectacolu­
lui  doar i nterpretul e in sta· 
re sn exprime profunzimile 
sufletului ome"esc. Saectaco­
lele amintite de Vktor Par­
han, cărora le-aş adăuga şi  
alte fapte teatrale (creaţia 
lui Geor(IP Mîhnită in Sr:a­
iul ,  inientiil� regiznrale, chiar 
dacă numai aarţial finali­
zate, ale lu i  Mircea Marin i n  
Regele Lear, Visul  unei  nopţi 

d e  vară, spectacol montat de 
Florin Zamfirescu la I.A.T.C., 
rolul  lui M i rcea Diaconu in 
spectacolul I n t r-o d i m i n eaţă . . .  

de la Teatrul ,.Nottara" au in 
centru omul cu intreaga sa 
gamă de sentimente şi dile­
me. Eroii montărilor se con­
turează ca i ndividualităţi 

bine delimitate, antrenate in 
conflicte iguduitoare. Spec­
tacolul e menit a provoca 
emoţii puternice. Am văzut 
la Naţionalul c lujean o sală 
arhiplină urmărind intr-o 
maximă i n cordare tragedia 
patimii dintre Antoniu şi 
Cleopatra. Era o tensiune 
uriaşă, de depozit de benzi ­
nă, pentru care e suficientă 
o singură scinteie. Finalul 
spectacolului craiovean cu 
Unchi u l  Vanea reuşeşte per­
formanţa de a situa pe spec­
tatori in tăcerea provinciei 
cehoviene. Flacăra calmă a 
luminării  de pe b i roul  Un­
chiului Vanea, g reierii au­
zindu-se parcă din depărtări 
nemăsurate te fac să trăieşti. 
fie şi o cl ipă, i mensa !' nişte 
care urmează de obi;:ei, in 
piesele lui  Cehov, plecării 
musafirilor. Reprezentatiile 
majore ale ultimului timp 
sint şi momente de revela re a 
unor semnificative adevăruri 
umane. Filosofia a lăsat lo­
cul psihologiei. Fiecare din· 
tre aceste spectacole poate 
fi citit ca o contribuţie la 
cunoaşterea universului uman. 
A n to n i u  ş i  Cleopatra e o 
subtilă mărturie a devasta· 
toarei puteri a pasiunii. 
Trei surori din saectacolul 
timişorean, surprinde eterna 
nevoie de comunicare cu cei­
lalţi. Unchi u l  Va nea e fun­
damentat pe diferenţa dra· 
matică d : ntre aspiraţie şi rea· 
l izare. Antologica scenă in 
care Elena Andreevna, inter· 
pretată de Nataşa Raab, vrea 
să cinte la pian, i ntr-un elan 
de regasire a visului din ti· 
nereţe, e tipică pentru frîn­
gerea unei aspiratii de către 
o realitate brutală. Semnifi­
cativă pentru această ten· 
dinţă e atentia acordată o· 
menescului chiar i mpotriva 
evidentelor de prim nivel ale 
textului. Mihai Măniutiu a 
văzut i n  cei doi atotputer· 
ni ci ai antichitătii, Antoniu 
si Cleoantra. doi bieţi oa· 
meni zăaăciti de iubirP. Pen· 
tru M i rcea · Marin. Reqele 
LP.ar e un simplu om aflat pe 
rlrumul spinos al trecerii de 
la iluzionare la luciditate. 
Bouzin al lui George Mihăiţă 
e mult mai complex decit cel 
creat de comediogralul Fey-

deau. Florin Zamlirescu a 
făcut din Titania şi Oberon, 
in interesantul său spectacol 
de la I.A.T.C., doi soţi ajunşi 
la clipa de rutină a relaţiei 
conjugale. Redescoperirea o· 
mului se conturează mai ales 
in cazul spectacolelor cu 
texte fascinate de ideologic. 
E l impede, de exemplu, că 
infruntarea dintre Rachel şi  

Vassa a fost gîndită de Gor· 
ki drept u n  conflict intre 
două forţe social-politice an· 
tagoniste, una dintre ele pre· 
figurind faimosul simbure al 
viitorului din nu mai puţin 
faimosul realism socialist. 
lată de ce rezolvarea sceni· 
că a acestei confruntări re· 
prezintă pentru un regizor 
una din difici lele încercări 
la care-I supune montarea 
piesei. Ion Cojar a trecut cu 
brio acest examen. Rachel 
şi Vassa sint in spectacolul 
său, in varianta dată de 
Olga Delia Mateescu şi Flo· 
rina Cercei, oamen·i pur şi 
simplu. Nici una dintre ele n u  
poate fi  redusă la dimensiu­
nea unică a unei idei. Ori­
cit de incăpăţinată s-ar do­
vedi Rachel in idealurile sale, 
ea nu poate uita că e ma· 
mă. Ba mai mult, cl ipele de 
fanatism, altfel spus, de a· 
bondonare a omenescului  de 
dragul unei teze, sint atinse 
de o singurătate prin care 
Ion Cojar polemizează impli­
cit  cu formula supunerii com­
plexităţii de pe scenă unei 
silnice idei regizorale. Vassa 
Jeleznova se lasă si ea greu 
de prins i ntr-o formulă. E a  
nu este o simplă reprezenta· 
tă a unei clase care moare, 
c i  o personalitate contradic· 
torie, unind stări si senti­
mente dintre cele mai dife· 
rite. 

Ajunsesem la concluzia a· 
cestei dominante din teatrul 
romănesc după ce văzusem 
Vassa Jeleznova, Trei s u rori,  
Anto n i u  ş i  Cleopatra.  A ve· 
nit apoi premiera de la Cra· 
iova. Ea m-a convins odată 
in  alus că redescoperirea o­
mului e o tendită majMă a 
scenei noastre de azi. O ten­
dinţă care va do naştere, 
sint sigur, şi altor specta­
cole de referinţă ale stagiu· 
ni i .  

Ion CRISTOIU 
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