a clasiciler

i se infatiseazd o problema vastj,

pe care nu intentionam a o istevi

aici, multumindu-ne sa-i atingem
numai citeva aspecte. Este cu mult prea
cunascutd experienta in teatru a lui
Eminescu din prima tinereie. De aceea
ni se pare interesanti ideea criticului
George Munteanu, dupid aare literatura
dramaticid ar alcatui primul strat, cel
maj de jos, al intregii creatii eminescie-
ne. Este firese, decic ca acest strat  pri-
rmardial, laolaltd cu trecuta atmosfera a
temtrului, sa-si trimita filoane diroecte
sau jindirecte si in lirica poetului. Ne
vom opri, in consecintd, si nmoi la citeva
din aceste ecouri cuprinse in poezia sa.

Ne gindim mai intii la oele doua poe-
me cu titlu identic, La o arlistd, aflate
* respectiv in colectia Antumelor s5i in
aceea a Postumelor. Dupi cum a sugerat
5i Perpessicius (v. Carlotta Patti in Emi-
nesciana, 1971) ambele s-ar integra in
cabegoria poemelor ocazionale dedicate
pe foi volante vreunui actor sau cinta.
re. In primul caz nu ne intereseazi
‘parsoana careia i se adreseazi el, desigur
omerituoasi executantd la un instrument
cu coarde de care poetul era indragostit.
Eminescu ne introduce in atmosfera
spectacolulul insotit de aplauze cu care
cra pe atunci familiarizat. Astfel, pri-
mele doud versuri atit din strofa ini-
{iald cit si din cea finali sint aproape
identice, cu o fundamentala distinctie de
accent intre ele, intii Apdrind divini-
zatd, / RAapisi sufletu-mi in dor, apoi
Dispdrind divinizatd si iarasi Rapigi su-
fletu-mi in dor. Se marcheazi, asadar,
inceputul si sfirsitul auditiei in apoteo-
za, T'n timp ce cele trei strofe interme-
diare ne transmit atitudinea entuziasti,
de receptor, a tinirului Eminescu. Putern
chiar urmari cum el cautd si-si mode-
leze pe rind versul (Egti tu nota riti-
citd ; Din cintarea sferelor.. ?) dupi
surdina sau forta izbucnitoare a succe-
siunii de acorduri auzite.

In al doilea caz, acela din Postume,
trebuie cu mnecesitate sd cunoastem per-
soana cireia poebul ii dedicd versurile
fiindcd de acest fapt se leaga insusi
miezul poemei, care trezeste in Eminescu
o mostalgie italicd a originilor. Este vorba
de tumeu] din 1869, intreprins in tara
noastrd de dntdreata italianid Carlotta
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Patti, sora si mai celebrei Adelina Patti.
Poemul este scris 'in distihuri. Le vom
reproduce pe ultimele trei, care confir-
ma mecesitatea de-a o identifica pe des-
tinatard Cum lebida stie c3d glasul cc
fese din luciul adinc / Sunt inimi de
lebede stinse ce-n valuri eterne se pling, |
Astfel Romania, ea gtie ci glasul tiu
dulce, divin / Italia, sora el numai, pu-
tut-a si-] albe in sin. /| Ea dari acum le
salutd, ea-n visul ei te-a presupus — /
Tu vii ca un cintec de sord la sora ce-n
lume s-a dus. Sunid cu un aer impresio-
nant inchipuirea salutului pe care Roma-
nia — desprinsd de tiarmul latin si ui-
tati-n Carpatul cel ars si bitrin — {l
adreseazi Italiei, prezentd im vocea ina-
ripatd a Carlottei Patti De aci se des-
prinde parliciparea vie, entuziasti, fes-
uvi, pe carc Eminescu a trdit-o de atfaa
ori in ‘lumea teatrului si a spectacolelor.

de cele ilustrate pina acum se si-

wueazd un alt ecou al teatrului ia
lirica eminesciani. Este vorba de relativa
dramatizare a unora din poemele sale.
£xemplul cel mai interesant din Postume
rdmine poemul Andrei Muresanu, subin-
titulat de citre poet Tablou dramatic
intr-un act. In esenta sa, poemnul se arati
a fi pur liric, dar se vede precedat —
ca in cazul unei piese de teatru — pmin
enumerarea de personaje si printr-o pre-
cisa indicatie scenografici : Scena infati-
seazd un peisagiu de-o romanticitate sil-
batecd in munti. Este o priveliste desti-
nati si impresioneze dramatic ochiul, cu
etinci amenintatoare, dupa care, in fund,
apar ruinele incad fumeginde ale unui
sat de colibe, jar in avansceni se §nalti
o biserica, in parte si ea Tuinati.

Poetu] se mai gindeste si la modul de
luminare a scenei Asupra intregului
plan se revarsio lumini galben3 de luni.
El mai di, in sfirsit, si indicatii de regie:
Avanscena o ‘cuprinde de-a curmezisul
un trunchi rasturnat, putred, pe care
Muresanu gade visdtor... Clopotul sun3
dogit 12 ore. Miezul noptii. In vremea
asta se scoald Muresanu. Eminescu astiut
sa redea un tablou dramatic, curn spune
el. de-o romanticitate silbatecd (nu exis-

ta inca la noi tarmmenul romantism), des-
tinat sd impresioneze puternic. Dar nu-

La o cotd cu mult superioard fatd
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mai atit. Texlul poemului, asa cum am
amintit. este exclusiv liric.

in exemplul de mai sus Eminescu se
arati dramatic doar sub aspectul sceno-
grafiei si al regiei. In alte pir(i insa, el
se releva ca atare in privinta dialogului.
Desigur ca nu totdeauna o forma dialo-
gatd, inseratd iIn lirica sa, sc¢ dovedeste
a fi si dramaticid, bunaocara aceea din
Ce te legeni.. Dialogul in drama se cere
sa cuprindd o ciocnire, o situatie con-
flictuala. In acest caz, drama apare pu-
ternici tocmai in parlile ei dialogate.
Asiv sint, bunilocari, unele fragmente din
Luceafirul, unde vorbesc pe rind patru
personaje, adiugindu-se la cele princi-
pale incd doud, Demiurgul si Catalin. Si
tot patru se prezintd si dialogurile dra-
matice ale poemului. Primele douid se
iscd deceptionant intre Citilina si Lucea-
far, si anume prin replica finald a fetei:
Dard pe calea ce-ai deschis/N-oi merge
niciodatd sau Eu nu te pot pricepe. Ten-
siunea devine tot mai puternici prin
esuarea oricdrei tentativede uniune intre
ei. Urmeazi o a treia vorbire dialogata,
care se termind .cu dezacordul absolut al
Demiurgului fatd de cererea 1ui Hypenion
(..Pamintu-n jung si marea-n larg / Dar
moartea nu se poate..). In sfirsit, al pa-
trulea dialog, care aduce ‘deznodimintul.
are loc in ultima strofi a poemului. El
se incheie cu replica indignati a Lucea-
farului, care se refugiazi in recea sa sin-
gurdtate uranica.

In aceastd creatie de virf a lui Emi-
nescu dialogul apare numai intermitent.
imtrerupt de partile descriptive. Un fn-
treg ne di, insi, Scrisoarea a III-a. In
vestita infruntare dintre Mircea si Ba-
iazid. Aci intervine initial si solul, per-
sonaj episodic din categoria acelora care
apar aievea in drame, ficind legatura
intre partenenii principali. Dialogul din-
tre sultan si domnitorul romén se
dezvolti foarte strins si tensionat. Este.
insi, prea cunoscut spre a-l analiza mai
detaliat.

A

n sfirsit, drept ultim ecou dramatic

in lirica eminescianid apare motivul

lumii ca teatru. Totul in viati este
van si amigitor ca o simpli reprezen-
tatie teatrali. Ideea lumil e teatrv isi
are originea in Antichitate, la stoici. Im-
paratul Marc Aureliu, in Cugetirile sale.
afirmi ci, de pe scena vietii, actorul se
vede scos de acelasi pretor care il intro-
dusese acolo. Cu mult mai tirziu, injurul
lui- 1600, motivul lumii ca teatru meapare
in aadrul dramaturgiei baroce. Astfel, pe
frantispiciul ocelebrului teatru Globe din
Londra acelei vremi, unde a jucat si
Shakespeare ca actor, se afla urmitoa-
rea inscriptie in limba latindi: Totus
muandas agit histrionem (Intreaga lume
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joacd tcatru). Iar una din cele mai im-
portante piese ale marelui dramaturg
spaniol Calderon se intituleaza E1 gran
tcatro del mundo (Marelc teatrual lumii).

Eminescu este primul. la noi, care atin-
ge si frAminta acest motiv, anume Iin
Glossa sa. Structura unui asemenca gen
de poezie a prilejuit, de fapt, toate des-
lusirile noastre de mai sus. Glossa este
un model de poezie spaniold. initiatt
tocmai in momentul barocului intr-o tari
unde se cultiva ideea lumii ca teatru. Nu
stim daca s-a mai consemnat acest fapt
care noua ni se pare deosebit de impor-
tant pentru sensul atit de adecvat al
filiatiilor folosite de Eminescu.

Existd i©n Glossd mai multe pasaje
convergente in care, direct sau indirect,
se prezinti ideea lumii ca teatru. Cel
mai transant este urmatorul Privitor
ca 1a teatru / Tu in lume sid te-nchlpul: /
Joace unul si pe patru, / Totusi tu ghi-
ci-vel chipu-1. Se exprimi aci denunta-
rea iluziei teatrale pe care lumea cea
amigitoare ne-o proiectkeazi pe dinaintea
ochilor. Un motiv apropiat de-o atare
semnificatie este si acela al mdstii, mo-
tiv pe care fl intilnim in doua locuri
.Inspre clipa ce se schimbid / Pentru
masca fericiril si Alte misti, aceeasi pie-
sd, / Alte guri, aceeasi gama. In ultimul®
exemplu, masca se afli situatd direct in
conexiune cu teatrul, ca la originea spec-
tacolelor, in tragedia si comedia greaci.
In sfirsit, cu totul reprezentativ se arati
a fi si urmiatorul pasaj: Cu un cintec
de siren3a, / Lumea-ntinde lucii mreje; /
Ca sid schimbe-actorii-n sceni, / Te mo-
meste in virteje. Lumea privitd ca teatru
este aci staruitor saolicitanta. Prin pro-
misiuni inselitoare ea intinde curse spre
a-1 scoate pe om din ipostaza speoctato-
rului prudent, si a-] face si se avinte si
el ca actor in atmosfera vani a teatrului
lumii.

Reactiunea propagati de Eminescu ra-
mine mereu aceea a ataraxiei stoice (Nu
spera $i nu ai teama sau Tu rimii la
toate rece. El se integreazi, deci, in in-
susi curentul de filosofie morald inldun-
trul ciruia a apirut pentru prima dati
ideea lumii ca teatru. Concluzia se ex-
primi, deci, ca si in Luceafirul, prin
aceeasi riceald retractili fatd de zidir-
nicia inconsistenti a solicitdrilor din
afari.

Dupid cum vedemn, sub a<pectul intere-
sului nostru, Eminescu trece progresiv
prin trei faze. Prima este a spectatoru-
Jui entuziast, apoi a dramaturgului si, in
sfirsit, a ginditorului stoic asupra tea-
trului, care se identifici cu insasi lumea.
Experienta sa teatrald din tinerele n-a
trimis filoane mumai in incercdrile sale
de dramaturgie, ci chiar si in lirica sa
fMmajora.

Edgar PAPU



