
Ideea de teatru la Arghezi 
Ceea ce surpri nde, la prima vedere. 

in reconsiderarea preocupărilor 
pentru teatru ale lui Tudor Arghe-

zi este prefe.rinţa sa pentru doi autori 
Carag i ale şi I bsen. Le-a consacrat, de-a 
lungul ani lor, mai muLte art.icole in oare 
nu elogiul pur şi siiffiPlu, ci atitudinea 
cri.ti.că dă nota dominantă. Pare să nu 
fie o intimplare că pnimele artico[e -
unu l  despre Slilpll socletlUI ( 1 9 B ) ,  altul 
despre Festivalul Cuaglale (1912) - sint 
intre prumele sale [ncercări de critică 
teatrală, domeniu pe care Il va !p31l'Curge 
din 191 1 ,  cu în:treruperir, .peste o j umătate 
de secol. l.l impresionau, abunci, pe încă 
tînărul Arghezi profunzimile, dimensdu­
nile ample ale perspectivei existenţiale 
afi!'ffialt.e ·fie pe calea •tragieului, la Lbsen, 
fie pe cea a comicului, la Caragiale. 
Poetu�ui Tudor Arghezi, care influenţa 
tot mai Vlizib.il poezia .românească din 
primele decenii ale .secolului, fasci-naţia 
teatrului ii stimulează, pe măsura im­
plicării sale ca �etar, apetitllll cnitic. 
In aDt.i!oolele despre teatru il regAsim, 
mai Lntotdea.una, conducind impebuoase 
şarje impotriva dmposturi i, rprostiei -
care ii oferea zilnic un "spectacol" in 
nuce - şi, in general, impGtriva a tot 
ceea ce - prin teatru - e11a faLsdf.icat 
cu bunăştiinţă s:au, mai !I"ău, intr-'Un mod 
inocent. Consemnarea �i orirt:irca specta­
col ului teabraJ. ii vorr oferi destul de rar 
prLlej de SBitisfacţie. Va oons'taita că un 
Ibsen sau un Caragiale nu apar frecvent, 
că,  mai degrabă, mediocri·taltea şi subl.ite­
mlura tind să paraziteze creaţia auten­
tică şi valorile spiritu�ui. Un text dj n 
1913, Cronici teatralA., expune Cll.a.r, de !)e 
poziţLile " nespeci.alistului ", nemulţumire<l 
sa faţă de teatru, pe care îl consideră o 
"simplă scamatorie ".  Au!Oil"ul, actorul, 
soenograful, spectaborul şi, mai tirziu. 
regizorul dau pl1Llej de cri1lică sarcastică, 
multe art.icole fiind pamflete splendide. 
O irn.treagă lume teatoolă - şi nu numai 
- prinde viaţă in aceste pa�ia:ti .pe oare 
haLna lillerei abia o cuprinde. atî.t de 
vehementA este pornirea scriitorului. 

Este o critică dură aceasta. Cuvintele, 
puţLne, merg Ia ţintă fără ezitări, lan­
sate cu o viteză şi o forţâ de .pen::uţie 
care, se şt.ie, 1-au adus d�mani, literari 
şi neliterart, cu zeoile. Il in·tere ·ează în 
piesele de teatru, oi·tl.te sau deduse din 
spectacol, da�ă sint Hteratură, cac1 ,.o 
piesă de tealtru, ca şi un sonet, trăieste 
mai ales pria:t rezistenţa ei la citit ". Co­
horta mărunţilor scr:iitor.i pentru teatru 
este asemui•tă cu ,,măcelari! inteligent i 
care IPUn la indem�na trecătorului bucă­
ţile cele mad grase şi mai fardate". Cînd 
v�e spectacole cu piese in care autorul 
se vrea "modem " pentru că prezi·ntă, cu 

volu ptate, adulterul pe scenă, Arghezi 
constată că "E ·ceva displăcut in toate 
piesele de sotul acesta, e impudoarea 
om.eni.rii, care iese goală din personaje, 
ca şi cum viaţa nu s-ar rreduce decît la 
nişte atiobud ini  sutleteşti cores/l)Unzind la 
dobi toace cu epoclle de fecundare ( . . .  ) 
l ţ i  vine uneori •ÎO piesele moderne să 
opreşti personajul cu un gest şi ISă-1 rog,i : 
.. _ Dar te ·rog, domnule, î.nveleşte-te ... 
Şi aceasta nu pentru •Că şi-ar arăta un 
corp frumos şi inocent, dar pentru că 
izbucneşte dintr-insul .volumul unui su­
flet sexualizat". 

Evol•uţia :poetului, fie inainte de � 
doilea război, fie du.pă anLi '50, arată că 
nu e vo.rba de .un rsp�r1t pudic. ScrLerlle 
sale, poetice sau in proză, denotă o ima­
gistică in oare "sQCT!ul " şi ,,pro.f.a.nul" .pot 
coex.ista intr-o u·nitate a contrariilor pe 
care tnumai 1\JJri� .personaliltat.e creaJtoare 
a lui Tudor Arghezi o putea suporta, cu 
perioade de a:calmie, dar, mai ales, de 
mari sei.sme dnterloare. La fel, ideea de 
bine şi ideea de rAu au configurat, in 
creaţia sa, o dmamkă .spectacutloasă a 
actnll<ui creator. Măsura geniului său 
pamm.eta.T a dat-o observLnd, de timpu­
riu, urlaşul infern omenesc, unde ·�iel"b 
toate elementele sub�umanul!ui , de Ia 
dezmo.ş;teniţii soartei pînă la vîrfurile 
ierarhiei sooial-poli1Jice a timpulu.i. 

Din această perspectivă Cred că teatrl.lll 
i-a apărut ca o imagine a deformării la 
puterea a doua. Spectaoolul zilnic al rea­
li tăţii, al unei societăţi a�tate de impul­
suri diverse, ambiţii, violenţă, stind, in 
geneml, sub &emnul oamava1u1ui "fono­
grafelor •În ,pantalonii ", se mai ved�. incă 
o dată., ta teatru, pe scenă, sub măştile 
aotorillor apla•udaţi de un public deba.T­
cat din stradă in Teatru cu acee�i sen­
zaţie de anestezie Jooală oa după oprilrea 
caruselului din parcul de dilstracţil. Va 
acuza, de altfel. primirea pe care o face 
publicul unor spectacole derimri�. un pu­
blic pe care îl simbe timorat de campa­
niile de presă elGgiind spectacdlul. Ii re­
comandă - scrie Arghezi în 1929 - să 
uze?.e, dintr-o �dă cultivată de avan­
garda in teatru, de "dreptul fluierului "  : 
"După valurile. rind pe rind, de căldură 
şi fr:ig, de cutremur, de gripă, de scum­
pete, se pare că Europa este la tncepubul 
unui val de fluiere şi....al unei epidemii 
de critică :tealtrală. Poate că. din greşea­
lă. val ul va ajunge şi pe la noi. unde 
publicul teatral se găseşte în plină pros­
pel·itate aplaudativă, deopotrivă de ad­
m i rativ şi extat!(: in faţa tuturor autori­

lor dramatici şi ootoriJlor, produşi succe­

siv ş i multiplicaţi pe scena numeroaselor 

teatre actuale ". 
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Verva sa, mereu neobosită - su b­
stanţă a unor pagini memorabile d in vo­
l umele Cuvinte potrivite, 190'7, Stihuri 
pestriţe sau din Icoane de lemn, Poarta 
neagră ori Cimitirul Bunavcstirc -, se 
revat·să in coloanele cri ticilor sale tea­
trale ca soldaţii în :linia intii a frontului. 
sacrif.icati, poate, dar ,pentru o .,bătălie ·· 
pe termen dung. Conştient că o pri vi re 
!ucidă valorează mai mult decit o plată 
acceptare a ceea tee scena oferă publicu­
lui, Tudor Arghezi a pnivit lbeatrul de pe 
pozi.ţia u.nui mod critic, sarcastic sau po­
lem ic, amplificat în poemele şi prozelP 
sale pînă la 'l.l:ll nivel pe care numai 
Eminescu il atinsese. 

N u altfel ne apare Tudor Arghezi 
in scr.ierHe sale teatrale, unele pam­
flete d ialogate, altele .neterminate 

şi una singură, Seringa, mai elaborată, 
scri•să in 1943 şi re-prezentată la Studioul 
Teatrului Naţional 'in 1947 (.reluată 
in 1967). Majoritatea lor sîrn postume. 
Poetul pare să nu fi avut încredere in 
propriile î.ncereări . A scri5 tla mari mter­
vale de .timp, incepind de prin 1 9 1 1 ,  con­
comitent, deci, cu i.nceputul cron.icilor· 
teatrale. PÎJllă la piesa Serinra, poetul 
scrie teatru fără ·conş.tidnţa c.anoanelor 
sau a .unui traseu obligatoriu al oons•truc­
ţiei. Un text, primul daltat, "P.rolog de 
deschidere .ail noului teatru Comedia", 
este o scriere ocazională, iln vei."S'Uri. Pam­
fletul d:Lalogat Patriotul, pu'lll.lcat in Cro­
nJca (1915), este dedus dintr-o itustră 
galerie de personaje ca.ra�aleene, a cărei 
culme - Caţavencu - l...a i.nsplxa.t pe 
Arghezi in condiţiile în care unele ziare 
favorizau fraze pallriotaroe justificînd 
fariseic .războiul. Personajul Oratorul, pa­
t�iotard, bîlbiie f·raze despre jmpoi'ba.nţa 
istorică_ a momentului ş i  angajarea 

·
Ro­

mâniei în .război, i.ndemnâind orbeşte la 
sacrificiul suprem .pe care el nu n poate 
face pentru că nu are doispre7...ece copl� 
"Dar n -am, domnilor, n-run doisprezece, 
ş i  n-am măoar Wlul, domni•lor, şi de aceea 
v...am convocat în această mare adunare 
naţională ca să mă plîng că nu i-am 
avut. Dar voi, o ! voi, cetăţeni, cu toţi l a  
u n  loc aveţi, nu tm număr meschin de 
doisprezece copi·i, da·>:" miă de copii, dom­
nilor. T·rimiteţi-i voi, o ! scumpii me.i 
fraţi şi cetăţeni 1 Luaţi-! de mî.nă şi ară­
taţi�le Carpatii şi apoi Prutul şi zice­
ţi-le : Uite, băieţii noştri, pă ei ! ! (. .. ) Re­
gr.et că nu Pot merge şi eu cu voi ca sA 
ne bucu răm împreună ". 

Impotriva corupţiei or�nekla.- burgheze 
ale ordini.i publice şi justiţiei a SCT!s ci­
teva miel scene semnificative pentru mo­
raLa u.n.ei întregi societăţi. Seeni auten­
tici (1928) surprinde compromisul între 
un Director şi un Subcomlsar, chemat sA 
elucideze oauzele U\Oul ac.cident rutier : 
maşilna Di.rectoru:lu.i unei mari �etllţl 
i.n.<lusti'Iiaie s...a cloc.nlt de o aHa, aparţl-

22 

nind unu i m i c  proprietar. Subcomisarul 
nu anchetează şoferii , ci e ,jnJteresat. mai 
degrabă. să obtină un profi·t : decit srt 
plătească Di rectorul o amendă serioasă, 
deşi vina evident nu-i .aparţine. mai bine 
Subcomisarul să in oosezc o sum[1 mo­
dică. Rephca acest:u.ia pn-cede un per­
sonaj contemporan din teatrul lui  Teo­
dor Mazilu : "Subcomisarul (solemn) : 
Doimnule director, sint ·un om cinsti.t şi 
inteleg să aplic legea riguros ! (conflden­
lial) Dar mă găsesc momentan intr-<J 
mare jenă financiară : două mii de lei... " .  
Interesant e faptul că Arghezi nu dă des­
ti.naţie scenică acestor i:ncercăiri : ele sînt, 
de regulă, precedate de eXIPhlcatii in 
.,proză " ale si·tuaţiei şi ambianţei pe care 
abia dialo�l le va Hustra. De exemplu, 
in La c:omlsarlat, .,prefata" dă o Mee 
despre locul acţlwui, dar schiţează iute 
şi .portretul unui personaj : .,Se cercetea­
ză hoaţele. Se scrie o declaraţie, a cin­
cea declaraţie. Dicteul şefului comisar. 
Scrisul secretarUlui, care suferă de crize 
de inimă simulate ca să poată f.ugi din 
cînd in cînd 'la ... farmacie», si bea se 
ţine scridnd, cu mîna stîngă de partea 
inimii ". Personajuil dispare, insă, din sce­
nă după două replici', astfel câ portretul 
rămîne illleficient dramaturgie. Dialogul 
este fui'tun06, oa �n Articolul 2U de 
Caragiale. Practic, ancheta.torul nu poate 
obţine o informaţie sigură, nici de la vic­
timA. nici de lla hoaţă. Mai ap.ac îndi 
două personaje treolamind fJecare un 
furt, intervenind jn anchetarea primuliul 
fur.t. Ln flina:l, .excedat, şeful primeşte un 
telefon, oare nu e salvator : cLupă o zi· de 
muncă trebuie să însoţească pe majestă­
ţile lor, regele şi regina, Ia Operă. 

Scenă - din spectacolul Seringa, 
montat la Teatrul Naţional din 
Bucureşti, în 1967. de Moni G he-

lerter 
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Mai Interesantă este InterpretAri la 
cleptomanle, unde tribunalul judecă un 
caz flagrant de furt. Arghezi dă o notă 
absurdă dialogului alert între Preşedinte 
şi Acuzat, caracteristicA teatrului de a­
vangardă 5CI"is de Tzam sau de Galczin­
sky ori de Ge)llu Naum. Ca şi la avan­
gardişti, şabloanele sint pr:imele atacate 
< I IC' i ,  uzualul chestionar a�upra datelor 
biograf.ice, din care nu rezultA deeît un 
şlr ilogic de asociaţii, jocuri de �uvinte. 
Senti·n t.a. in fi nal·ul scenei, este caracte­
ristică tonului de !PÎnă atunci "A se 
allilrna cu elastic prevăzut ou o und iţă 
de Casa de Depuneri, opt zi:le. A i se 
turna o cutie cu purici in ceafa cămăşii .  
A fi .pictat nasul verde, .urechile indigo, 
gura portocalie. Şi a .i se cinta dedesubt 
di·n saxofon ". 

Carac este singurul pamflet dialogat 
in oare tiillta se poate identifica . PerS<>­
najul din e�ă. D. Caracootea dev�ne 
in scrierea argheziană o păpuşă supra­
dimensionată, grotescă, amiaJ.'tlLnd de !u­
mea lui dom' Ubu al lui Ja.rcy. Refor­
mele propuse de Oarac, în unna unei 
"epidemii care a topi.t pătura politică şi 
i•ntelectuală ", pe cit sint de absurde pe 
atit conturează un model, exagerat al 
pa.rveni.r:il ierarhice. ' 

Absurdul, trAsAtura oominantă a aces­
tor mici scr:ieru teatmle, apare, fn Negu­
ţa\torul de ochelari (1928), mal elaborat 
şi cu intenţie de ll'eprezentare scenică. 
Textul rru mai am ,.prefaţă " expUoa.tivă, 
Iar dLalogul conduoe ferm spre Idee ClientuD. care vlrne s4 -oum,pere o pereeh� de ochelari este un "caz " : nu ştie nimic 
despre fenomenul optic şi, In general, 

.vede lumea i!ntlr-o ordl.ne absurdă. Nu numai oohiii Ci şi CUVil.ntele pax sA func­
ti.oneze" după un ,d)J:'QgMm" al "

cărui 
c1fru a fost pierdut. Jinttenţia crlflică are, add, efect de opat11abolă a orbilor. .,Poeti­
ca vederii ", !flratată ou mijloacele �tes­
culul şi absuroulul, devine, in Focnl şi 
lumina. fu'a�ent dramatic in versuri, un 
mister modem. Ca şi in poezia sa 
Arghezi situează intr-o relaţie de apro� 
piere ,umanul şi divinitatea, prin Inter­
medierea Dlavolutud : intr-'Wl. saJt, dispa­�ţla focuLui este sernnu.1 sflilrşltului. Po­
Si·bilul APQCai1ips este des011is deo sătenii  
adunaţi la Potcovar in imagini diuVJe 
casnice, ţinâ.nd de ordJnea .rurală. "Voce� 
mare", .seoondată de Diavol. inte-rvine di·n 
intuneric pentru a lămur,i Potcovaa<ulu i  ce va s ll.  fie. N•rmi.nat, tex.tul lasă 
regretul unei promisiuni captivante. 

Ipostaza crecUbllă de allltor drama­
tic a [ud Tudor Arghez.i se produce 
odată cu Seringa, sing.ura repre-

zentată soendc. Scrisă, după mărturis.lrea 

�ului, pe cînd era in�ţat Ia Tî.rgu 
J1u in 1943, piesa arc trei acte, divizate 
in scene, oa şi cum ar fi vrut să dea 
şi proba .,tehnică "  a scrisului dramatic. 

Seringa este o c11nică profundă a incom ­
petentei şi venaU.tAţll medicilor din epo­
că, pentru care bolnavul era pină . la 
moa·rte sursă de profit. Personajul pnn­
ci.pa�l, doctorul Soarlat, btne pregătit pro­
fesional dar ·î.n detLoi.t de caracter, se 
lasă atras de perspectiva unei căsătorii  
care il propulsează ,in protirpendadă, re­
fuzind şansa unei ,fubll'i adevărate. As­
censiunea sa eSte .utm.ă.r:ită dramaturgie 
eu abilitate şi din per�ctiva ide.Li mo­
rale care 1l-a ghidat pe Arghezi. Relaţia 
lui ScarLat cu Vera, din 08li"e a rrezultat 
şl un copil, este abandonată în �voa� 
inscrieri,i pe •una dion acele tt.ra1ectoru 
existenţiale pe care ,poetul le-a den;UJ";tat 
public 011i de dte or.i a av:urt Pl"i le] ul . 
Reunirea conclavrului medical in jurul 
financiaru.Lu.i Robert dezvăluie un panop· 
tlcum de figur.i caraoteri.m:te de scr.iitor 
cu vigoare, nervos, in tuşe �. ca şi  
cum ar fi vrut să lle ducă i:n nefLinţă pe 
măsură ce îi edltiioa dramaturgie. Nuli­
tăţi cu pretenţii, periculoşi, fără remuş­
căTi pentru soarta bolnav'Ului, doctorii lu i 
Arghez.i amintesc de oei ai lui Moliere, 
pe care 1-a stru.ddat cu ,plăcere şi 1-a tra­
dus în bună măsură. 

Chiar intr-o piesă oa Seringa, de di­
mensiuni oonvenabile mprezentăril sce­
nioe, crnica .argheziană se manifestă ex­
ploziv : sin.t scene Î!nllregi in eare dilata­
rea absurdului pare să disloce dialogu:l 
dln context şi să proiecteze personajele 
demolate pe o altă orbită teatrală. Un 
sentiment al j-ustiţiei prl,n •Llterati.III'ă răz­
bate dd:n piesă; c:lesl, nu o dată, .scl'liito.rul 
s-a arătat rnetncrezitor in puterea cuvin­
tttLul de a schU11ba ceva. Pentru aoe1a 
care, in literatura română, a provocat 
cea mai aiTIIP1ă reoon<>lderare a cuvlntu­
�uJ poetic, du.pă Eminescu, aceasttă nein­
credere evocă, fundamental, motivaţia 
actului creator .şi .relaţia sa cu rea1dtatea. 
In teatru A•rghezi avea să constate că 
această �1aţie ti dă un gust amar. Qr:i. 
tloa pamfletul, porh'etul grotesc, i·n care 
a e�celat nu .numai in pa�nile de lite­
ratură poetică dar şi în cele de gazetă­
rie, i-au putut da de gîndit in privinţa 
sensului criticii. 

Teaflrull, pentru Arghezi, este teritori� 
unud paradox : rru 1-a agreat dar a ser� 
despre el şi pentru el pe paroursu:l mas 
mulitor decenii. Evident este că 1u:mea 
teatrului 1-a atras prin calitatea unei ex­
perienţe umane pe care n-o pouJtea r':gli81. 
altundeva. A văzu t în teatru un .,ntual 
al trecerii " de la nefiinta literei � 
1a fiinţa aotorUI'llii, pe care 1-a .u:mA:it 
cu speranţă, cu furie, cu umor ş1 LI'Oill.le, 
cu neplăcere. :In .ooelaşi timp, lnsă, a in-

teles că prin t.ea1lru se poate atinna fun­

damental un mod critic pe oare geniul 
său verbal l-a asirniilat fără reţinere. 

Marian POPESCU 
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DOUĂ MARI SPECTA COLE ALE STA GIUNII 

ÎN FOCARUL UNGHIURILOR DE VEDERE 
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Deschi,ă deopotrivă criticilor dramatici şi criticilor l iterari,  dramatur­

gilor şi regizorilor, esleticienilor şi  istoricilor de teatru, ca şi celorlalţ i  oa­

meni de cultură preocupaţi de destinele dramaturgiei româneşti şi  ale artei 

spectacolui�Ji teotrol, ru brica noastră se doreşte un seismog raf sensibi l  a l  

tendinţelor, fenomenelor şi  personalităţilor ce se ma nifestă i n  domeniu, 

oferind, practic, o po�iuil itate de sintetizare in pla n  teoretic a experienţei 

teatrale c u rente, Ul"' spaţiu al  dezbaterii aplicate - ş i  chiar al  controver­

selor posibile - in legătură cu cele mai incitante spectacole ale u nei sta­

giuni sa u ale unu: an teatral. Considerăm că, oricit de cuprinzătoare �i 

oricit de pertinente şi-ar propune şi ar  reuşi să fie, nici cronica dramatică, 
nici celelalte cronici ,.specializate!' pe care ni le propunem - cronica vi­

ziunii regizorale, o interpretării actoricetti sau a scenografiei n u  

pot exprima decit un punct de vedere, fireşte dintre cele m o i  autorizate, 

fără o epui..:o insă n1ultitudineo unghiurilor din core poate fi abordat spec­

tacolul, bogaţia perspectivelor pe core acesta le poate sugera sa u o direc­

ţii lor pe care le poate deschide. Publicind concomitent mai m ulte puncte 

de vedere asupra unui spectacol sau revenind asupra aceluiaşi spectacol, 

cu alte şi alte puncte de vedere, nu ,.omendă m "  opiniile a nterior formu­

late şi n u  ne ,.dezic:e m "  de ele, ci le situăm in contextul firesc al  schim ­

bului d e  opinii ş i  d e  idei, pe core l e  prilejuiesc efectiv spectacolele im­

portante, i n  j urul cărora merită să se creeze u n  cl imat de adevărată recep­

tivitate tr.alrală, inlesnind orientarea publicului şi întreţinînd in j urul aces­

tora intere�ul oamenilor de teatru. Dacă adevărul nu incape in nici un 

punct de vedere, m u i liludinea acestora ore măcar şansa de a-1 a proxima. 

Publicăm in acest număr două eseuri pe margi nea o două spectacole 

reprezentative ale stagiu-ni i :  Antoniu şi Cleopatra de Shakespeare la Teat•ru.l 

Naţional din Cluj-Na poco şi Unchiul Vonea de Cehov la Teatrul Naţional din 
Cra iova. 
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