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În spectacolul ,,Antoniu şi Cleopatra11 

P rin tinu l11 sa sti1isticâ, Antoniu şi 
<.:Jcopa.ira. de William l>hakespeare, in 
regia lUi Mihai Maniu�iu, la Teatrul 

Naţional din CluJ-Napoca, se inscrie in 
1endinţa dialectică de clasiciz.are a moder­
nităţii, de concentrare a limbajului teatral. 
Opusă procedurii baroce. care se bizu.ie 
pe prol iferarea numerică a semnelor sce­
nice, pe asal larea susţinută a simturi lor 
şi in telegeri i receptorului prin elemente 
spectaculare, această atitudine cultivă, 
ll impotnvă, diminuarea canti·tălii semne·­
lor, concomitent cu sporirea investiturii 
lor semnif icative. Reduse la număr, .. puse 
in pagină " cu abilitate. scoase · in evi­
den lă cu discreţ1e, semnele focalizează 
imaginea, iniuzindu-i  o si mbolistică 
densă, mobilă, ghidind spectatorul să pro­
ducă sens. să inchege semnificaţia din dis­
pozit ia şi rangul lor. din capacitatea lor 
de iradiere. Demersul vizează subtil dis­
h·ibuirea accentelor, ritmul , raporturile 
dirij ate cu contextul, intr-<> reciprocitate 
de beneficii d inspre unic spre multiplu $i 
i nvers . Pus i n  context , semnul-vedetă 
orientează sensu l i n tregu l u i ,  inlorcindu-se 
apoi in Iden titatea sa îmbogăţ i t. Imagi ­
nea se limpezeşte, se simplifică în apa­
renţă, i ncărci.ndu-se in schLmb de străfun­
duri, ca aisberguri le. Ea capă tă armonie 
şi simetrie. devine hieratică, neincetind 
să-şi conserve modernitatea. Slilizînd-o 
insă, d îndu- i distinctie şi noblete. Toc­
mai datorită prol i xităţi i  epice a discu rsu­
lui ,  oportu n itatea acestei atitudini regizo­
rale se confirmă din plin. i deati c  şi i ma­
gistlc. conferind intregului o remarcab i l:'• 
tensi une expresivă. 

Pătruns de semn if icaţi ile textului, de­
votat spiritului  şi nu literei . 'regi ­
zorul le-a transpus scen ic ele,·at şi 

cu siguranţă. A convertit spectacular fac­
tologia jstorică . prea fidela servitute a 
dramaturgul u i  fată de izvorul său. Plu­
tarh (Viaţa lui Mare Antonlu), în moda­
J i tăti scenice de definire spatio-tempo­
rală şi caracterologică. Epudnd textul d e  
balastul in.formational verbal, care gre­
vează asupra structuri i şi ordinii jnteri­
oare - defect al piesei relevat ades de 
5hakespeareologi -, s-a snri i i n it pe ca­
l i tăţi le l ui ,  în pri mul rind pe i ma�inea 
imanent dramatică (cal i tate unan im reru ­
noscut;'t acestei creaţi i de maturitate) . 
t>nde dimen siunea l irică organic inglobală 

e dinami1.ată ot·in secvenţial itate epică. 

A integrat spectacu.lar textul su prima:t şi 

subtextul, printr-o directionare exactă şi 
econom1coasă a tuturor mij loacelor tea­
trale, prin multipla func�ionalizare a ac­
torilor. Reducind distribu�ia numeroasă, 
atribu ind replicile esenţiale, strict nece­
sare progresiei spre deznodamint. perso­
najelor exponenţiale secunde, conform fi­
rii şi comportamentului fiecăruia, le-a 
subordonat de(inirii ansamblulu i . Demer­
sul acesta amplifică portretele. studiul 
umanităţii aflate in umbra protagonişti­
lor, îmbogăţind şi fLnalizînd sub raport 
tipolog ie fizlologiile propuse (devotatii 
Cleopatrei, ori cei ai lui Antoniu, oame­
nii lUi Pompei us, soldaţi i lui Octavian) .  
Sint exami nate astrel n u  numai patimile 
devastatoare, ci şi devotamentul. în sen­
sul analizei acest uia din u.rmă avind loc 
pomenitele atribuiri de text. Suprimărlle 
din actul al V -lea sint îndreptăţite de 
dezvăluirea structuri i contradictorii a 
Cleopatrei pe tot P')rcursul spectacolu lui 
şi, in special , cu pri lej u l  l!lmbi.guităţii ati­
tud ini i ei fată de Solul lui  Octavian. Re­
gizoru 1 a iniu1.at cu. replicile nerostite 
i magi n ea scenică. mişcarea ansamblului. 
asi gurind r, copwasa transJ:uzie de energie 
paraverbală. A convert it fra.gmentarlsmul 
<.>pic in ri tm, alimentînd suspa.nsul. 

Neinfuzind în mod fortat tragicul (fe­
ricirea de durată, implinirea, dezamor­
sează tragicul),  regia a lumi nat valentele 
general umane ale acestei celebre i ubi ri, 
nu numai in ceea ce a avut uni<:. dar si 
in trăsătu.ri le care-i dau caracterul unei 
fiziologi i .  Există în desfăşurarea grandi­
oasă a împl·iniri i dragostei ceva suspect, 
de superproducţie antică. de coproductie 
multinaţională, cu fast şi figuratie nume­
roasă. care contravine spiritului tra�c. 
detu.rnindu-1 spre spectaculos. In sine 
magnifică. opulenl..a nu dă măreţie o;ne­
nească. Nutrită d i n  hrana îmbelşugată a 
trupului. oroiecl:ată dincolo de el. in uni­
tatea androgină a cuplului, iubirea nu 
poate atinge, doar prin ind estulare. subli­
mul. Aleşi printre aleşi. stăpîni ai lum; i ,  
Antoniu ş i  Cleopatra şi-au transformat 
meonirea. pri n l ipsa de măsură, intr-u.n 
scandal universal. insct'i ind-<>. desi unic/l, 
deşi clesăvîrsită. in cron ica moncienă a 
eternităţii. Solendoarea lor nu e încunu­
nată de sublim, nici căderea, de autodP.­
oăşire. fntrea�a poveste - o îmnotmo-­
l i re  în feric irea care dizolvă. slăbeşte, 
anihileazrt - ratează sublimul. Antoni11 
5i  Cleopatra cad v ictime norocului  Li 

se oferă totul şi ei se lasă înghiţiţi. Ab-
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oorbiţi cu totul de patima lor. decad din 
r-angul la care i-a ridia.t destinul .  lncăl­
cîndu-şi indatoririle de om de stat, tri ­
umvirul Antoniu dispune abuziv de teri­
tori ile statului roman, dă:ruindu-le bezme­
tic regalet sale amante. Si aidoma unui 
personaj bal zacia.n. dă fa:liment. Deşi cap 
încoronat şi, de la un anumit momenrt, 
soţie a l ui Antoniu. Cleopatra se com­
portă ca o curtezană năbădăioasă, Jivrin­
du-se capriciului cu voluptate şi l'Asfăt. 
Iubirea ei reală, imensă. adastă mai ales 
in senzualitate nesătioasă. intr-un dor 
dezlănţuit şi ostoi<t al trupulu i, care îi 
întunecă mintea. 

Topită în luxură. comuniunea deperso­
nalizează. Contopirea in iubire il privează 
de bărbăţie pe Antoniu, colosul ce vrea 
să-I urmeze în toate performantele pe 
Hercule. Structură telurică, "intreit.a co­
loană a lumid " se devotează femeii care 
îl macină, il înglodează răpindu-i eneT­
gia. Il absoarbe cu totul, supunindu-1 ca­
priciului .  Fiinta lor u nică. contopi tll ,  e 
impresionantă.  dar nu superioară. sabo­
tează nec uge tat grandoarea rolului social. 
Ce imensă deosebire fată de evolutia ce­
lebrului cuplu imperial al lui Iustinian 
şi Teodora. care şi-au convei'tit comuniu­
nea in tr-o imba tab ilă forţă politică, im­
punind un sistem. un imperiu. o leg.isla­
ţie, stăpîni nd realmente lumea ! Naturi 
primară, robi tă plăcerii .  Mare Antoniu al 
lui Anton Taur nu trăieşte conştiinţa pro­
priei sale decăderi, intorcindu-se mereu. 
cu fatală devotiune. la sursa depersonal i­
zl!iri<i sale. tnsăşi moartea lui e o ratare, 
sinucigaşul muribund. care Şi-a dat moar­
tea mai devreme. tot la una dintre ma­
nevrele m u iereşti ale Cleopatrei. neizbu­
tjnd să moară singur, mer�nd să-şi r:ă­
sească sfîrşitul in bratele ei. Formidabilă 
uniune in care iubirea seamănă a degra­
dare. Una dintre izbinzi'le regiei a fost 
tocmai aceea de a proiecta in tot dra­
matismul ei, fărli nură tra�ică. ca o in­
cununare a freneziei . scena mort i i  lui 
Antrm i u .  

Prin supratemele sale. soectacolul 
comentează uneori literal.  alteori 
parod ic asertiunile textulu i _  nroiec-

tindu-le in imagini scenice. Modul in 
care îşi face scenic aparitia Cleopatra 
spre a le mult umi soldatilor pentru vic­
toria 10'" " i mnl;mtată re,.Ozoral în tr€'11a 
descrierii fastului cu care regina i-a apă­
rut intH � oară iui Antoniu.. Imbrăcămi n ­
tea pie:ptănătura (părul, liber uneori. are 
linia insemnelcxr capilare ale lui Tutan­
kamon, alteori evocind vag exotismul ves­
titelor coafuri şi potdoabe ale Cleopatrei) ,  
s'tilizarea gestuală. atitudinile. articularea 
I?I'Upurilor de personaje ce par desnrin-�f' 
d;n vechi gravuri el'(iptene. ;prin mul ti­
nl icm"f'a c;finxului .  sluiMC nein f rpr nnt rk­
finirea spaţio-temporală a conflictului .  
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Arabescuri gracile, jucăUIŞe. subţiri, pline 
de farmec şi fantezie, slujindu-! cu totul  
neplatonic pe Anton i u, spre a - 1  reda mai 
aprig Cleopatrei, insoţitoarcll' reginei, 
Charmiona (Miriam Cuibus) şi Iras (I leana 
Negru), creează sugestia ritualurilo1· ero­
'tice rafinate, potenţind vraja persanală 
a reginei, completind-o. punind-o in va­
loare, stăl"Ui,tor, ametitor. Proiectii şi 
expresi i ale stărilor ei, oglinzi şi ele­
mente vii de decor. preluind sarcina măr­
turisiri i sufletulu i ei enigmatic, invălu i ­
tlor ca apa, atitudinea lor corporală. dis­
poziţia scenică, tovărăşia chiar desenează 
impeTceptibil prin elemente minime exo­
tismul curtai egiptene. Ele realizează at­
mosfera de tuxură şi sintetizează miste­
rioasa fascinaţie a Cleopatrei ; in scend 
morţii, devenite alter-ego-uri mute ale ei, 
expresii fizice ale suferintei. deznădejdii, 
infrîngerii,  i<i obiecti'Vează zvircolirea. 
dezăgăzuind-o. 

Reducindu-le replicile, regia le-a im­
pins în .prim-plan scenic şi le-a conferit 
forţă de metafol'lizare, amplificindu-Ie 
considerabil prestaţia. Ca şi pe aceea a 
eunucului Mardian tViorica Mischilea) -
făptură neliniştitoare, ambiguă, judn­
du-şi neîncrezător rolul de intermediar 
diPlomatic, a cărui evoluţie în perimetrul 
scenic şi in economia intrigH a crescut 
faţă de textul original. Prestaţia actori­
ceascA. devotată teiului coledtiv a:l spec­
tacolu lu i, evidenţiază şi alte roluri de 
planul al doilea, precum cel al ltii Sextus 
Pompeius (Ion Tudorică) , Lepidus (0cta­
vdl311 Lăluţ), Herode� (Ion Marian), Octa­
via (Maria Munteanu) , Tireus (Victor N i ­
colae), Dolabella (Eugen Nagy), Mena.> 
(Petre Băc.ioiu ) . Filon (Călin Nemeş). Me­
morabilă legitimată de text ca toate su­
pratemel� spectaculare. scena păpuşilor. 

' dramatizind r-epliOJJ.e fjnaJe ale Cleopa­
trei, caracterizează atmosfera defavora-· 
bilă creată la Roma in jurul lui Mare 
An1xm.iu. 

D e o prooort ie optimă pentru a ti­
gura suflul universal al evenimen­
telor. vasti tatea teritoriUor cUiprin.se 

- pămînt şi apă, continente -. o bWlă 
parte a Iumai .  p latforma înclinată. roşie 
ca solul ai7.ător al deşertului, ca patima, 
ca pirarnidele in a.mur�. e un soatiu vast 
in care se desfată riturile somptuoase ale 
iubiri! .  �,., incleştează ·trupele. se desfă­
şoară inaltele ceremonii. Se joacă jocurile 
fataHtăţri1 . Intins pînă deoaJrte in cul ise, 
deschis mult pe latu Tii. podiumul incl inat, 
de o simplitate alarmantă - decorul 
apartine lu i Mihai Mădescu - se .parll­
<'Ula.rizează cu rapiditate orin citeva 
obiecte de recuzită si. mai ales. orirn ac­
ton o::i coo::ttumatiE' - rind 'PE' rînd Ale­
xandria. Roma, Alexandria, Roma, Ac­
til'm, na l at re�rnl. for sau cimo de bă­
tălie. Vegheat de talgerul unul astru -
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soare şi lună, augur la inceput arzător 
in miezu l  iubirii tihnlte, ridicîndu-se apoi 
tot mai sus, de neatins, pentru a dispă­
rea in final, înghiţit în deasa intuneclme 
a mausoleului şi ne!iLinţei , spatiul acesta 
funcţionează la nivel deopotrivă concret 
şi simbolic. Pinzele de intuneric care :z:.i.­
d85C deznodăm.intul, pînzele negre ale 
morţii, grele, dense, mai apăsătoare deci t 
orice piatră, ·fac spaţiul să se infunde in 
vastuJ mormînt. CovJrşit de bolta sedi­
mentată de tenebre (jocul nedesluşit, in­
ceţOIŞat al luminid nu face decit să oon­
struiască rnaterialitate�. trupul covîrşitor. 
plumbuit  al întunericului) , se înaHă edi­
ficiul cotropitor al infringerii şi morţi i .  

Zgomotul stirnit. de pa.ş i  pe lemnul gol 
conferă :nitmul şi tonalitatea spectaculară, 
cheia desfă.şurării inlri gi i .  Gingaş sa•J 
războinic, prelungit sau i nstantaneu, in­
văll'l'lâ$•t sau uşor, bubu.it sau pri pit, for­
jat sau firesc. at inge i m perceptibil coarde 
ale sensib i l ittă�l i .  absorbind ca prin far­
mec puterea sublimată a cuvintelor sub­
terane şi restituind-o împrospătată. 

Banda sonoră contribui.c deopotrivă la 
spaţiali zare, dezlăntu.ind imcnsi latea mă­
rii, ·tobele războiului, învălmăşeala luptei, 
lll&"Şul triumfal. bizarul sunet de oboi 
al destinulu i. Mu.zica lui Iosif Her�ea se 
inscrie armonie într-un decor sonor con­
stru it cu subli l i la·t<o. într-un asemenea 
acord, incit. remarcabil  şi de sine stătă­
t or, funcţ.ionează adesea i mperceptipil .  
contribuind Ia tensiunea răscolitoare a 
ex:oresiei .  

Redus la min imum, decupat în esenţa 
sa, obiectul scenic funcţionează ferm, 
neos-tentativ, lradiant. Vălul durerii. di­
chisurile răsfăţului .  Hra eu.nucului, �lobul 
prezicătorulUJi, bila hazard ulu i sau a des­
Unului. jocul simbolic de popice, pernele 
desfă•tării o;;i dorului.  cada, toba si cupa 
bacanalelor - ins.pirată rezumare plastică 
a banchetului roman - altarul magic şi 
păpuşile. covorul pu.terii, umbrela, scau­
nuJ şi tichia campaniei in Egipt a lu i 
Octavian, bolul morţii (vasul cu şerpi) 
etc. toate focalizează imperceptibil 
i maginea, asigurindu-i limpezimea, sime­
tna, armonia. Nimic în plus, nici o ten­
taţie barocă. Spatiul nu e umplut. ci 
numai marcat, atit cit să fie definit 
sintetic. 

lmbrăcămlntea (costume : Nadina 
ScrJba) mulată. cu linii gratioase, 
nu dezbracă trupul. ci il !;tll lzeazâ, 

convertindu-1 in expresie pură. E.$arfa. 
volanul, aripa, trena. armura, oelerina, 
toga, cordonul. oontoful comunicli stări de 
fapt, stAri de soi;rht, sentimente. devin' in­
semne ale puterii sau ale tnfrtngerll. CU­
lordle splendide - azurlul. movul. al­
bastru!. auriu!. nenul. albul. cenusiul de 
toatP. nuantele. vloletul, �1 'intens al­
cătuiesc ele singure un suav ooem al 

imaglnli, susţ.mindu-1 viu, pulsat, de­
senu·l. 

Siluetele .proiect.indu-se pe !undalu.l 
adinc al perdelelor întunecate. imaginea 
dublată, mărită, spaţiată. dervelopată mis­
lierios, se prelinge in umbra de gravură 
egipteană, ca pe un imens ecran al is­
lloriei. 

Actorii înşişi stabilesc prin gestualitate, 
mişcare, atitudini, o comunicare de seve 
d limbajelor scenice, fig�rări i nagistice, 

caracterizante, metaforice. Modul in care 
Cleopatra se răsuceşte ca o liană pe tru­
pul iubitului ei, ca .şi felul in ·care acesta 
o resimte ca pe o prelungire a propriului 
său trup. gravitînd robit în jurul ei, ar­
monizindu-�i m işcările intr-un balans im:­

uătălor ("pe mare, doar pe mare"), su­
gerează invazia i ncontrolabilă a patimi i 
care calcinează făpturile. le arde fără 
zgură. Săltată în bratele iubitului ca o 
i mensă pisică şi ca un sfinx, ag.ăţată 
dbperat, !ot[truitor. de el,  cind. surpat de 
gelozie. o umileşte re-pelat şi o alungă, 
pînă se frînge el însuşi, sub greutatea in­
gădujntei oarbe şi a slăbiciuni i,  condu-

Melania Unu tn "Antoniu fi Clco­
patra" : un argument pentru Im­

portanţa rolului secundar 
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cindu-1 frenetic in moarte, ca intr-o bucu­
rie supremă - rrucă, slabă. ticăloasă, pu­
ternică, vie, a lui, Cleopat.ra Ginei Pa­
tr.ichi este tot timpul jumătatea primej­
dioasă, fatală a lu.i AntonJu - perechea 
lui ocganică, crescută din el spre negare 
şi distrugere . JOCW"ile dragostei lor lll'O­
iectate pe scena lumi..i il indepărtează pe 
Antoniu de la datoria publ ică de condu­
cător politic, făcindu-1 să..,şi incalce mi­
siunea, să tuJbure ordinea de stat. In timp 
ce Mare Antoniu contravine realmente 
pr.in abuzUiile sale leg;isJatie.i şi rosturi ­
lor republ ici i  romane, supunind politica 
iubirii, risipind ţări şi teritori i,  intune­
dnd gloria romană prin fastul exorbitant 
al Alexand riei , Octavian Cezar. dedicat 
puterii, îşi adună toate argumentele ri ­
postei diplomatice şi armate. incercuin­
du-1 progresiv pînă la n.imicire. Măcinat  
de vointa dominatiP.i şi de invidie. f irr 
seacă, vanitoasă, seve•·ă in interpr<'tarPa 
lui Radu Amzulescu. drapindu..-se in pri n ­
cipii morale şi camuflat datorită erorilor 
celorlalt i, Octavian Cezar evoluea7�'l d u­
pHci1a•· cu abilitate. După inche ierea pă­
c i i  cu Sextus Pompeius, el il inlă'turii 
fii ră scrupule pe triumvirul Lepidus, r<"•­
minind să împartă puterea numai c•.! 
Mare Antoni u .  Cuprins de nesatul puteri ! .  
obsedat d e  statornica autoritate a unch i u ­
lui său .  meritoriu cîştigată în războai e, 
il desca l ifică perfid. căinînd degradarea 
prezentă a viteazului luptător, pat ima l u i  

nefastă . Sfintele sale indjgnări i n  faţa 

neinirinăr i i  Iu 1  Mare Antoni u  sînt tot  
atitea prilej u ri d e  descal ificare a acestu ia . 

după cu m simulacrele tratativelor con t i n  
provocări d iplomatice. I n  fata mort i i  însă. 
pătruns de înfiorare la gî,ndul relativ i ­
tăţii destinului.  glorifică măretia adver­
sarului său ilustru şi aduce cuvenit"el e  
onoruri perechi i  defuncte. 

Slaba coeziune tex-tuală e forti ficată 

in montare prin tratamentul simbol:ic a l  
roluri1or. convertite in tnvel i�St.Jri d e  sem­

n ificatie generală si de cimentare a 

structurii. In acest sens. defin.itor.i:u. pen­

tru s-patiul egiptean, Prezicătarul (Mel a­

nia Ursu) funcţionează in cadrul cel mai 
larg. de interogaţie existenţială, dind 
glas i:n:fiorat aripei i mplacabilului,  sim­

tind destinul, anunti:ndu-1. impl inind u -1 . 

Jntr-un cerc mai restrins. deţinind u n  

rol co:ncret in desfăsurarea evenimentelor 
şi făcînd parte dintre fidel ii l u i  Anton i u .  
Domitius Enobarbus (Gelu Bogdan Ivaş­

cu ) focalizează conflictul tragediei. prin 

subitu l oroces de instrăinare ce-l deter­

mină să incalce tocmai principiile cava-
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lereştj care I-au făcut sa se revol te im­
potriva subordonării lui Antoniu Ja ca­
p•·iciile Cleopatrei, după ce a privit mult 
timp cu reală î ngăduinţă şi curiozi tate 
pasiunea generalului său. Actorul a tin tit 
cu precizie terenuJ frămîntărilor de con­
�iinţă care chintesenţiază confl.ic tul adinc 
al piesei, intre spiritul traditional roman 
- riguros. cumpănit. laborios - şi acela 
egiptean - enigmatic, trindav, dedat plă­
cerii ; în·tre autoritatea bărbatului şi pu­
terea femeii , între forţa armată şi liberul 
arbitru. E remarcabilă implicarea rolului 
la nivelu l general al montării ca element 
de susţinere şi precizare a unor impor­
tante i n formatii şi semnificaţi i . Revela­
t oare biunivoc e şi motivaţi a sinudderi i 
lui Enobarbus. Mare Antoniu actionind 
n�teptat, femeieşte. asu pra conşti inţei 
sale. trimiţindu-i iertarea la vestea tră­
dări i ,  il zdrobeşte. ii i.nfringe cerbicia. 
în c iuda îndreptătirii ei. 

Mai coerent cu sme, mai ponder.t. 
Scarus-Dercetas - pl in de elan. senil: .  
\' iteaz, in i n t erpretarea l u i  Marius Bo­
doch i. îşi u rmează lucid stăpînul supu ­
nind u-se m i l i tăreşle. tn t i mp ce Eros. 
fidel u l i n i mos pin!\ la sac •·i ficiu (Paul 
Basarab ii subliniaz<i mai ales impresio­
nanta a fecţi une:) . i l  urmează în infringere 
şi prefer.:l moartea. · 

Tratamentu l  grupurilor de personaje 
dispuse vast pe toată aria platfor­
mei incl inate pînă departe în fun-

dul scenei - în aceeaşi i luzie a vastiti')\ i i  
spaţi al e  - asigură :ritm şi cadentă a m n J ·, 
imagin i i  scenicc. Dispunerea e divers t .  
ordonată ş i  articu lat ă ferm. decu pat ă i 11 
planuri, prin ecleraj, alternată numer: 
mutind u-şi firesc focarul şi d istribuţja î 11 -

tr-o coerentă foarte precis controlat::'! .  
Devotaţii l u i  Mare Antoni u  sa u  ofiterii 
lui Pompeius, însoţitori i lu i Octavian sau 

simbol i cele apari1ii solidare ale condu­
cătorilor alternează într-o exceiE'ntă coor­

donare a semnificati ihr mişcări i . Apari­
t i i l e  solitare ale lui Mare Antoniu in sce­

nele de l uptă.  avansînd primejdios prin­
tre steagurile ce cad cu zgomot incruci ­

şindu-se in fata lui in penumbra insin­
gerată a scenei. ca tot atîtea trofee al� 

i zbînzii sau - relativitate a destinului ! 
- ca tot a titea semne ale înfrîngerii ,  i z ­
bu1esc <: ă  anime fiorul lu p tei . C a  ş i  1'0$­

togoli rea soldatilor şi n l u i  Anlon!u i n ­
w�. sub bucuria vremelnicei victori i.  ori 
sub ,  povara nim icitoare a infringeri! .  

Spectacol de aproape patru ore - con­

servind şi prin dm·ată prestanta ceremo­
nială originară - punînd în mişcare o 
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distributie considerabilă şi mij loace spec­
taculare de subtilă modernitate, Antonlu 
�� Cleopatra in regia lui M ihai Măniutiu 
e un spectacol de înaltă ţinută estetică . 

Doina !WODOLA 

P.S. fn cronica la acest spectacol. apă­
rută in revista ieşeană . ,Cron'ica ", nr. 2 

(1 198), 13 ianuarie 1989, p. O. d intr-o 
eroare de t ipar, in rindul inltî i  s-a scris 
"singurul " in loc de "singular". Aşadar, 
se va citi : "Spectacol de anvergură . sin­
gular in contextul teatral actual, prin 

l impezimea şi rigoarea structurii, prin 

fermitatea t.ă1ieturii regizorale şi precizia 

articulării dramatice .. .  " . 

lrosirea �personajului cehovian 
P rintre moiiltările de virl (şi de re­

ferin ţă) ale stagiuni i teatrale '88-
'89, con!igurative pentru dill'ecţia 

red�i·rii actoru� ui  şi a simplităţii 
discun;ouQ ui scen ic, degrevat de meta!ori­
zări�e excesive de odinioară, se află -
elătlllri de Trei surori de Cehov, la Tea­
trul Na\ional din  Tim hoara , in regia lui 
Alexa Vi�arion, dP 1\ntoniu şi Cleo­
patra dP ShnkPspearP, la Tea-
11r!u:l Nati onal din Cluj, .j:n regia lu i  M iha i 
Măl!liuţi.u, şi de VliBiila Jelcznova de 
GQrki, la TeatruJ NaţionaJ d in Bucureşti, 
i11 regia J.ui Io:n Cojar - şi spectacolul 
Teatrul ui Naţio:nal d i n  Craiova cu Un­
chiu) Vanea de Cehov, in Tegi.a Jui  Mir­
cea Corn işteanu.  

N u  e U JJ  spectacol "1 i·p!> i t "  de regie, ci , 
dum.potrivă, unul oare d ispune de o Te­
gie oputerni·că, prezentă in'fuz dar indubi-
19b.i l la n ivel ul tuturor articulaţi i lor şi 
structurilor s.aJe, pUinindu-ş i o i ncon.­
f·undabi:lă amprentă stil istică asupra re­
prezentaţiei ca morl de rervelare a unei 
lumi prin ea insă.şi .  fără n i c-i un fel de 
,,&ctJual iz me " forţată. fără nici un fel de 
.re-lndfrare voit si mbol ică, !Perrniţindu-şi 
dOOJr o esenţ ial i zare a oad ruaui .pJ.astic, 
aptă să fadl iteze perx:eperea esenţei d is­
cou1'Su lui  aucrorial. D incolo de preci zia şi 
e�act.i tatea desc ifTări i sensuri l or piesei , 
d-unoo1o de subti lJ.tatea şi profunzimea cu 
oare smt anail imte şi lăsate doar să 
transpară rf'laţiile d i n t re personaje, din­
coo!Jo de acwtateoa �u oare sint percepute 
şi de !ineţea d<Jzajulu i cu oare sint fă­
cute 6ă devrl1nă percuta:n'te sce'll ic atit ac­
centele "in:vol.untalr " comice. cit şi cele 
"ii'I'V<JJ,untar" tra.gice, decur�.nd şi unele 
şi 18B·te1e, cu :necesi ta,te. din aceea.şi con­
dJt ie a OO'lllU'lui, de ·3 fi .. ('araghios ", reg i ­
zorul oare n u  numai viziunea ansam­
blului şi a i·:�eluctabilei salle ooerenţe 
l ăUlrlt.T:ice, c:i şi in toui.ţia muzicalitll.ţii şi 
chisor a muzicii .textului ceho:vi.an. Fă:ră 
să fie neatPărat f.Ti,butaT de acum ce.le­
brei Livezi eu vişinJ a aui  Harrag de la 
Tîrj?iu Mureş. Unchiul Vanea al lui M.ir­
ceoa Corniştoonu,  de la Cradova , amiJJteşte 
C'lmllva de acela pr.i·n găsirea lllmu i halou 
C1ll spectacol.ul.ui, de :ne.conceput ' fJJ alara 
ingernănării nebă:nui.te ·care se poate crea 

intre coadTUil său plastic şi Nustraţia sa 
muzicală, fu�ncţionind nu altfel decit ca 
muzică de spectacol, creată I!)MICă am ume 
pen,lJ'u gindul regizoral doritor să ajun­
gă - cu inţelepţită umiU.nţă - la ade­
văr, la fulguranţa revelatOOJI"e şi rever­
be:rantă a fel,ului in eaTe îşi !POt totuşi 
"răspu.nde", i.n co:ntinuitatea , .monologu­
lui "  cehovian , nu nu mai di.feritele scene 
a:le piesei sau diferitele replici ale per­
sonajelor, ci şi pri viri le lor, de ani­
male ll"ănite, mereu răl!li·te, făd să ştie de 
umde şi fără să inţeleagă de ce. ln 
cunoscuta irosire n unPi lumi i�i  fact • 
astfel locul şi o altă irosire, care o trans­
cende şi al cărei sunet poate a i unge şi  
nstiizi, imprPsionan t, pină la noi ,  căci c 
o Irosire oa vieţi i ,  un dat .al acesteia, 
inwţindu -ne consubstanţial, dincolo de e­
lanul!"i 'utopice, risLpiri i efi.ciente s.au pla­
cid ităţi rresemnate. Regi :wnull nu :o;e mai 
opreşte la o anum ită lfaţetă a textul u i ,  
pe care s-<J dezv'Cilte ş i  să ne•:> . .  imiPun ă "  
i n  detrimentul evident al celol'llalte, el 
nu mai doreşte să găsească neapărat 
o .,cort>sponclenţă' semantică "simbolică', 
"actua.Jizam•tă ") a textUlui dramat ic, d 
a&IPi.ră să ni-l restituie in po1ifon ia a ­
cestlllia, in  profunzimea sensuTilor sale, 
cu care. abia astfel, :putem .intra. Ja rin ­
du -ne, intr-o mult m.ai profundă şi dăi­
nuitoare rezonanţă. 

In mod surprÎl!lzător - ou atit mai 
sur:prinzător cu cit rpe paii"cursun intre­
gului spectacol nu vom simţi n ici o ne­
concordanţă de stare a!ecti,vă - :vom pă­
trun-de in uni versUl cehovian al re;>re­
zentatiei insotiti de acoMU!I'ile grave şi 
invăluiroa.re (devenind "dezvăluit:Joare") 
ale Samfoniei 1 de Gustav Mahler, te­

mele şi motivele ei topi·ndu-se P•'lrcă in 
srenclP actorilor sau. d impotrivă, ivin­

du-se din acestea, la răstimpuri a-nu­
me. de fie:are dată tulburător, ron forrn 
unf'i �avantP orchestraţi i  regizoralP, care 

implică şi eclerajul şi adincimea varia­

bilă n cad rul u i �cenic, creat din texturi 

de o sugestivă materia1itate s.au n uma i 

ciirn părelnke perdele de tul . fn gradua­

li tatea şi fu-:J·cOon.alitatea lor sce-:l:·că. in 
expresivitatea puţineilor elemen:e de 
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