Retorica imaginii teatrale

in spectacolul ,,Antoniu si Cleopatra*

rin t{inula sa stiilislica, Antoniu sl

Clcopatra de William Shakespeare, in

regia lur Mihai Maniujiu, la Teatrul
National din Cluj-Napoca, se inscrie in
1iendinta dialectica de clasicizare a moder-
nitatii, de concentrare a limbajului teatral.
Opusa procedurii baroce, care se bizuie
pe proliferarea numericd a semnelor sce-
nice, pe asallarea sustinutd a simfpurilor
si inlelegerii receptoruluj prin elemente
spectaculare, aceasti atitudine cultiva,
dimpotriva, diminuarea cantitilii semne-
lor, concomitent cu sporirea investiturii
lor semnilicative. Reduse la numar, , puse
cu abilitate, scoase in evi-

in pagina“
denti cu discretie, semnele focalizeaza
imaginea, infuzindu-i o simbolistica

densi, mobild, ghidind spectatorul sd pro-
duca sens, si inchege semnilicatia din dis-
pozitia si rangul lor. din capacitatea lor
de iradiere. Demersul vizeazi subtil dis-
tribuirea accentelor, ritmul, raporturile
dirijate cu contextul, intr-o reciprecitate
de beneficii dinspre unic spre multiplu si
invers. Pus in conlext, semnul-vedeta
erienteazi sensul intregului, intorcindu-se
apoi in ldentitatea sa imbogatit. Imagi-
nea se limpezeste, se simplifici in apa-
rentd, incircindu-se in schimb de strafun-
duri, ca aisbergurile. Ea capita armonie
si simetrie, devine hieratici, neincetind
sd-8i conserve modernitatea. Stilizind-o
insa, dindu-i distinctie si noblete. Toc-
mai datoritd prolixitdtii epice a discursu-
lui, oportunitatea acestei atitudini regizo-
rale se conlirma din plin, ideatic si ima-
gistlc, conferind intregului o remarcabili
tensiunc expresivi.

atruns de semnificatiile textului, de-

votat spiritului si nu lilerei. regi-

zorul le-a transpus scenic elevat si
cu sigurantd. A convertit spectacular fac-
tologia istorica. orea fidela servitute a
dramaturgului fatd de izvorul siu., Plu-
tarh (Viata lui Marec Antonlu), in moda-
litdti scenice de definire spatio-tempo-
rald si caracterologici. Epurind textul de
balastul informational verbal, care gre-
veazdi asupra structurii si ordinii interi-
care — delect al piesei relevat ades de
shakespeareologi —, s-a sorijinit pe ca-
litdtile lui, in primul rind pe imaginea
imanent dramatici (calitate unanim recu-
noscutd acestei creatil de maturitate).
unde dimensiunea liricd organic inglobati
e dinamizati orin secventialitate epica.
A integrat spectacular textul suprimat si
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subtextul, printr-o direclionare exacta si
economucoasa a tuturor mijloacelor tea-
trale, prin multipla funclionalizare a ac-
torilor. Reducind distributia numeroasa,
atribuind replicile esentiale, strict nece-
sare progresiei spre deznodamint, perso-
najelor exponentiale secunde, conform fi-
rii si comportamentului fieciruia, le-a
subordonat delinirii ansamblului. Demer-
sul acesta amplifici portretele, studiul
umanitatii aflate in umbra protagonigti-
lor, imbogatind i finalizind sub raport
tipologic fiziologiile propuse (devotatii
Cleopatrei, ori cei ai lui Antoniu, oame-
nii lui Pompeius, soldatii lui Octavian).
Sint examinate astfel nu numai patimile
devastatoare, ci si devotamentul. in sen-
sul analizei acestuia din urma avind loc
pomenitele atribuiri de text. Suprimarlle
din actul al V-lea sint indreptitite de
dezviluirea structurii contradictorii a
Cleopatrei pe tot parcursul spectacolului
si, in special, cu prilejul ambiguitatii ati-
tudinii ei faia dea Solul lui Octavian. Re-
gizorul a infuzat cu replicile nerostite
imaginea scenici. miscarea ansamblulul.
asigurind ¢, copioasa transfuzie de energie
paraverbali. A convertit fragmentarismul
epic in ritm, alimentind suspansul.
Neinfuzind in mod fortat tragicul (fe-
ricirea de durati, implinirea, dezamor-
seazd tragicul), regia a luminat valentele
general umane ale acestei celebre iubiri,
nu numai in ceea ce a avut unic, dar si
in trisaturile care-i dau caracterul unei
fiziologii. Existd in desfisurarea grandi-
oasi a implinirii dragostei ceva suspect,
de superproductie antici. de coproductie
multinationala, cu fast si figuratie nume-
roasid. care contravine spiritului tragic,
deturnindu-1 spre spectaculos. In sine
magnifici. opulenta nu di mairetie ome-
neasci. Nutriti din hrana imbelsugati a
trupului. oroiectatd dincolo de el. in uni-
tatea androgind a cuplului, iubirea nu
poate atinge. doar prin indestulare, subli-
mul. Alesi prinire alesi. stdpini ai lumii,
Antoniu si Cleopatra si-au transformat
menirea, prin lipsa de wmisura, intr-un
scandal universal. inscriind-o. desi unici,
desi desivirsitid, in cronica mondeni a
eternititii. Solendoarea 'or nu e incunu-
nati de sublim, nici ciderea, de autode-
nasire. Intreaga poveste — o imnotmo-
lire in fericirea care dizolva, slibeste,
anihileazi — rateazd sublimul. Antonin
si Cleopatra cad victime norocului Li

se oferda totul si ei se lasd inghititi. Ab-
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sorbili cu totul de patima lor, decad din
rangul la care i-a ridicat destinul. Incil-
cindu-si indatoririle de om de stat, tri-
umvirul Antoniu dispune abuziv de teri-
toriile statului roman, daruindu-le bezme-
tic regalei sale amante. Si aidoma unui
personaj balzacian, di faliment. Desi cap
incoronat si, de la un anumit moment,
sotie a lui Antoniu, Cleopatra se com-
parta ca o curtezanid nabadaioas3, livrin-
du-se capriciulul cu voluptate si rasfat.
Iubirea ei reald, imensia. adasti mai ales
in senzualitate nesatioasi. intr-un dor
dezlintuit si ostoit al trupului, care 1ii
intuneci mintea.

Topitd in luxura. comuniunea deperso-
nalizeazi. Contopirea in iubire il priveaza
de birbitie pe Antoniu, colosul ce vrea
sd-]1 urmeze in toate performantele pe
Hercule. Structur3 teluric3, ,intreita co-
Joana a lumii" se devoteazi femeil care
il macina, il inglodeazi ripindu-i ener-
gia. 11 absoarbe cu totul, supunindu-l ca-
priciului. Fiinta lor unici. contopiti, e
impresionanta. dar nu superioari. sabo-
teazi necugctal grandoarea rolului social.
Ce imensa deosebire fata de evoluiia ce-
lebrului cuplu imperial al lui Tustinian
gsi Teodora, care si-au convertit comuniu-
nea intr-o imbatabild fortid politici, im-
punind un sistem. un imperiu. o legisla-
tle, slapinind realmente lumea! Naturi
primara, robild oplicerii. Marc Antoniu al
lui Anton Tauf nu triieste constiinta pro-
priei sale decidderi, intorcindu-se mereu,
cu fatald devotiune, la sursa depersonali-
z8rii sale. Insasi moartea lui e o ratare,
sinucigasul muribund. care §i-a dat moar-
tea mai devreme, tot la una dintre ma-
nevrele muieresti ale Cleopatrei, neizbu-
tind si moard singur, mergind si-sl ga-
seasca sfirgitul in bratele ei. Farmidabila
uniune in care iubirea seamini a degra-
dare. Una dintre izbinzile regiei a fost
tocnai aceea de a proiecta in tot dra-
matismul ei, f3r4 auri tragici. ca o in-
cununare a freneziei. scena mortii lui

Antoniu.
rin supratemele sale. spectacalul
comenteazd unecri literal. alteori

parodic asertiunile textului. nroiec-
tindu-le in imagini scenice. Modul in
care isi face scenic aparitia Cleopatra
spre a le multumi Soldatilor pentru vic-
toria lo~ ~ imnlantati regizoral in trena
descrierij fastului cu care regina i-a api-
rut intiia oard iui Antoniu. Imbricimin-
tea. pieptinidtura (p3rul, liber uneori. are
linia insemnelor capilare ale lul Tutan-
kamon, alteori evocind vag exotismul ves-
titelor coafuri si podoabe ale Cleopatrei),
stilizarea gestuali. atitudinile. articularea
grupurilor de personaje ce par desnrinse
din vechi gravuri egiptene. prin multi-
nlicarea sfinxului. sluiesc neintremint Ae-
finirea spatio-temporald a conflictului.
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Arabescuri gracile, juciuse, subtiri, pline
de farmec si fantezie, slujindu-l cu totul
neplatonic pe Antoniu, spre a-l1 reda mai
aprig Cleopatrei, insotiloarele reginei,
Charmiona (Miriam Cuibus) i Iras (Ileana
Negru), creeazi sugeslia ritualurilor ero-
tice rafinate, potentind vraja personala
a reginei, completind-o, punind-o in va-
loare, stauitor, ametitor. Proiectii si
expresii ale stirilor ei, oglinzi si ele-
mente vii de decor, preluind sarcina mar-
turisitii sufletului ei enigmatic, invilui-
tor ca apa, atitudinea lor corporali, dis-
pozitia scenicd, tovarisia chiar deseneaza
imperceptibil prin elemente minime exo-
tismul curtii egiptene. Ele realizeazi at-
mosfera de luxurd si sintetizeazi miste-
rioasa fascinatie a Cleopatrei ; in scena
mortii, devenite alter-ego-uri mute ale ei,
expresii fizice ale suferintei, deznidejdii,

infringerii, ii obiectiveazid zvircolirea,
dezigazuind-o.
Reducindu-le replicile, regila le-a in-

pins in prim-plan scenic si le-a conferit
forta de metafonizare, amplificindu-le
considerabil prestatia. Ca si pe aceea a
eunucului Mardian (Viorica Mischilea) —
iadpturd nelinistitoare, .ambigud, jucin-
du-si neincrezator rolul de intermediar
diplomatic, a cirul evolutie in perimetrul
scenic 3i in economia intrigii a crescut
fata de textul original. Prestatia actori-
ceascd. devotati telului colectiv al spec-
tacolului, evidentiazad si alte roluri de
planul al doilea, precum cel al lui Sextus
Pompeius (Ion Tudorici), Lepidus (Octa-
vian Lalut), Herodes (Ion Marian), Octa-
via (Maria Munteanu), Tireus (Victor Ni-
colae), Dolabella (Eugen Nagy), Menas
(Petre Bacioiu), Filon (Calin Nemes). Me-
morabild, legitimati de text ca toate su-
pratemele spectaculare. scena péapusilor.

‘dramatizind repliole finale ale Cleopa-

trei, caracterizeazd atmosfera defavora-
bila creatd la Roma in jurul lui Marc
Antoniju.

e o prooortie oplimi pentru a fi-

gura suflul universal al evenimen-

telor, vastitatea teritoriilor cuprinse
— pamint si api, continente —, o buni
parte a lumni. platforma Inclinati. rosie
ca solul arzitor al desertului, ca patima,
ca piramidele in amurg. e un soatiu vast
in care se desfati riturile somptuoase ale
iublrii. se inclesteazd trupele. se desfi-
soarl inaltele ceremnonii, Se joacd jocurile
fatalitdtii. Intins pind departe in culise,
deschis mult pe laturi, podiumul inclinat,
de o simplitate alarmanti — decorul
apartine lui Mihai Miadescu — se parti-
cularizeazi c¢u rapiditate orin citeva
obiecte de recuziti si. mai ales. orin ac-
tori i costumatie — rind pe rind Ale-
xandria. Roma, Alexandria, Roma, Ac-
tivm, nalat regal, for sau cimo de ba-
tilie. Vegheat de talgerul unul astru —



soare si luna, augur la inceput arzator
in miezul jubirii tihnite, ridicindu-se apoi
tot mai sus, de neatins, pentru a dispa-
rea in f{inal, inghitit in deasa intunecime
a mausoleului si nefiintei, spatiul acesta
{unctioneazd la nivel deopotriva concret
si simbolic. Pinzele de intuneric care zi-
desc deznoddmintul, pinzele negre ale
mortii, grele, dense. mai apasitoare decit
orice piatrd, fac spatiul sA se infunde in
vastul mormint. Covirgit de bolta sedi-
mentlati de tenebre (jocul nedeslusit, in-
cetosat al luminii nu face decit si con-
struiascid matlerialitatea. trupul covirsitor,
plumbuit al intunericului), se inaltad edi-
ficiul cotropitor al infringerii si mortii.

Zgomotul stirnit de pasi pe lemnul gol
confera nitmul si tonalitaltea spectaculara,
cheia desfasurdrii intrigii. Gingas sau
rdzboinic, prelungit sau instantaneu, in-
valmagit sau usor, bubuit sau pripit, for-
{at sau firesc. atinge imperceptibil coarde
ale sensibilitalii. absorbind ca prin far-
mec puterea sublimati a cuvintelor sub-
terane si restituind-o improspaitata.

Banda sonoria contribuic deopotriva la
spatializare, dezlintuind imensilatea ma-
rii, tobele riazboiului, invilmaseala luptei,
marsul triumfal, bizarul sunet de oboi
al destinului. Muzica lui losif Herlea se
inscrie armonic intr-un decor sonor con-
struit cu subtilitate. intr-un asemenea
acord, incit, remarcabil si de sine stata-
tor, functioneazi adesea imperceptibil.
contribuind 1la tensiunea riscolitoare a
expresiei.

Redus la minimum, decupat in escnta
sa, obiectul scenic functioneazi ferm,
neostentativ, iradiant. Valul durerii. di-
chisurile rasfitului. lira eunucaului, globul
prezicdtorului, bila hazardului sau a des-
tinului. jocul simbolic de popice, pernele
desfatarii si dorulul, cada, toba si cupa
bacanalelor — inspirata rezumare plastica
a banchetului yoman — altarul magic si
papusile, covorul puterii, umbrela, scau-
nul si tichia campaniei in Egipt a luj
Octavian, bolul mortii (vasul cu serpi)
etc. — toate focalizeazd imperceptibil
imaginea, asigurindu-i limpezimea. sime-
tria, armonia. Nimic in plus, nici o ten-
tatie baroci. Spatiul nu e umplut, ci

numai marcat, atit cit sa fie definit
sintetic.
mbricimintea (costume: Nadina

Scriba) mulati. cu linil gratioase,

nu dezbracad trupul. ci il stllizeazj,
convertindu-l in expresie puri. Esarfa,
volanul, aripa, trena. armura. nelerina,
toga, cordonul. pantoful comunic3 stiride
fapt. stiri de soirit, sentimente. devirein-
semne ale puterli sau ale infringerii. Cu-
lonile splendide — azuriul. movul, al-
bastrul. auriul. negrul. albul. cenusiul de
toate nuantele. violetul, rogul intens al-
cituiesc ele singure un suav poem al
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imaginii, sustinindu-1 viu, pulsat, de-
senul.
Siluetele proiectindu-se pe fundalul

adinc al perdelelor intunecate. imaginea
dublata, marita, spatiati. developata mis-
terios, se prelinge in umnbra de gravuri
egiptaani, ca pe un imens ecran al is-
boriei.

Actorii ingigi stabilesc prin gestualitate,
migcare, atitudini, o comunicare de seve
a limbajelor scenice, figurari inagistice,
caracterizante, metaforice. Modul in care
Cleopatra se rasucegte ca o liana pe tru-
pul iubitului ei, ca §i felul in care acesta
o resimte ca pe o prelungire a propriului
sdu trup. gravitind rotit in jurul ei, ar-
monizindu-si miscarile intr-un balans im-
batator (,pe mare, doar pe mare“), su-
gereazi invazia incontrolabild a patimii
care calcineazi fapturile. le arde fara
zgura. Saltati in bratele iubitului ca o
imensa pisicda si ca un slinx, agatata
disperat, siaruitor, de el, cind. surpat de
gelozie. o umileste repelat si o alunga,
pind se fringe el insusi. sub greutatea in-
gaduinlei oarbe si a slabiciunii, condu-

Melania Ursu tn , Antoniu gi Cleo-
patra“: un argument pentru Im-
portanta rolului secundar
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cindu-]1 {renetic in moarte, ca intr-o bucu-
rie suprema — mica, slaba. ticaloasa, pu-
termica, vie, a lui, Cleopatra Ginei Pa-
irichi este tot timpul jumatatea primej-
dioasda, fatala a lui Antoniu — perechea
lui organica, crescuti din el spre negare
si distrugere. Jocurile dragostei lor pro-
iectate pe scena lumii il indeparteazi pe
Antoniu de la datoria publicd de condu-
citor politic, facindu-1 si-si incalce mi-
siunea, si tulbure ordinea de stat. In timp
ce Marc Antoniu contravine realmente
prin abuzurile sale legislatiei si rosturi-
lor republicii romane, supunind politica
fubirii, risipind tari si teritorii, intune-
cind gloria romana prin fastul exorbitant
al Alexandriei, Octavian Cezar, dedicat
puterii, isi aduni toate argumentele ri-
postei diplomatice si armate. incercuin-
du-! progresiv pind la nimicire. Macinat
de vointa dominatiei si de invidie, fire
seacd, vanitoasa, severa in interpretarea
lui Radu Amzulescu, drapindu~se in prin-
cipii marale si camuflat datoriti erorilor
celorlaltii, Octavian Cezar evolueazi du-
pliciar cu abilitate. Dupi incheierea pa-
cii cu Sexius Pompeius, el il inliaturi
fira scrupule pe triumvirul Lepidus, rii-
minind si Imparta pulerea numai cu
Marc Antoniu. Cuprins de nesatul puterii.
obsedat de statornica autoritate a unchiu-
lui sau. meritoriu cistigata in razboaie,
il descalifica perfid. cainind degradarea
prezenta a viteazului luptator, patima lui
nefasti. Sfintele sale indignari in fata
neinfrinarii lu1 Mare Antoniu sint tot
atlitea prilejuri de descalificare a acestuia,
dupa cum simulacrele tratativelor contin
provocari diplomatice. In fata moriii insa.
patruns de infiorare la gindul relativi-
tatii destinului. glorificA mairetia adver-
saruluj siu ilustru si aduce cuvenitele
onoruri perechii defuncte.

Slaba coeziune textualid e fortificali
in montare prin tratamentul simbolic al
rolurilor, convertite in fnvelisuri de sem-
nificatie generald si de cimentare a
structurii. In acest sens. definitoriu, pen-
tru spatiul egiptean, Prezicitorul (Mela-
nia Ursu) functiioneazi in cadrul cel mai
larg. de interogatic existentiali, dind
glas iInfiorat aripei implacabilului, sim-
tind destinul, anuntindu-l, implinindu-l.

Intr-un cerc maj restrins, detinind un
rol concret in desfisurarea evenimentelor
si ficind parte dintre fidelii lui Antoniu.
Domitius Enobarbus (Gelu Bogdan Ivas-
cu) focalizeazd conflictul tragediei. prin
subitul nroces de instrainare ce-1 deter-
mind si Incalce tocmai principiile cava-
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leresti care l-au facut sa se revolte im-
potriva subordonarii lui Antoniu la ca-
priciile Cleopatrei, dupa ce a privit mult
ump cu realda ingaduinta si curiozitate
pasiunea generalului siu. Actorul a tintit
cu precizie terenul framintarilor de con-
stiinta care chintesentiaza conflictul adinc
al piesei, intre spiritul traditiional roman
— riguros, cumpdanit, laborios — si acela
egiptean — enigmatic, trindav, dedat pla-
cerii ; intre autoritatea barbatuluj si pu-
terea femeii, intre forta armata si liberul
arbiiru. E remarcabild implicarea rolului
la nivelul general al montarii ca element
de sustinere si precizare a unor impor-
tante informatii si semnificatii. Revela-
toare biunivoc e si motivatia sinuctderii
lui Enobarbus, Marc Antoniu actionind
neasteptat, femeieste., asupra constiintei
sale, trimi{indu-i jertareca la vestea tra-
darii, il zdrobesle. ii infringe cerbicia,
in ciuda indreptatirii ei.

Mai coerent cu sine, mai ponderet,
Scarus-Dercetas — plin de elan, senin.
viteaz, in interpretarea lui Marius Bo-
dochi. isi urmeazi lucid stipinul supu-
nindu-se militireste. In timp ce Eros.
fidelul inimos pinid la sacrificiu (Paul
Rasarab ii subliniazi mai ales impresio-
nanta alectiunc), il urmeaza in infringere
si preferi moartea.

ratamentul grupurilor de personaje

dispuse vast pe toata aria platfor-

mei inclinale pind departe in fun-
dul scenei — in aceeasi iluzie a vastitati
spatiale — asigura ritm si cadentd amnla
imaginii scenice. Dispunerea e divers’.
ordonatd si articulata ferm. decupatad in
planuri, prin ecleraj, alternata numer:
mutindu-si firesc focarul si distributia in-
tr-o coerenia foarte precis controlati.
Devotatii lui Marc Antoniu sau ofiterii
lui Pompeius, insotitorii lui Octavian sau
simbolicele apariiii solidare ale condu-
catorilor alterneazi intr-o excelenti coor-
donare a semnificatiilor miscirii. Apari-
tiile solitare ale lui Marc Antoniu in sce-
nele de lupta. avansind primejdios prin-
tre steagurile ce cad cu zgomot incruc!-
sindu-se in fata lui in penumbra fnsin-
gerati a sceriei. ca tot atitea trofee al:
izbinzii sau — relativitate a destinului !
— ca tot alilea semne ale infringerii, iz-
butesc <i anime fiorul luptei. Ca si ros-

togolirea soldatilor si a lui Antoniu in-
susd, sub bucuria vremelnicei victorii, ort

sub.povara nimiciloare a infringerii.
Spectacol de aproape patru ore — con-

cervind si prin duratid prestanta ceremo-

niald originard — punind in miscare o



distributie considerabila si mijloace spec-
taculare de subtild modernitate, Antoniu
§i Cleopatra in regia lui Mihai Maniutiu
e un specltacol de inaltd tinuta estetica.

Doina MODOLA

PS. In cronica la acest spectacol. apa-
ruléd in revista ieseand ,Cronica“, nr. 2

(1198), 13 ianuarie 1939, p. 8. dintt-o
eroare de tlipar, in rindul intii s-a scris
»singurul“ in loc de ,singular“. Asgadar,
se va cili : ,Spectacol de anvergura, sin-
gular in contextul teatral actual, prin
limpezimea s§i rigoarea structurii, prin
fermitatea tdieturii regizorale si precizia
articuladrii dramatice...“.

Irosirea personajului cehovian

rintre montirile de virf (si de re-

ferinta) ale stagiunii teatrale '88—

'89, configurative pentru directia
redescoperirii actorului si a simplitatii
discursului scenic, degrevat de metafori-
z3rile excesive de odinioar3, se afld —
aldturi de Trel surori de Cehov, la Tea-
trul National din Timisoara, in regia lui
Alexa Visarion, de  Antoniu i Cleo-
patra de Shakespeare, la Tea-
trul National din Cluj, in regia lui Mihai
Maniufiu, si de Vassa Jelcznova de
Gorki, la Teatrul National din Bucuresti,
in regia lui lon Cojar — si spectacolul
Teatrului National din Craiova cu Un-
chiul Vanea de Cehov, in regia lui Mir-
cea Carnisteanu.

Nu e un spectacol ,lipsit* de regie, ci,
dimpotrivi, unul care dispune de o re-
gie puternica, prezenti imfuz dar indubi-
#abil la nivelul tuturor articulatiilor si
structurilor sale, punindu-si o incon~
fundabild amprentd stilisticA asupra re-
prezentatiei ca mod de trevelare a unei
Jumi prin ea insasi. fird nici un fel de
,actualizare* fortati., farad nici un fel de
re-incifrare voit simbolica, permitindu-si
doar o esentializare a cadrullui plastic,
aptid sa faciliteze perceperea esentei dis-
cursului auctorial. Dincolo de precizia si
exactitatea descifrarii sensurilor piesei,
dincolo de subtilitatea si profunzimea cu
care sint analizate si lisate doar sa
transpara relatiile dintre personaje, din-
colo de acuitatea cu care sint percepute
si de finelea dozajului cu Gare sint fa-
cute sd devind percutante scenic atit ac-
centele ,involuntar* oomice. cit i cele
»involuntar tragice, decurgind si unele
si altele, cu necesitate, din aceeasi con-
ditie @ omului, de a2 fi .caraghios*, regi-
zorul are mu numai viziunea ansam-
blului si a ineluctabilei sale coerente
launtrice, ¢ si intuitia muzicalitdtii si
chiar a muzlcii textului cehovian. Fara
s fie neapirnat tributar de acum cele-
brei Livezi cu vigini a lui Harag de la
Tirgu Mures. Unchiul Vanea al lui Mir-
cea Cornisteanu, de la Craiova, aminteste
cumva de acela prin gasirea unui halou
al spectacolului, de neconceput in afara
ingemindrii nebdnuite care se poate crea
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intre cadrul s3u plastic si ilustratia sa
muzicali, functionind nu altfel decit ca
muzicd de spectacol, creatd parcid anume
pentru gindul regizoral doritor si ajun-
gd — ou inteleptitd umilin{d — la ade-
var, la fulguranta revelatoare si rever-
berantd a felului in care isi pot totusi
~raspunde“, in continuitatea ,.monologu-
lui“ cehovian, nu numai diferitele scene
ale piesei sau diferitele replici ale per-
somajelor, ci si privirile lor, de ani-
male ramite, mereu ramite, fard sa stie de
unde si fird si inteleagi de ce. 1In
cunoscuta irosire a unei lumi isi face
astfel locul si o alti irosire, care o trans-
cende si al cirei sunet poate aiunge si
astazi, impresionant, pind la noi, caci e
o irosire a vietii, un dat al acesteia,
insotindu-ne consubstaniial, dincolo de e-
lanuri wutopice, risipirii eficiente sau pla-
cidititi mesemnate. Regizonul nu se mai
opreste la o anumitid fatetd a textului,
pe care s-o dezvdlte si si ne-> ..impuna“
in detrimentul evident al celonlalte, el
nu mai doreste si giseascd neapirat
o .corespondentd‘ semantica ,,simbolica’,
sactualizanti“) a textului dramatic, <i
aspitd s3 mi-1 restituie in polifonia a-
cestuia, in profunzimea sensurilor sale,
cu care. abia astfel, putem .intra. la rin-
du-ne, intr-o mult mai profunda si dai-
nuitoare rezonanta.

In mod surprinzitor — ou atit mai
surprinzidtor cu cit pe parcursul intre-
gului spectacol nu vom simti nici o ne-
concordanti de stare afectivi — vom pé-
trunde in universul cehovian al repre-
zentatiei insotiti de acordurile grave si
invaluiboare (devenind ,dezviluitsare®)
ale Simfoniei I de Gustav Mabhler, te-
mele si motivele ei topindu-se parcd in
scenele actorilor sau, dimpotriva, ivin-
du-se din acestea, la rlstimpuri anu-
me, de fiecare datd tulburitor, ronform
unei <avante orchestratii regizorale, care
implica si eclerajul si adincimea varia-
bila a cadrului scenic, creatdin texturi
d’g o sugestivd materialitate sau numai
din pirelnice perdele de tul. In gradua-
litatea si funclionalitatea lor scenica. in
expresivitatea puiinelor elemente de
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