
TEXT ŞI SPE&T A tOL 
• Ma ricm Popescu, TPalrul ca l i lc­

ratw·{l , Eclitura Eminescu, 1987. 

Pent ru subst anţa l i terar;"1 a t Patrului, 
Maria n Pope�cu a plc•dat � i  i n  prece­
dc>nta sa carte, Chei pentru labiri nt 
(1 986), chiar dacă ncolo cri t icul fiicea 
.Jcest lucru in mu.cl indirect. Analizî n d  
heometria lab i ri ntică a pie�elor lui  
D. H .  Popescu l:-Î 1\Iari n Sore�cu, cu re­
feriri competente la i ntrenga io;torie a 
teatrului contemporan, a utorul dPsci fra. 
i n  fapt, o viziune d,, extracţie man ie­
risti\, întemeiată simbolic pe metafora 
u mti mundus subterraneus, în care ochiul 
cTiticului deslu�ca o etică şi  o filozofie : 
.:urajul şi la�itah'a, obsesia adPV<'\rului, 
criza ontologică a fi i nţei . In cd de-al 
doilea volum, Teatrul ca l it<'ratură (Emi­
nescu, 1 987), pledoaria capătă rigoare 
tt•oJ·etică �i o c·oc·renţ<i de natura demon­
straţiPi premed i tate', inti i  de toa l l' pentru 
o spulbera o confuz ie dl' termeni, i n  
spatele căreia somnoleazii u n  mănunch i 
ele prejudecăţi : "Ne-nm obi�nuit i n tr-atll 
să vorbim despre teatru ca artă a spec­
t acolului  incit idf'ea de literatură, care 
ţ.;UV(•rnează împreună cu alte citeva i dei  
domeniul teatrului, tinde să se cclipsPze 
d i n  mintea, preocupările şi atenţia ci li­
torului" .  Pentru cine îşi  aminteste i ntf'r­
venţiile (e drept, nu foarte o�ganizatc) 
ale criticii spre sflr�itul deceniului al  
şnptelca, p r i n  care se cNea , in chip 
1 ran�an t ,  o jurlecată critică ao;upra tex­
tului dramatic, astfel de reven iri hotăritc 
pot. părea oţioase şi cam băţoase. Insii 
faptul că şi acum , după o relativă eman­
dpa� a consumatorului de teatru, rela­
ţia cl in tre text şi sPf"ctacol continuă să 
fie. tratată superficial şi unilateral tn­
rlrP,ptă.tcşte pe depli n  as�menea iniţia­
tive- critice, prin care spiritul ordonat al 
nutor\).lui luminează ambigui1kţile şi con­
fuzU.le. In tot ce face Marian Popescu, 
mai ales in secţi-unile Mic tratat de.'ipre 
riscuri sau teatrul c:a literaturi şi BAtA� 
lia. continui s�d despre critica literaturii  
dramatice şi ; •  teatrului, cu o grijă 
ann apt! sup' r< : ţioasă pentru limpidita­
h"• -:;i prop l•'li...l ea exprimării, avem i n  
fo.HJ; .  fragment<' le unui 1 ra!at despre' li­
t eraritatea dramaturgiei, dt ·sr!"e specifi­
citatea l i terară a textului dramatic, ob­
n�bilată cel mai adesea de preeminenţa 
hu. spe�tacula-ră. Pledoaria se sprijină pe 

�olicle  cunoştinţe de teoria şi istoria tea-· 
t rului şi, cînd autorul constată acea<,t:t 
i n terfercnţa confuză a accepţi ilor, el 
caută ş i  explicaţia î n  biografia genu­
lui " I n  grmC'ral, operele dramatice ale 
unor «virfuri» - Shakespeare, Marlmv•·. 
!\Iol ii•rC', Hnci ne, Corneille, dramatur:.; ia 
J om a n l i l' i lor ş.a. au fost scrise i n  
strinsi] lf'gătur<i c u  lumPa teatrul ui .  :\o­
ţi u nPa de· �cri i tor de l i tera t ură dramalic;-t 
�-a impus m u l t  mai  greu, ş i  mai supor l:1 
�i ast;izi efeclde neîncrederii faţă _de 
f i n i t u d uwa Operei dramatice. Istoria 
d ramei alestă - pc baza unor m:1rturii 
d irl'cte sau i nd i rc•cte paralelismul 
perfect, ca re a • ·x istat, citeodată, i n l n� 
d ramei � i  tPa1 ru, î nt re .<;cris �i o;peclacol". 
Ra pida i nn·�t i gaţi <� a rhPologică, i n tre­
prinsă dt' l-1 îniii\ i nH·,  î nsă fără \'ertij u l 
a bisului, d ;"1 d• •od n 1 <-l o i magine despn� 
inceputuri ! ! '  tPatrul u i ,  in care se com­
primă, d('opotr i\·;i, sugesti i  de studiul  
mental i  l ;iţ i lor <;i d P  morfologie. E�tctica 
receptări i \'a fi ,  e l < •  a l t fel,  �i zona cr·a 
mai · fn ·cvcn t  i n voca t [!  in rC'stahilirea 
�pec i ficităţi i l i t erare a clramaturgiei, 
căci în  acc., t ;..:lwm d P  i m pondcrn bile se 
stri n.r: �i hnbitudinile privitorului de 
teat ru, predispus tot mni mult  să-�i exer­
cite ochiul In lumina rampl• i ,  iar nu la 
cea a VflÎOZPi. 

E adevărat că Mnrian Pop('scu nu p llnP 
i n t r-o atlvc>r-.,itate trufa�ă cele două fe\P 
ale 1Patt·ului şi  nu omite să precizezr • 
c;i, a�a cu m prin IC'clura textului ci ti­
torul accede la o imagine tcatralizat.'1 
a discursului l i terar, tot astfel, prin in­
termed iul scenei, se modifică percepţia 
lf'cturi i .  Concluzia, care face curte unei 
fete bătrinr! numite drf'apta judecată, e 
ni spiri t u l  critic trebuie să-şi păstreze 
C'Chilibrul şi sii evite ex11geraţiunile : "Cu 
alte cuvinte, a dcvC'nit  perimată modali­
taten un ică df' a identifica teatrul cu 
liteFatura". Cu această despicare eroică 
a fi rulu i in dou;i,  ne i ntoarcem la punc­
tul ele plecare : atit d iscursul dramatic, 
cit .şi leei lteatral •(speletacular) îşi au fie­
care specificul său şi, spre a-l deduce, 
consumatorul de teatru trebuie să-şi 
educe privirea după teh nica strabismului, 
îndreptindu-şi un ochi către pagina că rţi i , 
iar pe celAlalt către pluşul cortin.ed.. 

Exacte, obse<late de rigoarea ideii şi  
ele credibilitalC'a argumentaţiei sint ş i  
eseurile despre cîţiva dramaturgi contem­
porani, unele veritabile micromonografii, 
prin completitudine şi tratare sistema­
tică. Substratul etic al anamorfozci uma­

nului in teatrul lui Romulus Guga, pre­
!-.iUnea clPformatoare a convenţiei 'Ia 
Tcodor Mazilu, subminarea parodică a 
poeticii trarliţionalc la Gel lu Naum, ex­
presia manieristă şi barocă a metamor­
foze! tragice la D. R. Popescu (nuanţare 

(Conti11tU41'e l4 pag. 39) 
Bacla G. ŢEPOSU 
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j udecăţi, vi novăţia va fi blamată şi sanc­
ţi<XIlată. Rostit  de acrori, cuvintu1 ă�buc­
neş� de a-ceastă dată ca un tr i umf al 
siJogismulu.i, ca un monument sonor al 
logi.c i i  şi al raţionalităţi!.  

Nu am scris n iciodată. o piesă ele tea­
tr'U şi,  de c i te or: un dramaturg mă 
cucereşte prin utilizarea inteligentă a ctl­
wn tel or şi a dialogulu i .  duc ou millle re­
wetJU!I de a n u  fi scris eu pie&a aN'ea. 

Este maniera particuJară în care uTechea 
mea de gazellar al presei v01rbite oma ­
gieză C<Jmpoale.nt.a sOII'loră a teatrului .  

Dan URSULEANU 

Citi erau 
cei patru Beatles ? 
F. rel at iv uşor să ajungi acasă Ia 

Florian Pittiş. Mai gceu e să intri. Dacă 
lc l ai .făcut-o, te primeşte cu nelipsitul 
<;ău zimbet de interior şi o propoziţie care 
tine loc de orice altă introducere : • Te 
j;allut, foarte important ! "  incit, pe mo­
ment, nu ştii ce să mai crezi - e de 
b i ne sau de rău. Pînă la proba contrară. 
<�lişul din dreptul uşii, prin care anum iti 
1'tfmaW doritori de autoarafe erau. ru&ati 
cu o ticluită delicat�te să-si vadă de 
drum (gen : ,.Nu sunati, nu bateti - nu 
răspund. Nu răspund nici de .faptele mele 
în. caz cA .•. ") a dispărut. In schimb, a 
rlmlas acest te sala&, foarte Important, 
deopotrivă cu · pref.en.tia încurajatoare de 
a-i spune Motu şi de a lăsa la intrare : 
umbrela, snobismul şi vorbele mari. Micul 
f!Xam�:n de admitere nu s-a încheiat tnsă. 
TrebUie întîi de toate ca, printre firele 
,.leetrqnicii sale Hi-Fi ce impinzesc ca­
mera de p�imire. să-ti găsesti un loc 
Ceventual, direct pe covar) şi să asculti 
- un Beatles. spre exemplu - sau poate 
di o.rcleri altceva ? dar tu te grăbeşti sA-i 
r�spunzi panicat. (,.Eu ?, ·Val, mii j igniti. 

Crit ica crit icii 
(Contf:ntUJre de Z. 'Jl4(1. 37) 

a i deilor din primul volum) reprezintă, 
printre altele, admirabile unghi uri ele 
analiză, cu descoperirea exactă a cen-

trului ele greutate. Dar Marian Popescu 

f'ste, în această carte, şi un critic dezin­

volt şi dezinh ibat, debarasat <lf' crispi't­

l'ile in care işi infă�urase stilul in cartea 

�e paate? ... Beatles-ul e pasiunea mea" ),  
1n hmp ce reacţiile tale sînt înregistrat@ 
discret de cutia neagră (roz) a posibilei 
voastre prietenii, iti plac sau nu Beat­
J eşii ?, nici un amănunt nu scapă, deeeaba 
1e prefaci, deja ai fost pus la tornograful 
c.leconspirator al celor patru Beatles -
jocul mai continuă un timp (pe Florian 
Pi t tiş n imic nu-l deranjează mai mult 
decit persoanele care vor să-1 cunoască 
d oaJ· pentru ca a doua Zi să aibă ce 
povest i amicilor ; tu nu su.DOrţi actorii 
r·are confundă scena cu realitatea, ce oei 
f·e ":or să fie mereu in centrul atenţiei, 
rlomJ.nînd peisajul precum baobabul .in 
nes!irşita plajă sahariană), e o ptndă re­
ciproc valabilă. numai Beatles îi poatP. 
venj de hac (decent, om cmeşte, fără exal-
1 ări

. 
de prisos) şi, incet dar sL&ur, in­

r·epJ să-1 cunoşti, descoperind in Moţu pe 
nmul cel mai paş.ni c  şi mai generos din 
cîţi există ; un îndrăgostit incurabil de 
teatru, muzică sau l iteratură bună - ati 
avea, desigur. multe sf1 vă spuneti ,  prilej 
de a -l invita într-un cadru mai organi zat. 
la un pahar ele .. . vorbă (spre exemplu) şi 
P.l nu te refuză (se aprobă pozitiv), res-
1 auran tul e la doi paşi, ii parcurgeţi în­
preună, cle�i curînd începe să-ti pară rău 
- suşotelile şi semnele pe care ospătarii 
şi le fac discret pentru a-şi atrue unii 
altora atenţia (l-ai recunoscut?) al im­
presia că ţi-s adresate tie, te simţi destul 
de orost, ai chiar bunul simt să roşeşti, 
mal t �les că de undeva, de la un mi­
crofon. cineva anunţă : "Stimati consuma­
tori, pentru actorul Florian Pittiş şi toti 
amatorii de muzică bună. o melodie de 
Beatles ", şi băieţii, stimulati de prezenta 
mai sus-amintită, dau tot ce pot; instru­
mentele ambalate la maximum trosnesc 
rlin toate încheieturile; consumatorii au 
încremenit derutat! cu furculitele in aer, 
lldmi,.tl.tiv şi totodată nostal.Uc Cehe!, 
unde mai auzi astăzi un Beatles?) -
numai voi vă retrageţi discret şi vă des­
părţiţi (ce să-i faci ? poate altă dată ... ) , 
�t'lineiT'dn-vă miinile c;incer şi foarte lm­
portut, semn di al trecut cu succes exa­
menul primei voastre intilniri. 

Sorin P.REDA 

de debut. Schiţele de pro.fi� din cea de-a 
doua sPcţiunc sint ni�te pxerciţii de 
�1 i l  superioare In ca re arta portretului 
nre Cf'Va din l i n ia subţ i re n caricaturii .  
lată, bu năoară, o pregnantă ş i  maliţi­
onsă schiţă de portret Sorescu : " Semne 
pm1 iculare : o m ustaţă care apare şi 
cl i spare conform propriei vo i nţe. Semne 
generale (conform raportului dialectic 
în1rr .('�"T'Jf'''nl � i  n:1rt icnln  ,.) rl�"�fnle". Tn 
astfel de fraze tăioase şi succinte, res­
piraţia cri t icului are ritm �i o vioici nl}e 
surîziitonre, <;f'mn l imped<> de ·emancipare 
a scrisului său. 
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