cronicu

Rodica Mandache

Joamnele

A

. o
domnului Caragiale«

CHIPURI, PALARI, OGLINZ!

Pentru un actor, pentru actorul romian
G comcedie, repertoriul caragialean re-
prezinta, neindoielnic, o permanentd, ire-
zistibild ispitd, o nadejde mirturisita ori
tainicd. D un vis a curui orealizare nu
apare, insd, nicidecum lipsita de dificul-
1741, daca ne  gindim ¢ replicile  lui
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Caragiale sint cunoscule de tol omul si
utilizate in mod curent, precum prover-

bele, ca eroii lui au devenit la fel de
populari ca  Tleana  Cosinzeana  ori
Fat-Frumos (se spunc ,.un Catavencu®.

»un Pristanda*, asa cum spune ,un
Harpagon*, farda a mai fi nevoice de vreo

explicafie). Dificil, desigur, sa intrupezi
simbdluri, sa rostegti, cu prospetimen
ineditului, proverbe, dar cine viseaza

biruinte banale, la indemina oricui ?
Oricum, nu Rodica Nandache, care a
avut laudabila  ambitic (si cutezantd)
artisticd de a se¢ incumeta nu la un rol
sau la doud, «¢i la o integrald (sau
aproape .0 inlegrala) Caragiale. Doamnele
dorhnului Caragiale, recital prezentat pe
scena Teatrului Giulesti (scenariul si
regia : Tudor Marascu), reuneste partitu-
rile feminine din O scrisoare pierduta,
D-ale carnavalului, O noapte furtunoasi,
Conul Leonida fa{d cu reactiunea, liantul
fiind nu de ordin narativ ci, am putea
spune, al figurdrii .unul univers—moral,
psihologic, social — precis celimitat,
ugic, in care evolueazi toate eroinele.
Coana Joitica, Mita, Veta, Didina si cele-
lalte sint chipuri, virste, ipostaze ale
aceluiasi jpersonaj — femeia pisicuta
(cind vrea sa obtina ceva) dar si tigru
dezlantuit (cind oamenii sau intimplarile
i se impotrivesc), femeia ce se roteste ca
floarea-soareluis dupa ,dumnealui*, dar
vai de bielul ,,astru* daca ar cuteza sa
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riasard ori sa apunda dupa bunul plac,
altfel decit a decis cad s¢ cuvine, ,supu-
sa-i partenera“.

Pe coordonate fundamentale ccmune,
deci, eroinele se diferentiaza, in_ interpre-
tarea Rodicdi Mandache, prin.. pai-
larii, dar si prin accente, nuante, ticuri
comportamentale, jnflexiuni ale glasului.
Deosebiri exterioare, toate, pentru ca
idcea (legitima) evidentiatd de scenariul
recitalului ecste tocmai aceca a asema-
narii (pind la suprapunere, uneori) cde
fond a eroinelor. Privind prin aceasta
prisma, vom consiata ca Zoe este, de
fapt, Zita, dupd ce ,si-a refacut viaf{ '
cu Rica Venturiano, dup3 ce acesta a
parvenit in iedarhia politicd, asa incit
consoarta poate juca cu aplomb (si fira
mari riscuri, pind la urma) rolul de
.Jdama buna“. Reciproca este si ea vala-
bila : la nevoie, Zoe redescopera arse-
nalul de lacrimi-gratii-suspine-tine-
reascd sfiala, minuit cu abilitate si
cu bune rezultate de Zita. Surprinza-
toare — dar argumentatd — ne apare
aceastd translarc de chipuri si nume in
cazul Efimitei, careia dramaturgul f{i
acordase rolul de a fi mai mult ecou
decit voce. Imprumutind, in scenariu,
replicile consortului, Efimita iese din
umbra dezvaluindu-ne posibile (sau, mai
curind, foste) Mite-Didine-Vete ajunse
acum la virsta spondilozei dar si a de-
savirsirii artei de  ,meneur des jeux"
in viata conjugala. Desavirsire ce consti,
evident, in perfecta ,stergere a urme'n:*
in arborarera convingatoare a celei. mai
Jajine obediente, a unei admir:tii
necurmate §i nemdsurate pentru geniu!l
vesnilc treaz afl ,,bobocului®.

Prezentat in foaierul teatrului, reci-
talul, ideea lui, beneficiazd de (gi utili-
zeazicusucces) un detaliu al ambiantei
— oglinzile. Chipul, aproape acelasi, se
multiplica, unghiurile sint altele dar
imaginea este una singurd, eroina ni
se dezviluie, vrind-mevrind, cu ,avers
si revers" in acelasi timp. Consecvent
in intentia de a reuni personajele si nu
de a le desparti net, recitalul isi asuma
riscul unei usoare monotonii. Schimb3-
rile operate la nivelul intonatiei, al po-
zitiei corporale, al .unor accesorii de
costum se incadreazi intr-o serie inevi-
fabil limitati. Nelimitate (si de aceea
infinit mai generoase pentru actor) pot
fi doar schimbarile interioare, transfor-
marile launtrice. E un risc acceptat, de-
sigur, §i care nu in putine momente
a fost depisit de actrita.

Un alt risc asumat cu mult curaj
a fost acela de a ,cita* (extragind doar
partea sopranei) dintr-un text literar de
o desdvirsitd unitate ideaticd si stilistica.
cu sarcini artistice perfect echilibrate de
o parte si de alta. Pentru clarificare,



unele replici au fost imprumutate de la
partenerii de dialog si articulate in rwua
structura prin cuvinte de legatura de
tipul : ,,deci spui ca...“. Metoda se do-
vedeste utild pentru fluenta monologului
(poate ar fi mai corect spus dialogul mo-
nologat), chiar dacinueprea ortodoxa,
dar clarificarile nu pot opera, desigur,
decit partial. Esentiald ramine cunoas-
terea anterioara a textelor si poate de
aceea cu orice alt autor dramatic ideea

ar fi avut mai putini sorti de izbinda.
Canagiale, insia, e cunosout de spec-
tatori, la ‘piesele sale se merge «a la

opercle celebre pentru a asculta o anu-
me voce, nu pentru a afla dacd Traviata
moare sau scapa cu viata.

Doamnele domnului Caragiale poate fi
considerat, deci, un exercitiu de vir-

tuozitate al unei actrite ajunse la de-
plina maturitate artistica, care se con-
fruntd nu cu o piatrd de incercare ci
cu mai multe. Ni se pare, de aceea, pe
deplin indreptititdi si ne avertizeze, In
programul de sali: ,Astept la acest
spectacol numai pe' cei ce iubesc actorii,
le fjubese curajul si chinul, le iubesc
inaltarile si coborisurile si-i inteleg cind
vor sd zboare“. Dorintd intotdeauna
demnd de stimi, pe care nu putem decit
sd o aplaudam.

Mihai Mihail si Claudiu Stinescu

in

Jon  Juan<

Dificila, chiar foarte dificila misiunea
actorului intr-un spectacol ,,de regie“, un
spectacol in care gindurile dramaturgu-
lui ne sint comunicate nu prin replicile
rostite de interpret ci gl prin replicile
rostite de interpret. Dificila dar cu atit
maij ispititoare, nu ne indoim. In astfel
de montari — si in aceasta categorie so
plaseazd, indiscutabil, Don Juan de
Moliére pus in scend, la Teatrul Drama-
tic din Galati, de Victor Ioan Frunzii, in
cadrul scenog:.afic creat de Adriana
Grand — actorul intra, trebuie sa intre,
in rezonantd ideabici, plastici i chiac
muzicald cu un ouprinzitor, diversifioat
sistem de valori, de semne. de metafore
scenice. El nu ,inftrupeazid“ (ca sa folo-
sim termenul acreditat) doar un perso-
naj. ci idei, puncte de vedere — ale au-
torului, ale regizorului, ale scenografului
si muzicianului, ale lui proprii. Misiune
dificila, deci, pentru Claudiu Stanescu
(Don Juan), Mihai Mihall (Sgrnarelle),
pentrru ceilalti interpreti, cu atit mai
muilt cu cit piesa insi3si are un statut
aparte in ansamblul operei lui Moliere
si a te bizui pe elementele cunoscute de-
vine maicar inoperant daci nu pigubi-
tor, ori chiar dizolvant.
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Persomaj tragic, sortit ejecului specta-
culos, definitiv, Don Juan al Jui Claudiu
Stinescu (sau, mai bine spus, al specta-
colului in discutie) isi presimte parca de
la prima aparitie safirsitul, se teme de el do-
rindu-l, totugi, asteptindu-1, provocindu-l.
Ca pe o eliberare? Nu, pentru ca eliberarea
vine dupa chin, dupad suferint{i, ar Doa
Juan nu se chinuie, nu sufera, dupa cum
nici nu se bucura. Nesfirgitele sale iu-
biri se explici, din aceastd perspectiva,
prin iacapacitatea iubirii, forta de seduc-
tie e consecinfa unei infirmitati — nepu-
tinta de a fi sedus. Claudiu Stinescu isi
poarta personajul prin scend —  prin
lume, prin existenti — cu eleganta ste-
rild, fl amestecd in actiune fara si-l
implice, de fapt, ii oconfectioneazi suvi-
suri, gesturi, migciri sub care nu se aflj,
insa, nimic. O descifrare posibila, inde-
resanti chiar, a persanajulyi, gi totusi
adesaa, mai ales in mamentele de relief
dramatiic al stirilor, al actiunilor, deran-
jeazi, devine excesivi. Poate pentru ca
ne lasi a binui o neimplicare a actoru-
lui §i nu doar a personajului, respec-
tarea oonstiincicasd a unor idei regizo-
rale dar neaderarea organica, deci- crea-
toare, la acestea. E bine, e justificat ca
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