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CÎJIVA SECUNDARI 
s,:, f iP oarl'  compoz i \ i a  comică, pnro­

d ia. fiz ion om ia ca rica! u ra li\, un tărî m 
ft•rtil de lan san • pPn t ru tnlPn tul t î n f1r  '! 
Probabil că da, in m [Jsura in cnre o I'Vo­
l uţie hazli e  st'irneş� i ndn t.an·ea spe<:t<t­
t orul u i ,  sol ic itind s i m pa let icn nprecicre a 
harului care pro\·oacft rîsul.  Cu s iguri!n­
ţit da,  atna vrem e cit v iz iun Pn comica­
satirică are întotdC'n una o componen t ă 
iconoclastă, necon form ht;i,  i n vPnt ivă � i  
inovatoare, propriP pNsonal i t il ţ i i  nrtist ice 
nflate la inceput dl'  el rum . Nt• perm i trm 
chiar să avansăm i pntt ·zn cii i n cllnn\iil 
către ... loacă" �i c[t t rf '  i m prnvi znţ il', in ­
t r-un cuvint, i n cl i n ; q i a  c[J t rr , .cnbot i na­
jul" a t i t ele nccPsa r acll'văra t ului aet nr 
(termenul e prcl u::ll dl' la :'\ll'yerhold -
,.Baraca de bilci") P�tl'  o bttn<i m :J < c'a n• 
n l ipsl'i de expericnţ[J p � i lwlogie;i (dato­
rată vir�te i )  şi  in :Jr·f ' la, i  t i m p  un foa rtl'  
util exerciţi u profe� i . , n a l  d" t l'lmic[t ac­
torfceascii . Să ne am i n t i m  in at·Pst s• · n s  
t eoria lui Lessing, dt •vt • n i t ft clasi că, des­
pre ,.modificările suflt ' t ul u i "  care aduc 
anumi te schi mbări i n  "ha bi t ml i n ilc cor­
porale", proces a căru i f i n a l i t ate, i n  
cazul actorulu i , este i n VC'rsan·a cauzei c u  
efectul 'anumite mişcări �i at i t ud in i cor­
parale de termi n ind ,.trăin•a",  il uzia !.en­
timentului pe scenă) �i  vom inţelege in 
t:P fel con duita scenică h iperbolică, mi­
mica excesivă, caricatura tomportamen t :'l ­
lii pot fi  pentru interp rl't o adevăratii 
şcoal{t df' vNificare a potf'nţialului ')i a 
d i�ponibilităţilor creatoare. PP de altă 
partf', astfel de personaj!' perm it acto­
rului. tînăr să exprimi' o a t i t  ud ine ele 
refut. la ad resa pateticului , a melodril­
nurt[cl,llui şi formulează in acel�i titnp 
adezi.unea sa Ia .,noua sensibilitate", pe 
care Filippo Tommaso l\.Ja rinetti o pre-
7.f:'Jl·!a·, în al !';ăU "Manifest futurist" pu­
blicat in 1913,  drept proprie .,Teatrului 
de varietăţi" al lumii v i it oare : .,des­
compunere ironică a tuturor prototipuri­
lor uzate dt' Frumos, de 1\.JărPţ, de So­
!Pmn; ele Rl'l igios, de Feroce, de Sedu­
ciitor, .. " . 

Folosi n d  reperele teoretice de mat sm. 
nu urmărim altceva decit fixarea unor 
poslbilc puncte de tntnnire intre con­
r rf'tul scPnf'i româneşti act uale şi o 
gindirP t C'at rală intrată deja în trad iţia 
C'strtkă univc,orsală. 

A<;;aclar, cuceritoare pentru public, pro-
pri� înclinaţ iei către .,joacă" �i către 

asi m i l a n•:J prin exl'r<;are a IWSt i culnţ i • · i  
t C':Ji ralP, in fine, fericit asociat{! um'i a t i­
t u d i n i emoţ ion:1le n u  atit  a n t i-, cit 
a-romantice, · compoziţia com ică e capa­
IJ i Li s� dPzlănţu i e  i n  t î nărul nrtor toa t;-, 
zftgăzuita energie J u dkă, i mpunindu-1 nu 
a ra rN>ri alC'n ţiei l 'ri t i c·e. ch ia r <:oi sub for­
ma u nor partituri secundare din scri itu ra 
r l rnma t ică . 

'frl'i si nt evol uţiill!  ce ne-iiU a l ras 
a ff'nţia i n  mod <;pl'cinl <;o i  d hrut arca lor  
a i c i  presupune, fi reşte, o SC'll'c·ţ ie va l o r i ­
c;i. l n  :Jccl:Jşi t im p  însă, ne vedem si l i ţ i  
n rpcunonşte c;i lim itări conjuncturale a 1 1  
im piPd ica l l'Xhnustiva trecere in revi<;t ;-, 
a rol u ri l or in terpretate de tineri :1ctori  
i n  toate tea trele el i n ţară . Şi spune m  :1<;1a 
nu sp rP a d im inua calitatea exemplară a 
l'ompoz i \ i i lot· n•marcatf', ci spre a prei n­
t i m pina pos i bi le i n terpretări cxclusivistP.  

Pri mPle d ou;1 reu�itc schiţP t ipologie<' 
l t •  ofl'ră sct •na de !:1 .,Dulandra" �i C<'a 
dl' la "i'Jo t t nra" p rin Dorotera (Oa :1 a 
Pellea) in Ciinele grădinarului de Lupt• 
de Vega şi, respectiv, Stănel (Georgr• 
Alexandru) în Cuibul de Tudor Popescu . 

Notabil e'>tro fC'lul in care fttit Oann 
Pellca, cit �i George Alexand ru rew�esc 
!-.ă convertc•ască date fizice foarte avan­
t :Jjoase i n  i post aze ale ridicolului , refu­
zind să-şi ,,.ajute" .person,ajw cu măş.ti 
f i z i onom ice, m i zind tocma i JX' contrastul  
între înfăţişarea atracţioasă şi substan�a 
d ubioasă. 

Doroteea Oanci Pellea este o fiin\.:i 
aţoasă �i severă, cu aer de fată bătrînă . 
i\ ctriţa îşi inţepC'neşte delibf'rat statura 
flexibilă, uscindu"şi in tonaţiile, retezînd 
fără greş orice posibilă intruziune a 
graţiei feminine. 

Jnzestrată cu h'up de temperamentală 
vulcanică, Dorotepa pare cu atit mai ca­
raghioasă dîndu-şi aere de cucerniciE'. 
acţionînd ferm şi sacadat, compunindu-.�i 
ui tături teribile in timp ce mînuieşte o 
uriaşă legăt ură de chei sau hl izindU-<;f' 
imbecil cind are impresia că i se fflcf' 
curte. Oana Pellea a gîndit pe indelete 
caracteru1 şi 1-a personalizat cu mareo 
prf'cizie, exploatindu-şi inteligent atribute 
fizice care pot alcătui imaginC'a uni'; 
frumuseţi agresive �i transformindu-11' tn 
contrari-ul lor. Gura răsfrintă, posesiv?.. 
devine un botişor mobil şi expJ"Psiv, al­
ternind rinjC'te prea largi cu subţ i ratil'c 
stringcri din buze. Conturul provocator 
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George Alexandru in Stdnel (Cuibul de Tudor Popescu) paro-
dia şlagărului de succes 

al taliei e cu îndărătnicie îngheţat, iar 
m işcarea se desfă.'1oară i n  discontinuităţi 
ritmate. Nota caracteristică acestui per­
sonaj pare tocmai această d iscontinuitate 
opusă şerpuirii suple, feline, pe care Oana 
Pc>llea o ştie bine folosi in alte roluri. 

George AlPxandru personalizează fără 
r.re-:; un StănPl-fante de provincie, pe 
,.frumosul fără caracter" din Mazilu, ac­
tual iza t la Tud-or Popescu. Aplombul, 
forţa ':'i  aerul ,.fair-play" al interpretu­
l u i  ascun d  suflPtul de funcţionăra5 de· 
magog �i violent. duplicitar ş i  parvenit. 
O i n d ifl'rPnţ[t mesch ină, răutăcioasă, std­
bate de ao;;tă dată d i n  privirea oblică pe 
cnre a m  v;'\zut-o in Ole1ie încărcată de 
indrăznea!i't generoasă şi descumpănire 
onestă. Ca racterul jucat de George Ale­
xandru nu contrazice pur şi simplu date 
fizice ,.donjuaneşti", ci dezvoltă această 
tipologie inspre varianta ei balcan ică. Ac­
torul aplică acela5i mecanism ca şi i n­
terpreta Doroteei. F.l parodiază aparenţa 
unui tip al cărui exponent de fapt este, 
doved i n d  că e capabil să se d istanţeze de 
propria-i imagine ,.eroică", să . o  anule­
ze, spre o a uman iza implicit . 

Cea de a treia compoziţie asupra că­
reia ne vom opri a parţine actriţei Lumi­
niţa Stoianovici (interpreta lui Kuritsubo 
din spectacolul Trei săgeţi de Iris Mur­
doch, la Teatrul Naţional din Timişoara). 
Daeă Doroteea e o subretă in cheie mo­
dernă, iar Stănel un descendent con ­
temporan al lui "miles gloriosus", Kurit­
subo este ceea ce indeob5te numim ,.per­
sonaj în evoluţ ie, cu psihologie comple­
xă". Actriţa a re de interpretat o japo­
ne7.ă de rang inalt, ce îşi trădează din 
gelozie stăpîna CPL"Lnţesă impera!lă). Ea 
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r·eu5eşte să ambiguizeze datele negative 
a le par·titurii, im:estrindu-şi eroina cu 
veleităţi h istrion ice, amortizindu-i odioll­
�a duplicitate şi indulcindu-i contururile. 
Kuritsubo a re o anume .,charisma", lan­
sarea d iscretit a momentelor comice şi 
exploatar·ea lor economică producind un 
e fect l'lectrizant asupra auditoriului. tll­
cărcată de umor, compoziţia aduce un 
oarttl'laiPlllrlct nece&a.r" ton·ulUi gen�.al 
sentimentaloid, tezist, al montări i .  Fiindcă 
i n timp ce majot·itat<•a interpreţ ilor in· 
cearcă recom punerea fidelă (oricum im· 
( JC'�ibihi) a .,prewnţPi" j a poneze, Lumi­
n i ţn Sto ianovici şarjează datele acestei 
,.prezente ". lrrwreuna�rea cuminte u 
miinilor pa t·e prea cum inte, mersul ra· 
pid, cu pa5i mici, şi inclinarea capului ­
toate alcătuiesc o caricatut·ă comporta­
mentală. Dar·, cat·icnturizind, actriţa esen­
ţ ializea7.ă şi izbuteşte nu numai o ima­
gine vie, ci şi una simbolică. Ea joacă 
ideea de Japonezi, nu o oarecare japtt­
n eză. In această privinţă, creaţia Lum i­
niţei Stoianovici se in tilneşte cu cele 
.realizate de Oana Pellea şi George Ale­
xandru. Toţi trei reu�eo;c să inalţe ,.ti­
pul a la "prototip "; Distlli.nd intellg�rtt 
substanţa rolului �i redind hiperbolic 
forma sa, actorii au conceput o metafor;'i 
comportamentală. Virtuozitatt"a lor nu 
e'ite recitativă, egolatră. Ea constă mai 
ales in capacitatea <.le tncadrare origina­
lă şi organică in viziune. 

Fiecare dintre aceste compoziţii con­
stituie o victorie actoricească, pe acel 
cimp de bătălie pe care d irectorii tie 
scenă au deseori impresia că stnt sin­
guri i  combatanti. 
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