eroniea tinerei generalii

CITIVA  SECUNDARI

Sa fie oare compozifia comicd, paro-
dia. fizionomia caricaturald, un  tarim
fertil de lansare pentru talentul tinér ?
Probabil ca da, in mdsura in care o evo-
lujie hazlie stimesie incintarea specta-
torului, solicitind simpatetica apreciere a
harului care provoaci risul. Cu siguran-
ta da, atita vreme cit viziuneca comico-
satiricA are intotdcauna o componenta
iconoclasta, ncconformisti, inventiva i
inovatoare, propric personalititii artistice
aflate la inceput de¢ drum. Ne permitem
chiar sd avansam ipotcza ca inclinayia
citre ,joacd* < calre improvizatie, in-
ir-un cuvint, inclinatia ciatre ,,cabotina-
jul* atit de necesar adeviratului  actor
(termcnul ¢ preluat de la Meyerhold —
»Baraca de bilci*) este o bunid mascare
a lipsei de experientd psihologic (dato-
rata virstei) si in acclasi timp un foarte
util exercitin profesional de tehnich ac-
toriceascd. Sd ne amintim in acest sens
tcoria lui Lessing, devenita clasicd, des-
pre ,.modificdrile suflctului care aduc
anumite schimbdari in habitudinile cor-
porale', proces a cirui finalitate, in
cazul actorului, este inversarea cauzeicu
cfectul (anumite miscari si atitudini cor-
porale determinind ,urdirca", iluzia sen-
timentului pe scend) si vom intelege in
ce fcl conduita scenicd hiperbolica, mi-
mica excesiva, caricatura comportamenta-
1a pot fi pentru interpret o adevarati
scoald de verificare a potentialului si a
disponibilitatilor creatoare. Pe de alla
parte, astfel de personajc permit acto-
rului. tindr sa exprime o atitudine de
refuz la adresa pateticului, a melodra-
maticulul §1 formuleazd in acelagi titmp
adeziunea sa la ,noua scnsibilitate”, pe
carc Filippo Tommaso Marinetti o pre-
zenia, in al sdu ,Manifest futurist” pu-
blicat in 1913, drept proprie . Teatrului
de varietdti al lumii viitoare: ,des-
compunere ironica a tuturor prototipuri-
lor uzate de Frumos, de Miret, de So-
lemn; de Religios, de Feroce, de Sedu-
citor,..".

Folosind reperele teoretice de mail sus.
nu urmarim altceva decit fixarea unor
posibile puncte de intilnire intre con-
cretul scenei roménesti actuale si o
gindire teatrald intratd deja in traditia
csteti¢it universal.

Asadar, cuceritoare pentru public, pro-
prie inclinatici citre ,joacd” «  citre
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asimilarea prin excersare a gesticulaticei
teatrale, in fine, fericit asociati unci ati-
fudini emotionale nu atit anti-, cit
a-romantice,’ compozitia comica c¢ capi-
bilad <& dezldntuic in tindrul actor toata
zagazuita energie ludica, impunindu-1 nu
ararcori atentiei critice, chiar si sub for-
ma unor partituri secundare din scriitura
dramatica.

Trei sint evolutiile ce ne-au  atras
atentia in mod special si discutarea lor
aici presupune, fireste, o selectic valori-
¢l In acelasi timp insd, ne vedem siliti
a recunoaste ¢ limitdri conjuncturale anu
impiedical cexhaustiva trecere in revistd
a rolurilor interpretate de tineri actori
in toate tcalrele din tara. Si spuncm asta
nu spre a diminua calitatca exemplara a
compozitiilor remarcate, ci spre a prein-
timpina posibile interpretari exclusiviste.

Primele doud reusite schite tipologice
le oferd scena de la . Bulandra* siocea
de Ia Notlara* prin Doroteca (Oana
Pellea) in Ciinele gradinarului de Lope
de Vega si, respectiv, Stanel (Gcorge
Alexandru) in Cuibul de Tudor Popescu.

Notabil este felul in care atit Oana
Pcllea, cit si George Alexandru reusesc
sa convertcasca date fizice foarte avan-
tajoase in ipostaze ale ridicolului, refu-
zind s3-gi ,ajute“ personajul cu masti
fizionomice, mizind tocmai pc contrastul
intre infatisarea atractioasi si substania
dubioasa.

Doroteea Oanci Pellca este o fiinta
atoasa i severa, cu aer de fata batrina.
Actrita isi intepcneste deliberat statura
flexibild, uscindu:si intonatiile, retezind
{ara gres orice posibildi intruziune a
gratiei feminine,

Inzestratd cu trup de temperamentala
vulcanicd, Doroicea pare cu atit mai ca-
raghioasd dindu-si aere de cucemnicie,
actionind ferm si sacadat, compunindu-si
vitidturi teribile in timp ce minuieste o
uriasd legaturd de chei sau hlizindu-se
imbecil eind are impresia cd i sc face
curte. Oana Pellea a gindit pe indelete
caracterul si l-a personalizat cu mare
precizie, exploatindu-si inteligent atribute
fizice care pot alcatui imaginea unci
frumuseti agresive si transformindu-le tn
contrariul lor. Gura rasfrinta, posesiva.
devine un botisor mobil si expresiv, al-
ternind rinjete prea largi cu subtiratice
stringeri din buze. Conturul provocator
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George Alexandru in

Stdnel (Cuibul de Tudor Popescu)

paro-

dia slagarului de succes

al taliei e cu indaratnicie inghetat, iar
miscarea se desfdsoarda in discontinuitati
ritmate. Nota caracteristicd acestui per-
sonaj pare tocmai aceastd discontinuitate
opusa serpuirii suple, feline, pe care Oana
Pellea o stic bine folosi in alte roluri.

George Alexandru personalizeazd fara
rgres un Stanel-fante de provincie, pe
~frumosul fira caracter* din Mazilu, ac-
tualizat la Tudor Popescu. Aplombul,
forta si aerul ,.fair-play*“ al interpretu-
lui ascund sufletul de functionaras de-
magog si violent. duplicitar si parvenit.
O indiferentd meschind, rauticioasd, stra-
bate de astda datda din privirea oblicd pe
care am vizut-o in Olelie incarcatd de
indraznealii generoasd si descumpanire
onestd. Caracterul jucat de George Ale-
xandru nu contrazice pur si simplu date
fizice ,donjuanesti, ci dezvoltd aceasta
tipologie inspre varianta ei balcanica. Ac-
torul aplici acelasi mecanism ca si in-
terpreta Doroteei. El parodiaza aparenta
unui tip al carui exponent de fapt este,
dovedind cad e capabil sd se distanteze de
propria-i imagine ,eroicd“, si o anule-
ze, spre o a umaniza implicit.

Cea de a treia compozitie asupra ca-
reia ne vom opri apart{ine actrifei Lumi-
nita Stoianovici (interpreta lui Kuritsubo
din spectacolul Trei sageti de Iris Mur-
doch, la Teatrul National din Timisoara).
Dacd Doroteea e o subretd in cheie mo-
derna, iar Stanel un descendent con-
temnporan al lui ,miles gloriosus“, Kurit-
subo este ceea ce indeobste numim ,.per-
sonaj in evolutie, cu psihologie comple-
xa“. Actrita are de interpretat o japo-
nezd de rang inalt, ce isi tradeaza din
gelozie stipina (printesi imperali). Ea
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reusesie si ambiguizeze datele negative
ale partiturii, inzestrindu-si eroina cu
veleitdti histrionice, amortizindu-i odioa-
sa duplicitate si indulcindu-i contururile.
Kurilsubo are o anume ,charisma‘, lan-
sarea discretdi a momentelor comice si
exploatarea lor economicid producind un
efect electrizant asupra auditoriului. tn-
circatd de umor, compozitia aduce un
ocontnapunct necesar tanului general
sentimentaloid, tezist, al montarii. Fiindca
in timp ce majoritatea interpretilor in-
cearcd recompunerea fideld (oricum im-
posibila) a ,prezentei japoneze, Lumi-
nita Stoianovici sarjeaza datele acestei
worezente“. Impreunarea cuminte o
miinilor pare prea cuminte, mersul ra-
pid, cu pasi mici, si inclinarea capului —
toate alcatuiesc o caricaturd comporta-
mentald. Dar, caricaturizind, actrita esen-
tializeaza si izbuteste nu numai o ima-
gine vie, ci si una simbolicd. Ea joaca
ideea de japonezi, nu o oarecare japo-
nezd. In aceastd privinta, creatia Lumi-
nitei Stoianovici se intilneste cu cele
realizate de Oana Pellea gi George Ale-
xandru. Toti trei reusesc sd iInalte ,.ti-
pul* la ,prototip“. Distilind intsligent
substanta rolului si redind hiperbolic
forma sa, actorii au conceput o metaforii
comportamentala. Virtuozitatea lor nu
este recitativa, egolatrid. Ea constid mai
ales in capacitatea de Incadrare origina-
1 si organica in viziune.

Fiecare dintre aceste compozitii con-
stituie o victorie actoriceasca, pe acel
cimp de batdlie pe care directorii de
sceni au deseori impresia ci sint sin-
gurii combatanti.

Corina SUTEU



