
Dubrovnik, oraşul de piatră, nu e 
doa.r locuJ unde se desfăşoarli zilnic 
eterna "comedte a vieţii", ci şi acela 
care găzduieşte, in fiecare vară, unul 
dintre cele mai impOTtante festi­
valuri internaţianale de teatru şi muzică, 
ajuns la a 30-a ediţie, la care am 
1Jarticipat, cu prilejul unei călătorii prin 
Iugoslavia. Şi dacă, in acest oraş-furni­
car clădit pe verticală înbr-un spaţiu 
neverosimil de mic, concertele se pot 
asculta nu numai în atriumul palatului 
nectorului ci chiar şi de pe treptele pala­

tului Spt:mza sau ale ca.tedralei ori spri­

jinit de fîntîna lui Onofrio, pătnvndereo. 
în "sălile" de teatru situate, cel mai adesea, 
la înălţimi ameţitoare, depa.rte de neo­
bosita tălăzuire a mulţimii de vizitatori., 

este un privilegiu şi o aventură. Pritn­
legit�Z de a găsi un loc (oel ma.i adesea 
prin bunăvoinţa a.saltatuluî "Press 
Center") in condiţiile cind cererea de­
păşeşte cu mult oferta, şi "aventura" 
de a pGTcurge nenumărotele trepte ce 

leagă promenada oroşului de monu­
mentalele turnuri stîncoa.se ale Mincetei, 
Lovrijenaţ-ului �i Moloului, pentru a 
asista la derularea unor specta.cole ce 
depăşesc condiţia "teatrului ambiental" , 

aspi rind la aceea de .,teatru. al condiţiei 
u mane " .  Un teat-ru care işi pune între­

bări, caută şi propune nispunsu.ri, in 
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e 

care scriitorul şi regizorul stnt o con­
ştiinţă, ca şi privitorul, iaT actorul este 
şi intruparea unei .mite de interoga,ţii, 
in timp ce spectacolul se doreşte a fi 
un tot coerent şi semnificant. Nu este 
o întîmplare faptul că în dramatica 
;:batere a lui Segismundo intre viaţă şi  
vis, cădere şi î'IUilţare, libertate şi pre­
destinare (în care Tegăsim acea obsesie 
a verticalităţii specifică însuşi OTaşu.lui), 
continuul balans intre 4devăr şi Hu.zte, 
nimicnicie şi putere, este pla.sat în 
perimetrul tortăreţei Minceta (adevărat 
simbol al Du.brovnikului), permiţînd o 
structurare în trepte a spaţiului de joc : 
din temniţa unde se zbate neputincios, 
cotropit de nisipul singeriu. ce acoperă 
,.scena", spre zidul aproape vertical de 
care se agaţă cu intreaga disperare 
şi furie a celui in.�etat de libertate, 
dorind să zboare liber spre inaltul ce 
pe nedrept l-a condamnat la �tunerlcul 
subpămintean ; ridicat pînă la primul 
nivel al turnului central, acolo unde 
sălăşluieşte "puterea" îmbrăcată în veş­
minte sclilpitoare dar supu.să şi ea wnui 
ceremonial absurd ce o fa,ce să pa.rd 
lipsită de viaţă. ; căzînd, mai apoi, 
din înaltul visului în temniţa păzită de 
Clotaldo, pentru a se ridica, din nou, 
ca în poveşti, doo.supra ehiar a mulţimii 
ee mînuieşte ilmense scuturi-oglinzi 
(în care lumea se străvede "pe dos", 
.,josul" devine ,.su.s" şi itnvers, tot aşa 
cum itnălţa.rea lui Seaismundo poortd 
in sim.e presimţirea căderii, iar aceasta 
din wrm.ă este însoţitd de nt!dejde4 
urcu.şului . . .  ) 

Btnecunoscut pu.blfcu.tui atît în ipos-
taza de a.utor afirmat la inceputul dece­

niului şapte ca strălucit Teprezent4nt al 
qva.ngardei teatrale, cît şf in aceea de 
regizor de mm'e forţă şi OTiginalitate a. 
erpresiei, rînd pe rind contestat şi 

adulat daT niciodată trecut cu vederea, 
(1·ecompensat, în 1987, chiar cu premiul 
pentru regie in ca.drul FestiVGlului de 
teat-ru Sterija Popomc), Du§an Jovanot•ic 
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este creatorul unui spectacol (Viaţa e vis, 
după Calderon de l.a Barca) care folo­
seşte sugestio spaţiului de joc în deplin 
acO'fd cu propria-t viziune, fără a se 
indeJ�ărta nicidecum de "spiritul" şi 
.,semnificaţia" textului. Departe de a fi 
o sfidare, viziunea propwă de Jovanovic 
este Todul unei gîndiri' atente (nu mai 
puţin dinamice), al unei exacte ctn­
tăriri a rApOrtului dintre sugestio spa­
ţiului de joc (cu evidenta pendu.lare 
Intre "jos" şi ,,sus" . urmărită şi In 
modul de pla.scre a pu.blicubui, ce-şt 
face intra rea de jos, prin ,,.s<:e"nă " ,  tn 
timp ce scaunele sint aşezate fn o:mfi­
teatru pina sus) şi simbolismul însce­
nării. Nimic gratuit in acest joc de-a 
pute-rea şi de-a viaţa : pf4tra pe t:are 
o cară Segismwndo dintr-o parte in alta 
a sceneC este simbol al -neputinţei şi al 
absurdului. dar şi sem-n al legăturii 
dintre pămînt şi cer, voinţă şi predes­
tinare ; inaltul ameţitO'T pe care încearcd 
e-l lua in stăpînire Boiidar Alte'!, într­
unul din momentele cele mai tensionate 
ale ffprezentaţiei, cînd f.şi rosteşte mono­
logul despre dreptul OTtcărut om de a 
fi liber şi· stăpin pe soarta-i. căţărîn­
du-se. în acelaşi timp, cu minie şi caznă, 
pe zidul ce-i refuză accesul s'[YI'e inalturi; 
apariţi4 Tăzboinicului mut,  pe al cărui 
scut citim insemnele destinului umam 
ln luptă cu un univers ostfl ; omnipre­
zenta pereţilor de piatră ce semnalează 
dO'Tinţa de apărare, dar şi Î11{1rădirea, 
inălţarea, dar şi despărţirea (de familie 
- tatăl. Bazilio). Sl!pararea prinţului 
de ceilclţi (Clotaldo, Astolfo), lntre-

T'Uiperea comunicării, sigura.nţă şi sufo­

caTe, protecţie şi tntemm.iţ.are. Lumina 
To�e invadind c!lul4 subtera.nă a Iui 
Segi.smundo este semn al impuisivitătii 
şi dorinţei necontrolate d4! putere, dar 
şi pre.rimţi'l'e 11 pierderii fi 11 iluziei. 
Imensele oglfm.zi în care scutierii prind 
lumina lunii pentru a o 1'evă'l'sa G.Bupra 

curţlt � a ,.principelui luminat" Segfs­
mundo poorlă tn ele tnsemne ale 11recu­

ttlZu! şi ncnuctrf ale 'Diitorulu.i, imaginea 
'l'eflectată fUnd tntotdeau.na lnven;ul 
celei proiectate. Clari11., bufonul, dublul 
lui Segi.smundo (devenit Tege doa1' pentru 

o cUpă), este imaQi-nea B4 ascun.&ă, 'l'ăstur­

fl4tă, deformată prin oo1'icaturizare. 
Albul strălucitO'I' a.l smoki-nqulut arborat 
de Segismundo tn ftfWJ.lul pltn de promi­
siuni ( ccmtradictorli) păstrează aceeaşi 
ambiguitate : culoare a "ieţii �i a morţU, 
11 Inceputului şi a. sfir,ttului, a trecerii 
dmm--o condiţie tn alta, a. vt.rului ce 

poate transforma maţ.a Intr-un. basm 
sau Intr-un COf"LGt". Fondul muzical 

realizat de Davor R9cca subliniază dra­
matismul situaţiilO'T, susţi-nînd o stare d e  
căutare neliniştită sub semnul căreia se 
plasează intreaga rep'l'ezentaţie. 

La tel de controversată, viziunea re­
QiZMului Paolo Magelli asupra Fenicie­
nelor lui Euripide s-a impus totuşi oa 
una din reuşitele celei de a 39-a ediţii 
a festivalului. Swpectat, rînd pe rind, 
de ,.estetism ", "ezoteri.sm", "exhibiţionism ", 
"eclectism", Magelli aduce în scenă o 
variantă modernă şi prescurtatd a dra­
mei, Noutatea decupajului Teglzoral nu 
este de ciTcums tanţă - depaTte de a fi 
partizan al modernizării cu orice preţ 
a anticilor, ori de a dO'Ti să şocheze 
- prin distribuirea, de piZdă, în rolul 
lui Menekeu, a unei tinere actriţc 
( Snezana BogdanoviC) a cărei identitate 
nu o descoperim decit în momentul de:­
golirii finale ce precede jertfirea sa pc 
altaru l Thebei, ori prin reducerl'a 
cO'Tului femeilor feniciene la numai trei 
tinere ce poartă cu 110nşalanţă o îmbTă­
cămrnte, evident, modeTnă ; după cum 

� nici măştile arborate de curten.i, la 
mesele patronate de Eteocle (a cărui 
cruzime şi neînfrînare sînt perfect suge­
rate de masca de leu lepros ce-i acoperă 
chipul) şi de im�ibilul Creon nu .sînt 
um simplu accesoriu (şt acela pleonastic). 
Desigur, ideea de falsitate este conge­
neră noţiunii de mască ; dar defil4rea 
aceasta de feţe de mucava, lipsite de 
orice expresie, de sentimente, de via ţel, aTe 

o se�ificaţie mat adîncă : oamenii Curţii 
nu sînt doar inautentici, marionete mi­

nuite de sforUe unui de"stin ironic, 
ei au incetat chiar să mai fiinţeze, sint 

morţi încă fnainte de Implinirea btes­
temului oedipian. Biete pdpuşi de cîrpă. 
el nu se 11'141 mişcă dedt sub impu�ul 

mecanic al celui pe oa-re dej4 viaftl. a 
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i ncep u t  să-l refuze, a l  celui cu faţa min­
catci de lepră şi cu sufletu l  ros de 
a m b iţii aducă toa re de nenorocire ş i  
m oa rte. Un paria, c a  orice lepros, un 
i :gonit din viaţă, tot astfe l precum {ra­
t de să u Polinice a fost silit să a leagă 
dru m ul exilului. Deschiderea reprezen­
t aţiei cu scena în care Iocasta ( intru­
chipată de cea care va deveni neferi­
cita Antigonă) retrăieşte (in amintire) 
rrem urile fericite ale tinereţii şi iubirii 
sale cu adolesce ntinul Oedi.p (interpretat. 
i 11 acea stă scenă, de cel care mai tirziu 
ra fi Menekeu) subliniază, în f�. sub­
st ratul incestuos al căsătoriei ce va 
aduce b lestemul asupra Troiei, anunţînd, 
totodată, că totul se repetă ciclic, la 
nesfîrşit. . . Senzualita tea aparentă a 
n laţiei, privită cu o nostalgică distanţare 
de Ioeasta in ipostaza ei actuală de 
mamă a celor doi fraţi învrăjbiţi, ne 
aminteşte că orice suspendare a frînelor, 
orice exagerare, nu este decît un prim-pas 
către hybris : iar pedeapsa nu va intirzia 
să vină. . . Desigur că, văzînd specta­
colul, p lasat în spaţiul strîmt, străjuit _ 

de întunecate arcade şi de etern cople­
şitoareZe ziduri ale fortăreţei Lovrijenaţ, 
nu poţi să nu te intrebi : ce reprezintă 
binecunoscuta tragedie pentru omul de 
teatru Magelli şi pe.ntru spectatorul 
contemporan ? Jocul atit de subtil dintre 
distanţarea brechtiană a .,corului" şi 
,,teatrul de sfatre", dintre "trăire" şi "in­
tr!U!Mpare ", tragedie şi ironie, compa­
siune şi deriziune - propriu mat ales 
t impurilor generic numite .,post-mo­
derne" - este consecvent urm�it şi 
s tăpînit de un regizor conştient de 1eme­
ritatea viziunii propuse, ca şi de nece­
sitatea coerenţei discursului teatral, obli­
gat să ţină seama, in permanenţă, de 
cele patru elemente esenţiale itntrnte in 
joc : text-regizor-actor-spectator. Şi 
totuşi ... de ce e Menekeu - adolescentul 
firav şi plin de complexe şi dorinţi ne­
?"Ostite - femeie ? Pentru că Iocasta 
-Antigonă este născătoare de viaţă şi 
aducătoare de moarte, la fel cum OediP. 
-Menekeu este stăpînul vieţii şi jertfă a 
unui destin 'f!J!oruţător. Vf.af4 şi moartea 
sint itndisolubil legate, precum albul, 
roşul şi 11.egrul, inceputul şi sfirşitul, 
b1U!Uri4 şt tnisteţea, sp�mJ.nţa şi deznă­
dejdea. Goliciunea lui Menekeu este re­
nunţareG la mască, -regăsicrea de sine, 
jerl./'Lf'€4 de sine în numele i!Hii de 
armo.u.ie, dorinţa eelui ;ertjit de a se 
invimge pe sine şi crunta ironie a u.net 

soarte cf'llile. 1nveşmimat in Cllbul Zichi­
dului ce se SCIM'ge i1lSfdios de-a tungul 

trupulul, Me11.ekeu moare afirmind toc-

mai P. U t inta omului de a î nv i nge. Teama. 
I n t uneric u l .  Cru:: i m ca. A şa c u rn pinza 
neagră ce acoperei masa-sicriu va fi 
smulsă de cele t rei fe nicie ne şi  az vir­
l i tă împreu n ă  cu vasele d e  cu loare roşie 
d i11 care au ospăta t c urtenii, tot astfel 
se va ajunge la acea îm păcare ( vrem el­
nică) a contrariilor. roş u !  de nmind un 
substitut a l  11egru lu i ce a n u nţă 1ll'gaţia, 
haos u l ,  din care mai apoi va lua fiir1ţă 
viaţa, Spectacolul se trrmină pe ur­
letul A ntigornei, m ireasă indoliată cu 
chipul desfigurat de grima roşie ce i se 
intinde pe faţă precum o mască : 
a spaimei ori a speran ţei (ştiut fiind 
că /.a anumite popoare, u ngerea feţei 
miresei cu roşu o fereşte pe aceasta de 
rău şi-i întăreşte puterea şi dorinţa de 
viaţă) ? Vor ad uce oare fenicienew li-
11iştea, armonia, sLnteza ? Nu ştim. Poate 
că tocmai intru aflarea răspunsului ne 
VQm imbulzi din a�ou pe uliţele luminate 
multicolor ale oraşului, ne vom pierde 
din nou in fremătătorul şi pestriţul r.a­
birint de case, grădini, oleandri in floare, 
palmieri, trandafiri şi smochini, suişuri 
şi coborişuri, vom prinde din zbor acor­
duri ale unor concerte pe care nu le-am 
putut asculta in întregime, împărţiţi 
intre patima pentru teatru şi dragostea 
de muzică. Vom alerga cu sufletul /.a 
gură de la spectacolul cu Zgiroitul lut 
MMin Drzic (splendidă prejiguNre a lut 
Harpagon, intr-o înscenare datorntă lut 
Kosta Spaic, in cere protagonistul ne 
aminteşte de Avarul lui Louis de Fttnes) 
in direcţia lazaretelor unde trebuie să 
vedem un spectacol de pantomimă ins­
pirat de teatrul �ui Witkiewicz, de o 

insuportabilă tensiune dNmatică, pus 
in scenă de un alt împătimit de teatru, 
Davor Mojas, conducătorul, de peste 
cincisprezece ani, al teatrului studenţesc 
Lero . . .  Şi ne vom intoarce, mult după 
miezul nopţii, în inima oraşului, mai 
lin4tit acum, pentru a privi cu nostalgie 
apropiata insulă Lokrun, cu Ngretul că 
nu ne-a fost dat sd vedem aici Furtuna 
in regia lui Dejan Mij4c, �ercln.d 

a 11.e consola cu a.sprimea cronicilor ne­
favorabile. Şi ne vom Snd1'epta privtftl.e 
spre mare, "c-un ochi rizind, cu celdloalt 
în Lacrimi" , amtntindu-ne atmo.sfe1'a de 
mister şi taină din finalul spectacoluLut 

Romeo şi Julleta Tealimt de I. Kunte­
vic, fdră a uita tocmGi mişcările non­
şalantei feline ce Q4sea cu cale s4 tra­
verseze scana in momen.tele cele m41 
dramatice . . •  
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