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Dubrovnik, orasul de piatrd, nu e

doar locul wunde se desfisoard zilnic
eterna ,comedle a vietii“, ci §i acela
care gdzduiegle, in fiecare wvard, unul
dintre cele mai importante festi-
valuri internationale de teatru §i muzicd,
ajuns la a 30-a editie, la ocare am
participat, cu prilejul unei cdldtorii prin
Iugoslavia. Si dacd, in acest orag-furni-
car cldadit pe verticald intr-un spatiu
neverosimil de mic, concertele se pot
asculta nu numai in atriumul palatului
Rectorului ci chiar si de pe treptele pala-
tului Sponza sau ale catedralei ort spri-
jinit de ﬁntima lui Onofrio, pdtrunderea
in ,,sdlile“ de teatru situate, cel mai adesea,
la indlfimi ametitoare, departe de neo-
bosita tdldzuire a mulfimii de vizitatori,
este un privilegiu si o aventurd. Privi-
legiul de a gdsi un loc (cel mai adesea
prin  bundvointa asaltatului ,Press
Center“) in condifiile cind cererea de-
pdseste cu mult oferta, si ,aventura”
de a percurge mnenumdratele trepte ce

leagd promenada orasului de monu-
mentalele turnuri stincoase ale Mincetei,
Lovrijenajului $i Moloului, pentru a

asista la derularea unor spectacole ce
depdsesc condifia ,teatrului ambiental”,

aspirind la aceea de ,teatru al conditlei
umane“. Un teatru care isi pune intre-
bdri, cautd §i propune rdspunsuri, in
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Viata e vis

care scriitorul §i regizorul sint o con-
stiimfd, ca si privitorul, iar actorul este
si intruparea unei suite de interogatii,
m timp ce spectacolul se doreste a fi
un tot coerent si semnificant. Nu este
o intimplare faptul cd in dramatica
chatere a lui Segismundo intre viatd si
vis, cddere i indltare, libertate si pre-
destinare (in care Tegdsim acea obsesie
a verticalitdtii specificd insugi oragului),
continuul balans #ntre adevdr i iluzie,
nimicnicie §i putere, este plasat in
perimetrul fortdretei Minceta (adevdrat
simbol al Dubrovnikului), permitind o
structurare in trepte a spatiului de joc :
din temnifa unde se zbate mneputincios,
cotropit de nisipul singeriu ce acoperd
~scena“, spre zidul aproape vertical de
care se agatd cu fintreaga disperare
st furie a celui #nsetat de libertate,
dorind sd zboare liber spre inaltul ce
pe medrept l-a condamnat la ntunericul
subpdmintean ; ridicat pind la primul
nivel al turnului central, acolo unde
sdldsluiegte ,,puterea” imbrdcatd in ves-
minte sclipitoare dar supusd §i ea wnui
ceremonial absurd ce o face sd pard
lipsitd de  wviatd; cdzind, mai apoi,
dim inaltul visului in temnita pdzitd de
Clotaldo, pentru a se ridica, din nou,
ca in povesti, deasupra chiar a mulfimii
ce minuiegte imense  scuturi-oglinzi
(in care lumea se strdvede ,pe dos“,
njosul“ devine ,sus” si imvers, tot aga
cum imdltarea lui Segismundo poartd
in sine presimtirea cdderii, {ar aceasta
din urmd este insofitd de nddejdea
urcugnslui...)

Btnecunoscut publicului atit in {pos-
taza de autor afirmat la inceputul dece-
niului sapte ca strilucit reprezentant al
qvangardei teatrale, cit $1 in aceea de
regizor de mare fortd §i originalitate a
expresiei, rind pe rind contestat §i
adulat dar niciodatd trecut cu wvederea,

(recompensat, in 1987, chiar cu premiul
pentru regie im cadrul Festivalului de
teatru Sterija Popovié), Dudan Jovanorié



este creatorul unui spectacol (Viata e vis,
dupd Calderon de la Barca) care folo-
seste sugestia spatiului de joc in deplin
acord cu propria-i viziune, fdrd a se
indepdrta nicidecum de ,spiritul” si
,Ssemnificatia* textului. Departe de a fi
o sfidare, viziunea propusd de Jovanovié
este rodul unei gindiri atente (nu mai
putin dinamice), al unei erxacte cin-
tdriri a raportului dintre sugestia spa-
tiului de joc (cu evidenta pendulare
fatre ,jos“ si ,sus“. urmdritd g§l in
modul de plasare a publicului, ce-si
face intrarea de jos, prin ,scend®, n
timp ce scaunele sint agezate in amfi-
teatru pind sus) si simbolismul insce-
ndrii, Nimic gratuit in acest joc de-a
puterea $i de-a viata: piatra pe eare
o0 card Segismundo dintr-o parte in alta
a scenei”este simbol al meputintei i al
absurdului, dar §i semm al legdturii
dintre pdmint §i cer, voint{d i predes-
tinare ; inaltul ametitor pe care incearcd
a-l lua in stdpinire BoZidar Alié, intr-
unul din momentele cele mai temsionate
ale reprezentatiei, cind isi rosteste momno-
logul despre dreptul oricdrut om de a
fi liber si- stipin pe soarta-i, cdtdrin-
du-se, in acelasi timp, cu minie si caznd,
pe zidul ce-i refuzd accesul spre inalturi;
aparitia rdzboinicului mut, pe al cdrui
scut citlm insemnele destinului uman
fn luptd cu un univers ostil; omnipre-
zenta peretilor de piatrd ce semnaleazd
dorinta de apdrare, dar §i ingrddirea,
indltarea, dar gsi despdrtirea (de familie
— tatdl. Bazilio). separarea printului
de ceilelti (Clotaldo, Astolfo), intre-
ruperea comunicdrii, sigurantd i sufo-
ocare, protectie si Intemmifare. Lumina
royie invadind cllula subterand a lui
Segismundo este semn al impulsivitdtii
§i dorintei necontrolate de putere, dar
§i presimtire a pierderii gi a {luziei.
Imensele oglinzi in care scutierii prind
lumina lunii pentru a o revdrsa asupra
curtit ¢l a ,principelui luminat® Segls-
mundo poartd fn ele insemne ale trecu-
tulul gi ndluciri ale wviitorului, imaginea
reflectata  filnd {ntotdeauna inversul
celei profectate. Clarin, bufonul, dublul
lui Segismundo (devenit regedoarpentru
o clipd), este imaginea sa ascunsd, rdstur-
natd, deformatdi prin caricaturizare.
Albul strilucitor al smokingului arborat
de Segismundo tn finalul plin de promi-
siuni (contradictorli) pdstreazd aceeasi
ambiguitate : culoare a vietii ¢i a mortif,
a Inceputului gi a sfirgitului, a trecerii
dintr-o condifie In  alta, a visului ce
poate transforma viafa  fntr-un basm
sau intr-un cogmar. Fondul muzical
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realizat de Davor Recca sublinia2zd@ dra-
matismul situatiilor, sustinind o stare de
cdutare nelinigtitd sub semmnul cdreia se
plaseazd intreaga reprezentatie.

La fel de controversatd, viziunea re-
gizorului Paolo Magelli asupra Fenicie-
nelor lui Euripide s-a impus totusi oa
una din reugitele celei de a 39-a editii
a festivalului, Suspectat, rind pe rind.
de ,estetism*,  ezoterism*, ,exhibitionism*,
»eclectism*, Magelli aduce in scend o
variantd modernd gsi prescurtatéd a dra-
mei, Noutatea decupajului regizoral nu
este de circumstanid — departe de a fi
partizan al modernizdrii cu orice pret
a onmticilor, ori de a dori sd gochezc
— prin distribuirea, de pildd, in rolul
lui Menekeu, a unei tinere actrite
(SneZana Bogdanovié) a cdrei identitate
nu o descoperim decit in momentul dez-
golirii finale ce precede jertfirea sa pe
altarul Thebei, ori prin reducerca
corului femeilor feniciene la numai trei
tinere ce poartd cu mongalantd o imbrd-
cdminte, evident, modernd; dupd cum
-mici magtile arborate de curteni, la
mesele patronate de Eteocle (a cdrui

cruzime gi meinfrinare sint perfect suge-
rate de masca de leu lepros ce-i acoperd
chipul) si de impasibilul Creon nu sint
wn simplu accesoriu (si acela pleonastic).
Desigur, ideea de falsitate este conge-
nerd notiunii de mascd, dar defilarea
aceasta de fete de mucava, lipsite de
orice expresie,de sentimente, de viatd, are
o serwmificatie mai adincd : oamenii Curfii
nu sint doar inautentici, marionete mi-
nuite de sforile unui destin ironic,
ei au incetat chiar sd mai fiinteze, sint
morfl incd Snainte de implinirea bles-
temului oedipian. Biete papusi de cirpd.
el nu se mai miged decit sud impulsul
mecanic al celui pe care deje viata a

Bozidar Ali¢ In Vicja e vb
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inceput sd-l refuze, al celui cu fata min-

cata de leprd §i cu sufletul 7os de
ambitii  aducdtoare de nenorocire §i
moarte. Un paria, ca orice lepros, un

izgonit din viatd, tot astfel precum f[ra-
tcle sdu Polinice a fost silit sd aleaga
drumul exilului. Deschiderea Tteprezen-
tatiei cu scena in care Iocasta (intru-
chipatdi de cea care va deveni neferi-
cita Antigond) retrdieste (im amintire)
vremurile fericite ale tineretii §i iubirii
sale cu adolescentinul Oedip (interpretat,
in aceastd scend, de cel care mai tirziu
ra fi Menekeu) subliniazd, in fond, sub-
stratul incestuos al cdsdtoriei ce va
aeduce blestemul asupra Troiei, anuntind,
totodatd, cd totul se repetd ciclic, la
nesfirgit. .. Senzualitatea aparentd a
relatiei, privitd cu o mostalgicd distantare
de Iocasta in ipostaza ei actuald de
mamd a celor doi frati invrdjbiti, me
aminteste cd orice suspendare a frinelor,
orice exagerare, nu este decit un prim-pas
cdtre hybris : iar pedeapsa nu va intirzia
sd vind... Desigur c¢d, vdzind specta-
colul, plasat in spatiul strimt,
de intunecate arcade §i de etern cople-
sitoarele ziduri ale fortdretei Lovrijenat,
nu poti s@é mu te intrebi: ce reprezintd
binecunoscuta tragedie pentru omul de
teatru  Magelli §i pentru  spectatorul
contemporan ? Jocul atit de subtil dintre
distantarea brechtiand a ,corului“ §i
.teatrul de stare“, dintre ,trdire“ i ,in-
truchipare”, tragedie g§i ironie, compa-
siune §i deriziune — propriu mai ales
timpurilor generic numite ,post—mo-
derne“ — este consecvent urmdrit si
stdpinit de un regizor constient de teme-
ritatea viziunii propuse, ca §i de mnece-
sitatea coerentei discursului teatral, obli-
gat sd tind seama, in permanentd, de
cele patru elemente esentiale imtrate in
joc : text-regizor-actor-spectator. Si
totusi.. de ce e Menekeu — adolescentul
firav §i plin de complexe si dorinti ne-
rostite — femeie? Pentru c¢d Iocasta
-Antigond este ndscdtoare de viafd §i
aducdtoare de moarte, la fel cum Oedip
-Menekeu este stipinul vietii §i jertfd a
unui destin meerutdtor. Viata §i moartea
sint indisolubil legate, precum albul,
rosul si megrul, inceputul gi sfirgitul,
bucuria §i tristefea, speranta §i deznd-
dejdea. Goliciunea lui Menekeu este re-
nuntarea la mascd, regdsirea de sine,

jertflrea de sine in numele ideii de
armonie, doringa celui jertfit de a se
invinge pe sine gi crunta ironie a umel
soarte crude. Invesmintat in albul lichi-
dului ce se scurge iasidios de-a lungul
trupului, Menekeu moare afirmind toc-

84
https://biblioteca-digitala.ro

strdjuit _

mai putinta omului de a invinge. Teama.

Intunericul. Cruzimca. Agsa cum pinza
neagrd ce acoperd masa-sicriu va fi
smulsé de cele trei feniciene §i azvir-

lit@ impreund cu vascle de culoare rogie
din care au ospdtat curtenii, tot astfel
se va ajunge la acea impdcare (vremel-
nicd) a contrariilor, rosul devenind un
substitut al megrului ce anuntd mnegatia,
haosul, din care mai apoi va lua fiintd
viata. Spectacolul se termind pe ur-
letul Antigomei, mireasd {indoliatd cu
chipul desfigurat de grima rogie ce i se
intinde pe fatd precum o0 Tascd:
a spaimei ori a sperantei (stiut fiind
cd la anumite popoare, ungerea fetei
miresei cu Tosu O fereste pe aceasta de
rdu g§i-i intdreste puterea i dorinta de
viatd) ? Vor aduce oare fenicienele li-
nistea, armonia, sinteza? Nu stim. Poate
cd tocmai intru aflarea rdspunsului ne
vom imbulzi din mou pe ulitele luminate
multicolor ale orasului, ne vom pierde
din nou in fremdtdtorul si pestriful la-
birint de case, grddini, oleandriin floare,
palmieri, trandafiri si smochini, suisuri
si coborisuri, vom prinde din zbor acor-
duri ale unor concerte pe care nu le-am
putut asculta in fintregime, impdrtifi
intre patima pentru teatru §i dragostea
de muzicd. Vom alerga cu sufletul la
gurd de la spectacolul cu Zgircitul lut
Marin Dr2i¢ (splendidd prefigurare a lui
Harpagon, intr-o inscenare ‘datoratd lui
Kosta Spaié, in care protagonistul mne
aminteste de Avarul lui Louis de Funés)
in directia lazaretelor unde trebuie sd
vedem un spectacol de pantomimd ins-
pirat de teatrul lui Witkiewicz, de o
insuportabild tensiune dramaticd, pus
in scend de um alt impdtimit de teatru,
Davor Mojas, conducdtorul, de peste
cincisprezece ani, al teatrului studentesc
Lero... S$i me vom intoarce, mult dupd
miezul mnoptii, in inima oragului, mai
linigtit acum, pentru a privi cu mostalgie
apropiata insulé Lokrun, cu megretul cd
nu ne-g¢ fost dat sd vedem aici Furtuna
in regia lui Dejan Mijaé, incercind
a me consola cu asprimea cronicilor ne-
favorabile. Si ne vom findrepta privirile
spre mare, ,c-un ochi rizind, cu celdlalt
in lacrimi“, amintindu-ne atmosfera de
mister §i taind din finalul spectacolulut
Rameo si Julleta realizat de I. Kunde-
vié, fdrd a uita tocmai migcirtle mon-
salantei feline ce gdsea cu cale sd tra-
verseze scena fn momentele cele mat
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