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S · a  spus - si nu o dată ­
că fiecare montare inseam• 
nă, graţie proaspetei lecturi 
r·egizorale, o redescoperire a 
unui text dintr-un nou unghi 
de vedere. Orice piesă de 
teatru se oferă cititorilor, 
criticilor şi regizorilor, prin 
faptul de a fi a artei, ca 
un teritoriu deschis infinite-

lor interpretări. Orice s pec­
tacol, adăugat altora, nenu­
mărate, dinaintea lui, se 
inscrie astfel i n  strădania de 
a descoperi, cu fiecare nouă 
lectură, adîncimi originale, 
necunoscute anterior, ale 
unui text deja existent. Şi 
fiecare reprezentaţie, ca 'i 
fiecare interpretare critică, 
are in  punctul de plecare 
amăgirea că ea va descoperi, 
in  sfîrşit, mult căutatul ade­
văr al unei creaţii. O stră­
danie deşartă din start, 
pentru că orice lectură re­
gizorală nu e altceva decit 
un efort al inteligenţei ab­
stracte de a istovi o reali­
tate care scapă, prin însăşi 
condiţia sa, prinderii intr-o 
formulă : realitatea artei. In 
aventura ce se dovedeşte a 
fi, mai totdeauna, o nouă 
monţore, fiecare colectiv 
pretinde a porni la lucru, 
faţă de cele anterioare, cu 
numeroase avantaje. Progre· 
sul artei spectacolului nici 
n-or fi posibil fără această 
credinţă că reprezentatie de 
acum va aduce ceva in plus 
faţă de cele trecute. Mă in­
trebam, aşadar, inaintea 
spectacolului  cu lonestii  lui 
Platon Pardău, dat de stu· 
denţii Institutului de Teatru 
din Tg. Mureş in cadrul 
Festivalului artei şi creaţiei 

studenţeşti, ce avantaje a r  
putea invoca această mon· 
torc faţă de excelenta rea· 
l izare a Nationalului bucu­
restean. Nim'i c  din ceea ce 
s-ar  fi  putut numi astfel nu 
s e  contura cu limpezime. Ce 
puteau aduce i n  plus aceşti 
studenţi faţă de răsunătoa­
rea distribuţie de la Bucu­
reşti f In spectacolul Naţia· 
nalului, rolul principal, cel 
al inginerului I oa n  Ionescu, 
aparţinea lui  Gheorghe Di­
nică. Programul tirg-mureşe­
nilor avea tipărit, i n  dreptul 
personajului respectiv, nume­
le lui  Ion Guranda. Se pu­
tea compara un student din 
anul IV, oricit de talentat 
ar fi fost, cu Gheorghe Di­
nică f Nu se putea compa­
ra, desigur, cum nu se putea 
compara nici Suzana Maco­
vei, interpreta Anei, cu Sil­
via Popovici. Posesor al 
acestor propoziţii de bun 
simţ, am mers la Teatrul 
Municipal din Ploi�ti, unde 
avea loc finala institutelor 
de teatru, pregătit să fac 
fată, cu brio, alături de cei­
lalţi membri ai juriului, su· 
pliciului care este urmărirea 
pînă la capăt, din motive 
profesionale, a unui specta­
col prost. Pentru a asista, 
împreună cu D.R. Popescu, 
Olqa Tudarache, Platon Por­
dău, la a reprezentatie ex­
celentă, dacă nu moi bună, 
atunci măcar egală celei de 
pe scena Nationalului bucu­
restean. O montare care a 
obtinut, alături de Premiul 
1, si  Premiul revistei .,Tea­
trul". Semnificativ e faptul 
că prin acest spectacol pie­
sa lui Platon Pordău a 

apărut nu numai intr-o lu·  
mină nouă, diferită de cea 
dată de realizarea bucures­
teană, dar parcă şi mai i�­
teresantă decit la lectura 
propriu-zisă. Era limpede că 
studenţii de la Tirgu Mureş 
sesizaseră un aspect care 
ne scăpase atit nouă, citito­
ri lor, cit şi realizatorilor 
montării anterioare. Şi era 
la fel de l impede că faţă de 
noi,  feciorii piesei, ca şi 
faţă de actorii bucureşteni, 
studenţii avuseseră un avan­
taj in stare să compenseze 
dezavantajele date de ab· 
senta unei serioase practici 
profesionale. Despre ce a­
vantaj era vorba f Despre 
unul foarte simplu : lipsa 
experienţei de viCJ1ă. Piesa 
lui Platon Paniău surprinde 
un moment dificil din viaţa 
loneştilor, o familie de pres­

tigiu politica-administrativ 
intr-un orăşel de provincie. 
Intors acasă, tatăl, Ioan la· 
nescu, işi anunţă demisia din 
postul de director general 

adjunct al combinatului din 
localitate, precu.m şi faptul 
că, inaintea acestei hotărîri, 
a respins propunerea ca 
fiul său, Nicolae, să fie 
promoYat şeful secţiei oţelă­
rie. Ambele gesturi, provoca­
te de o oboseală temporară 
intr-o incordare de o viaţă, 
declanşea'lă o furtună de 
famifie, in timpul corera, 
personajele işi spun odevă· 
ruri mai mult sau mai putin 
plăcute. Atit noi, cunoscă�rii 
textului, cit şi  actorii Naţia· 
nofului bucureştean am citit 
acest conflict dintr-a pers­
pectivă de oameni maturi, 
împovăraţi de e1perien-
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ţă de viaţă. In lumina 
acesteia, a m  fost siguri că 
u n  asemenea conflict nu 
poate fi decit scinteia din 
care izbucneşte vilvătaia cri­
zei ireversibile. Am văzut, 
aşadar, in  d isputa din fami­
l ia loneştilor, acel moment 
decisiv, des frecventat de 
dramaturgie, i n  care parte­
nerii, pornind de la o simplă 
di scuţie, ajung să-şi dezvă­
luie adevăruri grele, ţinute 
pină atunci sub tăcere. De 
aceea am citit piesa lui 
Platon Pardău ca pe o dra­
mă, fără a observa că ea, 
urmind unui anume specific 
al creaţiei autorului, se i n­
cheie intr·o notă de vioiciu­
ne inteligentă, prin reveni ­
r e a  l a  seninătatea iniţială. 
St.udenţii din Tg. Mureş, 
mult mai tineri, fără o înde­
lungată experienţă a rela­
ţiilor interparsonale, au des­
cifrat conflictul loneştilar ca 
pe o ceartă trecătoare, in­
capabilă să destrama unita­
tea familiei, pentru că mem­
brii acesteia, dincolo de P.9-
srbilele disensiuni, n-ou ce-şi 
reproşa fundamental. $i era 
firesc să procedeze aşa, 
odată ce, la această virstă 
tînără, n·au un trecut impo­
vărălor, care să aştepte, 
pentru a se revărsa fatal, 
simplul pretext al unei dis­
pute. Ba mai mult, demni 
reprezentanţi ai unei 9ene­
rat i i  l iterar-artistice inclinata 
sp.re ludic, ei a u  jucat in­
tr-o cheie parodică momen­
tele tensionante ale piesei. 
Clipa in care Ioan Ionescu 
incepe să bea a devenit, in 
viziunea lui Ion Guranda, o 
subtilă ironizare a scenei 
deja clişeu in dramaturgie 
contemporană, in  care eroul 
principal, distrus sufleteşte, 
cade in patima alcoolului. In 
loc să i nfioare, cum ne-am 
fi aşteptat noi, cei atit de 
gravi şi de maturi, scena a 
stirnit risul. Schimburile de 
cuvinte dintre membrii fami­
liei n-ou coborit i n  zona în­
tunecată a răbufniriiOf' in­
delung refulate. Ele au ră­
mas la nivelul unui dialog 
scăpărălor, nu lipsit de far­
mec, pentru că exprinu� acea 
capacitate a oamenilor in­
teligenţi de a rămîne supe-
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riori chiar şi cind se iau de 
păr. A rezultat astfel nu nu­
mai u n  spectacol alert, de 
nurre succes, dar şi o nouă 
lectură a textului semnal de 
Platon Pardău. Din perspec· 
tiva ei pot trage învăţămin­
te nu numai posibilii regi ­
zori ai acestei piese, dar 
şi dramaturgul însuşi. S-a 
observat astfel, mai mult 
decit  la citire, caracterul 
eminamente inteligent al 
d ramaturgiei lui Platon Par­
dău, autor inclinat, după 
cum o mărturiseşte vioiciu­
nea prozei sale, către o lec­
tură a vieţii mai degrabă 
comică decit dramatică. Cu­
noscind manuscrisul ultimei 
piese a lui Platon Pardău, 
Exerci ţ i i  de curioz.itote, o 
excelentă comedie, cu per­
sonaje de farsă şi o replică 
percutantă, aş spune că 
spectacolul studenţilor de la 
Tirgu Mureş s-a constituit 
intr-o fericită anticipare a 
evoluţiei dramaturgului Pla­
ton Pardău. 

Nu incape vorbă că ti­
nerele noastre actriţe pot fi, 
pe scenă, bune macaragiţe, 
stenodactilografe şi şefe de 
lot, motopompiste şi miniştri, 
doctoriţe şi agenţi de circu­
laţie. Cursurile şi semina­
riile de la Institut, urmind 
talentului confirmat de o 
admitere, îşi spun hotărîtor 
cuvintul. lşi spune cuvin­
tul şi dramaturgie noastră 
contemporană, naintrecută 
in a demonstra că iubirea 
nu-i altceva decit un mod 
de abordare in timpul liber 
a chestiunilor de la serviciu. 
lnsă puţine dintre tinerele 
noastre actriţe ştiu să fie 
pe scenă femei pur şi sim­
plu. Să cree:ze, aşadar, acel 
fascinant personaj feminin 
care luminează, in zeci şi  
sute de variante, de la Ju­
liela la Domnişoara Naste­
sia, istoria unei dramoturgii 
universale scrisă de bărbaţi. 
Acel personaj care să-i facă 
să inţeleagă pe cei din sală 
de ce eroii de pe scenă se 
îndrăgostesc de o femeie şi 
nu de - să-i spunem - o 
locomotivă cu abur. Altfel 

spus, puţine dintre ele ştiu 
să interpreteze pe acea 'fe­
meie despre care Balzac: 
susţine că are geniul sexu­
lui ei, posesoarea eternului 
mister feminin, responsabil 
de războiul Troiei si de alte 
dezastre mai mult 'sau moi 
puţin cintate de poeţi. Aces­
tor puţine actriţe trebuie să 
le·o adăugăm, c red şi pe 
Anda Chirpelean, nu peste 
mult timp absolventa a In­
stitutului de teatru din Tir­
gu Mure�. In finalul spec­
tacolului Tura ndot, montat 
de Victor Ioan Frunză la Tea ­
trul Dramatic din Galaţi, Co­
Jaf, eroul principal, e dus de 
mină de Turandot către .bu­
tucul călăului . El, bărbatul 
trecut prin atitea incer.c:an 
ale vieţii, ci�tigător ai con­
troversei intelectuale :cu 
prinţese, nu schiţează acum 
nici o impotrivire, infrint ,de 
farmecul fatal oi femeii. 
N-a� fi înţeles nimic din a­
ceastă scenă dacă n-aş fi 
văzut-o mai inainte, in rolul 
Verei din loneştii, pe studen­
ta din anul IV, Anda Chir­
pelean. După ce-o urmă-
reşti pe tînăra Vera, :ne· 
vasta lui Nicolqe 'i nora 
lui  Ioan Ionescu, in candoa­
rea-i ezemplară, aiurindu-i 
pe bărbaţii familiei c u  ges­
turile sale de inteligenţă fe­
minină mobilizată pe loc, a­
ducind pe scenă un farmec 
indefinibil, in care se ames­
tecă tandreţea cu obrăzni­
cio, gravitatea, cu prosţirea 
copilărească, tactul, cu pro­
vocarea, ingindurarea medi­
tativă, cu săritul intr-un 
picior, te convingi că fru­
mosul �i  viteazul prinţ pu­
tea merge la butuc numai 
şi  numai din fericirea de a 
fi 'inul de mină de o fe­
meie. Harul Andei Chirpe­
Jean de a fi feminină fără 
efort se cere exploatat . la 
mazimum, prin roluri adec· 
vale, de către teatrul in 
care va fi repartizată. 
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