
PREZfNTELE DIN INTERSTIJtU 
ŞI "RIDICAREA LA Fll.EU" ( 11) 

Mihai \'asi liu, Pa7i i n  timp, Editura Cartea Românească, 1988, 
seria Teatru 

Păş ind �n dramaturgie, în 1977, pe 
scenele teatrelor din R.e;;iţă şi Brăila , 
cu un text (Se aduni vremile) ce 
evoca domnia lui \qad Ţepeş, scris 
in colaborare cu Remus Nasiu, Miha i 
Vasil iu (născut în 1928) a incercat a
poi pe cont propriu noi demersuri in 
direcţia literaturii dramatice, reuşind 
in 1983 să tipărească volumul Paşi 
in timp, deloc modest ca , .întindere ", 
el conţinînd cinci piese de teatru, 
între care Serenadll. pentru E\ra, come
die reprezentată, în premieră absolută, 
la Arad, Izvorul, episod dramatic în 
44 de scene, publicartă în 1984 în 
"Teatrul " şi di.stilnsă cu Premiul pen
tru dramaturgie al Asociaţiei scriitori
lor din BI..KlUI"eŞti pe anul 1984, Pragul 
furtunilor, subintiltul.ată " frescă drama
tiei ", publicată în revista "Teatrull " în 
1 986 cu titlul Mfuea cel Mare. Acest 
din urmă text, care incheie cartea, este 
conceput în colaborare cu Dan Vasiliu. 
Celelalte două partituri prezente sînt 
Eclipsa, "ipoteză comică în două părţi ", 
şi Triunghiul, dramă in două părţi, da
tate, respectiv, 1980 şi 1985. Această 
" culegere editorială " poate părea des
tul de concludentă pentru a risca un 
profil de scriitor, autorul, licenţiat in 
istorie dar cu doctonatul în filologie, 
semru'nd şi cîteva lucrări de istorie l i
terară. 

Propunerile dramatice ale lui Mihai 
V.asil iu nedumeresc in primUil rînd 
nu atît prin absenţa "reţetei ", cît a 
unui elocvent efort de înnoire. 
Autorul nici nu urmăreşte o "ecuaţie 
teatrală " consacrată, nici nu propune, 
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cu un elan l itot.ic măcar, o ,,spargere " 
de tipare. Hibridarea unor modaliltăţi 
şi formule "cuminţi " are loc înir-o 
ceaţă menţinută de inconsistenţ.a idea
tică a "mizei ". Nici unul din rte�le 
amintite nu aduce o perspectivă in
ooi.ită asupra reali tăţii abordate, nu 
sintem puşi in faţa unei emoţionante 
,1rupturn ", ai mereu ·intimpinati parcă 
de un aproape arhaic compromis cu 
banalUl curs al povestirii. Construcţia 
edificiului se realizează de La sine, 
prin desfăşurarea - ful'll'llizată de Is
torie - a evenimentelor. "Piesa se 
joacă iin perdele " se SJUblinia.ză de pi'l
dă in didascalii, precizîndu� olar 
anii in ordine crescătoare. F\l.liilCţia pe
dagogică învinge nevoia demersului 
eM!etic nu numaJ. în textele de Lnspi
.raţie istorică ; ea primează chiar şi in 
cele două comedii (Serenadll pentru 
Eva şi Eclipsa), tributare tematic u
nor mode suficient de efemere, in care 
se încerca manipularea satirei, prin 
sub1imarea vi rulenţel într-o ginga.<)ă 
glumă, procesul chimic bazîndu--se, in 
cadrul literaturii române, pe cunoscuţi 
catali zatori d i n import. Dacă Serenadll. 
pentru Eva îşi permite luxul de a viza 
"un şantier de locuinţe, �n zilele noas
tre", Eclipsa se va muta de-a dreptul 
în mi leniul trei, scrisorica mult oalom
niatoare, de amor fireşte, fi.ind scrisă 
la computer, care &e dovedeşte a fi 
un instrument agreabil in alegerile 
pentru. .. Consiliul interj udeţean al a
pelor minerale. 

Izvorul - "episod dramatic in 44 de 
scene " - îşi propune să i l ustreze rcverbe-
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raţia aclincă a Actului de la 23 August 
1944, in lumea satului. Tema, raportată 
la un asemenea spaţiu, ar avea, din 
premise, alura unul drum mai puţin 
bătătorit. Convertirea lui 1\ltrcea Ca'lis
trat la idealurile comunismullui, în sen
sul strict al transformării unei valori 
ilntr-o altă valoare, este facil motivată 
de i ubirea acestui tînăr de 17 ani pen
tru o fată de aceeaşi vkstă, fiică de 
ceferist şi angrenată în llJIPI;a ilegală. 

Legionarul Marin Buzan este văzut 
simplist, ca o . energie negativă pri
mară, deci lesne de iZOlat, incapabil 
de subtilităţi şi strategli fundamentate 
teoretic. Mediul rîvnei lui este dominat 
de tentaculele alcoolului şi libidinozi
tăţii. Ca atare el nu se instituie intr-un 
adversar de temut, această incăloare a 
regulil  de. aur a conflictului m.inimali
zind eroismul personajului pozttiv. 
Tehnica, ·lesne de recunoscut, aparţine 
incepltf.urlLor literaturii de azi. Nou a
pare in această evocare a mediului ru
ral faptul că preotul nu mai este alia
tul Jegionarului. EforturBe de impros
pAtare efectuate de autor aici sint deci 
mini1'11Sle şi limitate la orizontul te
matic. 

De fapt, centrul de greutate al vo
lumUlui Paşi In timp il constituie pie
sa Trluncblul, la care se adaugă, ai
doma unud reflex, Pragul fUitunllor. 
Meritul incontestabil al lui Mihai Vasi
Jiu este de a aduce in literatur-ă, pentru 
prima dată după ştiinţa noastră, un 
subiect pe nedrept ocolit de scrierile 
de dmp.iraţie istorică rom1lneşti, şi a
nume ce!l oferit de scll!'ta domnie a lui 
Mihrnea al 111·-'lea. Apariţia in iStorie 
a acestui voievod munrteaill, urmat, 'la 
scurtă distanţă, de un Şerban Canta
cuzino şi un Dimitrie cantemir, con
fi,gurează - iată - o i·poteză : a e
xi9tialt oare aa Constantinopole, lln plină 
domilnaţie otomanA, o şcoală de "con
şti.i.nţă romAneascA ? " Tritmis in capita
la ·Imperiului suzeran de t.9ltăl său, 
domnitorul Radu Md.hnea (1611-1616; 
1620-1623),  din motive care nu ne-au 
fost transmise (Xenopol crede că ,,sim
patii/le tatA1ui sAu pentru greci făcuse
ră sA fie oresolllt la Constantinopol]."), 
prinţul Mdhnea, spune LebopiseţuB. 08111-
tacuzinesc, ,,au petrec\111; viaţa lui la 
turci ca la 40 de and ", iar Paul din 
Alep ne d·nformează că "el a stat mai 
bine de douăzeci şi cinci de ani in se
raiul SIU1tanului ". Cu toate acestea, ob
servă cronicartlll stri.a,h, "toate spusele 
domnUlui şi toate intrebmi�e sale erau 
s� din scrieri teo1ogice şi erau ·pri
vitoare la chestiuni relligioase (creştine 
n.n.), astfel că am rămas uimiţi de 
vorbele sale". Şi PaUl din Alep, secre
tarul patriarhului Macarie al Antiohie'i, 
care ne vizita in acele vremuri ţaTa, 

şi Evlla Celebi, cronicarUl turc de a
tunci, subliniază numArul mare de idi
oame pe care le vorbea Mihnea al 
III-�Iea. "El vorbea cu solLi poloni şi 
maghiari in limba lor, flră ajutorul 
nici W1ui til1!1fci ", spune primul mar
tor, iar cel de-al doi'lea il socoteşte 
cunoscător al limbilor persanA, turcă 
şi elină, "ca1igraf, poet, erudit". Ajuns 
domnitor, Mihnea pare să repună în 
1658 problema reunirii celor trei pro
vincii româneşti, Ia mal bine de o j u
mătate de veac după dispariţia lui Mi
ha i Viteazul, în<:ercînd neverosimile 
scenarii politice pentru realizarea aces
tui deziderat. Contemporanii lui 1-au 
considerat bolnav mintaJ. : "Tiranul di
rept fantastic adecă buiguiJtor iln gîn
duri " (Miron Costin) . Astăzi problema 
apare limpede ca o denivelare in matu� 
ri7.area şi oriwntul unor conştiinţe po-
1i:tice. Perspectiva lui Mihlnea asupra 
Munteniei, Moldovei şi TransHvan'ei 
era mult mal largă, deşi puţin proba
bil fundamentată chiar ştiinţific. Unita
tea virtuală a acestor provincii istori ce 
era mai lesne de văzut din Constanti
nopole. 

Din păcate, accentul in Trlancblul 
lui Mihai Vasii:Liu este pus nu pe ,,me
tabollsrnul " Idealist a;I lui Mihnea, tex
tul nu ridică la suprafaţă acel proces 
de �ştiinţă care a nedumerit lumea 
·românească şi nu numai la jumătatea 
secolului al XVII-lea. Ideea dramatur
gului cade pe o posibilă realitate a 
"triunghiuilui ", datorată unui climat 
de în�ere a fiinţăril geopolitice, 
emanat de personalitatea prindpilor 
transilvani Gheorghe Rakoczi II şi 
bineînţeles, unnaşu1 său Ioan Kemeny. 
Cezul lui Mihnea, acest •"uilJtlm Basa
mb" - leitmotivul aparţline piesei -
desenează figura lui Rakoczl. şi nu ca
zUil lui Rakoczi pulne în hmllnă chipul 
domni'toru!lui din Ţara Românească. 
Este motivul pentru care piesa de tea
tru oou:'Hează adevăratele identificărl 
in otrăvi!J.'ea.. lui Mih!nea in SMmar, la 
5 aprilie 1660, pusă Ia ca:le de Cons
tantin Şerban cu ştirea lui Gheorghe 
Rakoczi aii 11-'lea. Mihai Vasilllu bro
dează in această dl.rec1:ie un basm lung 
în eaTe o tătăroaică din Dobrogea il 
este dăruită lui Mihnea de marele vi
zit' Koprii:Hi ; pe pareursul scenelor, 
aceasta se dovedeşte a fi o sploană in 
toaltă �egutla, şcolltă adică, transmiţînd 
despre fiecare mişcare ·a domnitorului. 
Pentru a consolida această llimurire 
mai mult dramatică, inspirată din u
nele biografii romanţate, sint adiţiona
te scene in care apare şi mama Iui 
Mihnea, în dialog cu periculoasa a
mantA, apoi ucisă de aceasta din urmă 
pentru că bătrîna aflase că lepădase in 
taină un copi1, lovind in dorinţa aprigă 
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a fiulu i ei de a avea un moşten i tor. 
In realitate, documentele Istorice a
testă faptul că M ihnea avea urmaşi. 
Tot Kt:iprillti ii  dăruie, în varianta 
prezentată de piesă, pninţului valah un 
pumnal oa;e ascunde in mîner un 
strop de otravă. "Fiola'.' va fi folosi.tă 
de spioană atunci cind e pe cale de a 
fi descoperită. Toată această "ţesătură" 
nu contribuie cu nimic Ia elucidarea 
obsesiei "triunghiulu i ", simbol al uni
tăţii oelor trei provincii. Aceste adao
surl, care ţin de contribuţia i magina
tivă a autorului, nu sînt nici �n gustul 
epocii abordate şi nici în rezonantă cu 
sensibilitatea cititorului. Neîncrezător 
în faptele oferi.te de istorie, autorul do
reşte să consolideze "culoarea locală" 
şi pe această oale. Uneori forţa de a 
plăsmui a doomaturgului este in con
tradicţie violentă cu documentul isto
ric. Aflînd probabil din cronica lui 
Paul din AJ.ep că tatăl aceStuia, patri
arhul Macarie al Antlohiei, 1-a "în
coronat" pe Mi'hnea, autorul speculează 
astfel : "Mihnea : Voi fl i·ncoronat de 
patriarhul Macarie. Te satisface. boier 
Leurdeanu ? Leurdeanu : Cu o coroană 
falsă. Căci pe cea adevărată, blagoslo
vită de duhul B izanţului, o păsflrează 
încă vodă Constantin Şerban. Mlhnea : 
N-are decit s-o păstreze. Coroalna lui 
nu mal e adevărată, de vreme ce el 
nu mai domneşte " . . . Or, In realitate, 
nici Mihnea şi nici Constantin Serban 
nu au purtat o coroană, ci nişte căciuli 
cu insemne speciale (surguci : e�retă, 
ornament de pene, penaj, impodobit cu 
pietre preţioase. Domni'! români pri
meau acest însemn de domnie de la 
Poartă, semnificînd vasaliotatea lor) . A
cest calpac confecţion.a•t din blană de 
samur nu 1-a • ,,satisfăcut" - ca să ne 
Rxp:rimăm cu verbul din piesă pe 
M i h nea. Vrînd să polemizeze cu calpa
cul otoman, el şi-a comandat o altfel 
de căciulă, care, in croiala ei, imita 
nu în mod gratuLt pălăria imperială bi
zantină. Paul din Alep, mal'tor la "in
coronare" (.,Căci domlnul a cerut dom
nului nosiflru patriarh să...]. incoroneze 
in această zi, cu coroana domnie!, po
trivit ritualului prescris in, marele şi 
impărătescul Evhdloglu şi cu binecu
vintarea ce se obişnuieşte pentru su
verani ") , a văzut-o foarte de aproape : 
,,au pus pe scaun un fel de coroanA 
Cs.n.) pentru domn, care fusese făcută 
la Istambul şi era înaltă cum se obiş
nuieşte la solaci. Fundul era brodat cu 
fir de aur şi  era împodobită cu un 
surguci, care semăna cu nişte crenguţe 
de flori de cleştar, şi cu diferite feluri 
de nestema'te . "  

Asemenea "derogări " de I a  adevărul 

istoric nu sînt doar citeva (partitura 

inspirată din viaţa lui Mircea cel Bă-
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lrin le inmu l �eşte) . Oricum. un om de 
cultura l ui Mihnea Radu nu putea să 
facă un calambur atit de străin de eti
mologie, atunci cind i se adresează 
căpitanului Bucur in acest fel : "nu 
mele tău s-a născut dln bucurie : al 
meu s-a născut din tristeţe". Ar fi pu 
tut crede Mihnea că numele său se tra
ge din mihnire şi nu vine din M i hail ? 
Nicidecum. Ba ch iar a fost obsedat de 
respectivul etimon onom.aStic. Iată ce 
ne spt.Jne Paul din Alep evocilnd cu
vi ntele tatălui său, rostite pe cind pu
nea un capăt al  omoforul u i  său pe (".1-
pul domnitorului : .... ,te lnalţă pe tine, 
principe, iubitor de Dumnezeu, Mihai:l, 
fiul l ui Radu voievod (domnul rugase 
pt- Sfinţia !'a M1-i  sch i mbe numel-e 
Mihnea in Mihail), la rangul de 

domn. . .  " 
Iniflr-adevăr, Pragul furtunilor (cu 

toate că încearcă - sub raport docu
mentar - să depăşească momenţul 
Dan Tărchilă. textul aducindu-1 In 
preajma bAtrinului voievod Mircea, a
,}ătiJI'i de Musa, şi pe invăţatui Bedre
dd i n, şi dovedind in general vorbind acri
b ie in legătură cu daitele esenţiale ale 
istoriei) nu face excepţie de Ia "regula" 
cu care Mihai Vasiliu işl 'le
gitimează "abaterile". Aceste dev.iatil 
de Ia adevăr nu au o valoare estetică, 
nu stnt Impuse de un canon artistic. 
Primindu-1 pe rezidentul diplornlrtlc 
veneţian in Ţara Românească, un a
nume Padovanl, incerca'tul domnitor 
valah pare să nu mai cunoască majesta
tea ·rangurilor şi primlri,lor oficiale. El se 
comportă ca intr-o comedie de DUr
renmatt : dacă Romulus oei Mare creş
te, cu patimă de colecţionar, gA.illi, 
Mircea serveşte ma intilnirile oficiale 
nu vin, ci lapte. Or, este greu de cre
zut că un oavarler incercat in "cruda
da "  de la Nicopole ar fi putut renunţa 
Ia manierele sale europene. lntîmptntn
du-şi oaspetele, aşadar, cu o cană cu 
lapte, personajul Mircea este pus in si
tuaţia de a insista : (familiar) "Nu mai 
doriţi o cană cu lapte ? Seara e foarte 

sănătos. Padovanl : Cum nu, ador lap

tele ! Mircea (aduce de pe o poliţă o 

cană mare, il toamă veneţianulut...) " 
Iar după ce "Padovani se retrage ou 

plecăciun i, Mircea mal bea o gurii de 
lapte, apoi îşi trece dosul palme! peste 

mus,taţă, satisfăcut. . ."  Inutil să mai 

insistăm as'upra semnificaţiei vinu

lui in simbolistica medieva1ă şi 

in il'itualurHe curţilor domneşti a'le 
vremii. Aderarea lui Mircea la progra

mele dietetioe moderne, la allmentaţia 
computerizată, este o schimbare de 
perspectivă cu care autorii nu sint 
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consecvenţi. Calchiind de altfel lim
bajele fatice de azi, ei pun pe seama 
personajelor replici imposibile, cum 
este această exclamaţie a lu i Mircea : 
.. A tunci, cum ar zice cuviosul Sofronie, 
<� m in ! "  SofrWlie este stareţul mănăs
t i ri i  Cozia. De ce să se ferească M ircea 
.<1 spună "amin ", cînd el, în calitate 
de paznic al creştinătăţii , la hotarele 
I mperiului otoman, era poate cel mai 
i n d rituit să folosească acest cuvint ? 
Pme ce[ puţin stran i u să-1 inch ipui pe 
marele domnitor român rostind, in spi
r i t ul vremi sale, , ,Doamne - ajută ! " 
şi adăugînd apoi, ca să se apere de 
:n u ş t i u  ce duhuri i nvizibile, "vorba lui 
Sofronie . . .  " 

Această asim i lare a personajelor de 
la 1 4 1 3  la modul de a fi, de a simţi şi 
a gîndi din zilele noast.re, fără ca in
t reaga arhi tectură a textului să se in
s t i tuie intr-o atare modaHtate in tegra
toare, parazHează, stîrnind zimbetul 
neconcilant al cititorului. 

Sint însă, atit în Triunghiul cit şi în 
Pl'agul furtunilor, şi fragmente intere
sante, cu nerv dramatic şi inventivita
te, cum ar fi scena 43 d in prima parti
tură, in care Rakoczi este adus pe o 
targă, rănit, direct de pe cimpul de 
l u ptă. Cali tatea de militar exemplar a 
l ui Kelnieny este desenată in ctteva re
pl ic i neostentative - pe cît de simple 
pe atît de nuanţate in tonul lor cate
goric. Faptul că fiica lui Mircea se 
juca, în frageda copilărie, cu un ienicer 
cioplit din lemn, pentru ca marioneta 
să învie apoi in persoana fiului lui 
Baiazid, Musa, care ii va deveni sot, 
nu este o oarecare găselniţă, ci cons
t i t uie o plastică prefigurare, după 

logica talismanelor, a unui destin. Meca

nismu l psihic al personajului. Domni

ta se inscrie astfel intr-o modalitate 

bine acreditată in folclorul românesc. 

Nu e lipsit de indeminare nici un a

semenea dialog : ,,Mircea :... Ţine min

te fiule : poamele coapte trebuie culese 

inainte de a putrezi ... Pari uimit ... 
E o zicală de la Domneşti... 

Mihail : Padovani mi-a vindut-o, 
mai inainte, drept veneţiană ! Mircea : 

Negustorii vînd ceea ce, mal întîi, au 

cumpărat.. Asta e legea nescrisă a ne

goţului.. . "  

I n  sch imb, monoloagele lui Mircea 

şi Baldovin vin de-a dreptul din Dan 

Tărchi1lă, nu numai pe linie retorică, 
sE:mn că acest dramaturg, la rindul 

său tras din Delavrancea, poate avea 

"şcoala" lui. 
Paul TUTUNGIU 

toată lumea 
iube,te teatrul 

Marii actori cinci 
erau tineri. . .  

Cine il revede acum in f i lmul "Cipri
an POt'umbescu " pe Eman<Jil Petru ţ, u
nul dLn primii mari actori ai fi lmului 
românesc contemporan, sa u  pe colegul 
său de la Teatrul Naţional Constantin 
Rauţchi , nu ştie că şi unu1 Şi celălaH 
au fost utecişti . Ba. Emanoil Petruţ era 
chiar secretarul organ izaţiei U.T.C. de 
la Teatrul Naţional pe vremea cind di
rectorul acestei prime scene era scrii
tOt'ul Zaharia Stancu. liTlfPreună cu Ema
noi! Petr.uţ, ca secretar al organizaţie i 
U.T.C. de lla Uniunea Scr.i:itorilor f<Jr
masem o brigadă artistică (era perioa
da. cind se aflau in mare vervă brigăzi
le artistice de agitaţie !). Din această 
brigadă făceau parte marea comediană 
Draga Olteanu Matei , 181Ctrita de vari i 
disponibilităţi Si lvia Popovici, de pe a
tunci in mare glorje, multilateralul in
terpret Florin Piersic, actorul Mircea 
Cojan. Ca s!l nu mai vorbim de faptul 
că, alături de actorii de la Teatrul Na
ţional, şi de noi, poeţii, de obicei 
Gheorghe Tomozei, AdrJan Păunescu şi 
subsemnatul, mai activau cu fervoare şi 
dăruire în aceea.,i brigadă cîntăreţi de 
operetă de talia Constantei Cii'I'I!Pe3llu 
şi 1.'4ari·căi Munteanu, ca ş i interpreţii de 
la Teati'Iul ,.Constantin Tănase ", Al. Lu
lescu şi Nicu Constantin . 

Spectacolele erau !Programate luni sea
ra, cind teatrele aveau obişnuitul re
lache. Participarea tinerilor creatori la a
ceste manifestări, ca'l"e se organizau fără 
bilete de in·trare, la oasele de cultură ale 
tineretului şi !La duburi�e intreprinderi
lor, era considerată o formă specifică 
a muncii patriotice pentru această ca
tegorie de tineri . 

Repertoriul era adecvat .publicului ti
năr Ema:noil Petrouţ şi Florin Piersi c 
recitînd in mod curent d in Vladimir 
Maiakovski sau din poeţii · români con
temporani, fie că aceştia erau Tudor 
Arghezi sau Mihai BeniUJC, fie ceva 
mai tineri, ca Ion Brad sau Al. Artdri
ţoiu. 

Unele întîmplări de la aceste intilniri 
sint nostime şi  merită relatate. Marea 

Nicolae STOIAN 

(Continuare în pag, 63) 
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