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UN MORALIST
DISCRET

Tudor Popescu este cunoscut indeosebi
ca autor de comedii. Desi a scris si
drame, sau, in orice caz, piese ,serioa-
se*, numele (si renumele) lui e legat
in primul rind de un numir impresio-
nant — care, uneori, pare infinit, intr-a-
tit de frecvente sint spectacolele cu noi
iexte ale sale — de satire, mai mult
«<au mai putin virulente, rareori blinde,
Ja adresa unor defecte nocive nu numai
pentru purtitorul individual, ci si pen-
iru grupul social, S-ar zice ci drama-
turgul si-a propus confectionarea’ unei
alte ,,comedii umane“, la o scard adap-
1atd locului si timpului concret; si ten-
tativa i-a reusit in bunid masuri. Cici,
dacd in una sau alta dintre piese, luate
separat, obiectul diatribei ocomice pare
(sau chiar este) minor, in totalitate scrie-
r:le sale contureazi un tablou de pro-
portii deloc neglijabile al anormalitatii
ce-si asteapti remedierea ; sau, pentru a
citi imaginea in pozitiv, al normalitatii
ce-si agteaptd (re)intrarea in drepturi.
Din aceasti perspectivd globala, escrocii
hazlii, birocratii caraghiosi, delatorii ri-
dicoli, oarieristii derizorii, poltronii ilari
si celelalte specimene ce alcidtuiesc mai-
runta fauni a ocomediilor lui Tudor Po-
pescu dobindesc dimensiunile si carac-
ieristicile citusi de putin amuzante, ci-
tusi de putin inofensive, ale unor crea-
iuri monstruoase. Indestructibile ? Nu,
dar.., ,ca sidispard, trebuie si se schim-
be clima!“ spune Tudor din Arta pre-
zicerii pe termem scurt sau Omul nu-i
supus maginii, titlu sub care se joacd
piesa la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, in directia de sceni a lui Stefan
Jordadnescu.

Tinarul regizor, aflat la prima colabo-
rare cu trupa pietreani, nu are la activ
prea multe spectacole, dar, din cele
(incd mai putine) pe care le-am vizut,
se pot extrage citeva tradsituri ce indici,
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de pe acum, o poetica regizorald proprie,
amendabild in unele puncte si, desigur,
perfectibilda in timp, dar coerentd si
consecvent urmdritd; cu avantajele si
riscurile corespunzitoare. Mai intii, Ste-
fan Iordinescu are capacitatea de a ase-
za textul dramaturgic ,intr-o noua lu-
mina“, cum se spune, rezultat al unei
lecturi lipsite de prejudecati, originale,
si al punerii in relajie a piesei atit cu
intreaga operd a autorului, c¢it si cu un
context (cultural) mai larg. In cazul lu-
cririi de fata, trucareca raspunsurilor
computerului ce trebuie si desemneze
»pe cale stiin{ificd“ un nou sef la ,sec-
torul cinci“ al intreprinderii , Elasticul*
ramine un simplu pretext, iar satira
(destul de subtire) la adresa formalis-
mului si invirtelilor birocratice devine
o meditatie grava, infricosatoare unmeori,
despre manipularea constiintelor prinse
in plasa intereselor meschine si a lasi-
tatii subalterne. ,,Omul nu-i supus masi-
nii“, intr-adevar; e supus, in schimb,
magsindriei teribile si aberante pe care
a creat-o propria lui indiferentd fata
de proliferarea absurditatii, propria lui
fugade responsabilitate, propria lui frica
— aceasta este ipoteza de la care por-
neste demonstratia regizorala. Concluzia
este insd una optimistd : tot omul, dar
omul normal — adicid demn, curajos, re-
fuzind si priveascid abaterea de la bun-
sim{ si ratiune ca pe un ,dat al sortii“
— va triumfa asupra mecanismului ini-
busitor. In scopul degajirii acestui tonic
mesaj, Stefan Iordinescu reorganizeazi
substani{ial materialul dramatic, reducind
pasaje, eliminind finalul (care, de fapt,
sl la lecturd apare cumva parazitar) si
acordind o greutate sporitd personajelor
pozitive, Tudor — ,masca fix3d“ a ma-
joritatii pieselor dramaturgului — si
Mioara. Predilectia citre moralizarea
discretd, dar deslusiti, este, de altfel, o
altid constantd a mizanscenelor regizo-
rului (s3 ne amintim finalul la Notiunea
de fericire, de pildi), lucru surprinzitor
pentru tineretea sa, dar — aici, cel pu-
tin — deloc supiritor. Dimpotriva :
Omul nu-i supus maginii e unul dintre
putinele spectacole cu piese de actuali-
tate in care eroil pozitivi se integreazi
firesc, organic in desfisurarea actiunii,
fard a parea adusi in sceni doar in chip
de contrapondere impusi de tema dez-
baterii. In ansamblu, aplecarea moralisti
a regizorului si tendinta sa de a gindi
categorial transforma sprintena, dar fra-
gila comedie de situatii si replica intr-o
veritabild drami de idei, in care se in-
fruntd nu caractere, ci concepte. Din
pacate insi, aceasti remarcabild aptitu-
dine de a intui, dincolo de factologie,
dimensiunea generalizatoare, poarti in
sine un pericol : acela al fortirii posi-
bilitdtilor reale pe care le contine tex-
tul. Piesa ca atare raminind (totusi)
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Romeo Tudor (Tudor)

si Cecilia Birbora (Mi-

oara) : doi eroi intr-a-
devdr pozititi f

fundamentul edificiului spectacular, ero-
rile de calcul privind rezistenta mate-
rialelor acesteli componente pot fi fatale
intregii constructii. Montarea de la Pia-
tra Neamt{ scapd de primejdia unei ase-
menea naruiri, dar senzatia de echilibru
precar nu poale fi evitatd. Asta si pentru
ci, aici, Stefan Iordianescu a incircat
prea mult nu doar structura portantid
(ideologia piesei), ci si suprastructura
(imaginea scenici). Dacid prima parte a
reprezentatiei — care plaseazi actiunea
intr-un spatiu nedefinit, dar bogat in
sugestii (un atelier de productie dintr-o
casi de sinitate ?) — este riguros sus-
tinuta, partea a doua — care ne transfe-
ra, printr-o spectaculoasd metamorfozi
a decorului, intr-un fel de caverni pre-
istoricA populati de humanoizi alienati
— apare insuficient motivatd in arhi-
1iectura intregului, ca un ornament com-
plicat, dar nu indispensabil. Altminteri,
vizual, metaforele au rotunjime si preg-
nant3, confirmind stiinta regizorului de
a folosi scenografia nu ca pe un cadru
autonom in care ,se joacd® spectacolul,
ci ca pe un mijloc de expresie care
»joacd“ in spectacol. Decorul si costu-
mele realizate de Doru si Mihaela Pa-
curar sint — intentionat, subliniat —
urite. E vorba, desigur, despre o urite-
nie artistici, exprimind o atitudine lim-
pede: odioasele fiinte ce migund pe
sceni trebuie condamnate atit concep-
iual, etic, cit si senzorial, estetic. Unica
portiune din decor neatinsid de slutenie
este panoul transparent din fundal, prin
care se intrevdd, cind si cind, imagini
ale unei alte lumi, lumea visurilor lui
Tudor si ale Mioarei (singurii imbricati
normal), spre care cei doi se indreapti
in final, pasind peste granita desfiintata.
Impreund cu muzica scrisi de Ildiko
Fogarassy, scenografia defineste nuantat
tonalitatea emotionald a montirii.

In fine, o calitate profesionala de
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mare importan{d a regizorului — price-
perea de a lucra cu actorii — se va-
deste din plin in spectacol. Trupa de
la Piatra Neamt, aflatid de o bucatd dec
vreme in asteptarea unei propuneri re-
gizorale stimulatoare, evolueazd cu vi-
zibil entuziasm, Stefan lordinescu a in-
drumat interpretii — in buna traditie
(aproape uitatd, intr-un timp) a Teatru-
lui Tineretului — spre un autentic joc
de echipd, in care insid fiecare contri-
butie se detaseazi net. Am redescoperit
astfel, cu bucurie, talentul unor actori
de prim3d mini, pe care solicitdrile ru-
tiniere pireau si-i fi purtat pe drumul
fard iesire al manierizirii : Constantin
Ghenescu, desfisurind cu uimitoare mo-
bilitate un registru dramatic complet,
intre zimbet si lacrimi ; Bogdan Gheor-
ghiu, intr-o compozitieminutios stilizata,
fird nici un gest In plus, fird nici o
inflexiune vocald intimplitoare; Oana
Albu-Biriu, dozind cu exactitate burles-
cul si tragicul ; Tatiana Ionesi, intr-o
aparitie stranie, aproape repugnanti, cu
o atenti stipinire a glasului; Mircea
Rusu si Florin Mdicelaru, intr-un duo
grotesc pe deplin armonizat ; Cornel Ni-
coard, cu o mascid impenetrabild per-
manent controlatd : Romeo Tudor, dind
viatd si adevir scenic, cu Iinfliedrare
blindi, unui personaj pozitiv abia schi-
tat dramaturgic ; aliturl de ei, Cecilia
Birbora debuteazi in teatru cu rolul
Mioara, interpretat cu naturalete, farmeec
si cildurid. Din punctul de vedere al
irupei actoricesti, spectacolul cu Omul
nu-i supus maginil inseamnd, indiscuta-
bil, un cfstig.

Ce inseamni el In ceea ce-1 priveste
pe regizor ? Cred cid un prilej de veri-
ficare si, eventual, corectare a orientarii
in profesiune. Ar fi o datorie fati de

propriul talent.
Alice GEORGESCU



