
UN �MORALIST 
DISCRET 

Tudor Popescu este cunoscut îndeosebi 
ca autor de comedii. Deşi a scris şi  
drame, sau, în orice caz, piese " serioa
se", n umele (şi renumerle) lui e legat 
in primul rmd de un număr impresio
nant - care, uneori, pare infinit, într-a
t it de f·recvente sint spectacolele cu noi 
texte ale sale - de satire, mai mult 
1-.au mai .puţi!n viorulente, rareori blînde, 
la adresa unor defecte nocive nu numai 
pentru purtătorul individual, ci şi  pen
t ru grupul social. S-ar zice că drama
turgul şi-a propus confecţionarea· unei 
alte " comedi i  umane", la o scară adap
tată locu11ui  şi timpului concret ; şi ten
tativa i-a reuşit in bună măsură. Căci, 
dacă în una sau alta dinJtre piese, luate 
separat, obiectul diatribei comice pare 
(sau chiar este) minor, �n totalitate scrie
r:Je sale conturează un tablou de pro
porţii deloc neglijabile al anormalităţii 
ce-şi aşteaptă remedierea ; sau, pentru a 
citi imaginea in pozitiv, al normalităţi i 
ce-şi aşteaptă (re) illltrarea in drepturi.  
Din această perspec.tivă globală, escroci i  
hazlii,  birocraţii caraghioşi, delatorii ri
dicoJ.i, oarierişllii derizorii, poltronli ilari 
şi celelalte specimene ce alcătuiesc mă
runta faUnă a oomediilor lui Tudor Po
pescu dobîndesc dimensiunile şi oarac
teristici.Ie cîtuşi de puţin amuzante, cî
tuşi de puţin inofensive, ale unor crea
turi monstruoase. IndestructibHe ? Nu, 
dar . . .  "ca să dispară, trebuie să se schim
be clima ! " spune Tudor din Arta pre
ziceril pe termen scurt sau Omul nu-l 
supus maşinii, tdtlu sub care se joacă 
piesa Ia Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ, in direcţia de scenă a lui Ştefan 
Jordănescu. 

Tinărul regizor, aflat la prima colabo
rare cu trupa pietreană, nu are la activ 
prea multe spectacole, dar, din cele 
(incă mari puţine) pe care le-am văzut, 
se pot extrage citeva trăsături ce indică, 

de pe acum, o poetică regizorală proprie, 
amendabilă in unele puncte şi,  desigur, 
perfectibilă in timp, dar coerentă şi 
consecvent urmărită ; cu avantajele şi 
riscurile corespunzătoare. Mai intii,  Şte
fan Iordănescu are capacitatea de a aşe-
7� textul dramaturgie " într-o nouă ) u 
mi'nă " ,  cum s e  spune, rezuLtat al unei 
lecturi I i  psi te de prejudecăţi, originale, 
şi al punerii in relatie a pi esei atît cu 
intreaga operă a autorului ,  cit şi  cu u n  
context (cultural) m a i  larg. In cazul l u 
crării d e  faţă, trucarea răspunsurilor 
computeru lui ce trebuie să desemneze 
" pe  cale ştiintifi<:ă" un nou şef la "sec
torul cinci " al întreprinderii " Elasticul " 
rămîne un simplu pretext, iar satira 
(destul de subţire) la adresa formal is
mului şi  invirtelilor birocratice devine 
o meditaţie gravă, infricoşMoare uneori, 
despre manipularea conştiinţelor prinse 
în plasa intereselor meschine şi a laş i 
tăţii subalterne. " Omul nu-i supus maşi
nii"; in·tr-adevăT ; e supus, in schimb, 
maşinăriei teribile şi aberante pe care 
a creat-o propria lui indiferenţă faţă 
de proli ferarea absurdităţii, propria lui 
fugă de responsabilitate, propria lui frică 
- aceasta este i poteza de La care por
neşte demonstmţia regizorală. Concluzia 
este însă una optimistă : tot omul, dar 
omul normal - adică demn, curajos, re
fuzînd să privească abaterea de la bun
simţ şi raţiune ca pe un " da t  al sorţi i " 
- va triumfa asupra mecanismului înă
buşitor. In scopul degajării acestui tonic 
mesaj, Ştefan Iordânescu reorganizează 
substant ial materialul dramatic, reducind 
pasaje eli.minEnd finaJlul (care, de fapt, 
şi la iecturâ apare cumva parazitar) şi 
acordind o greutate sporită personajelor 
pozitive, Tudor - "rn.asca fixă" a ma: 
jomăţil pieseloT dramaturgului - ş t  
Mioara. Predi·lecţia către moralizarea 
discretA, dar desluşită, este, de altfel, o 
altă constantă a miz3111Scenelor regizo 
rului (să ne amintim finalul l a  Noţiunea 
de fericire, de pildă), lucru surprinzător 
pentru tinereţea sa, dar - aici, cel pu
ţin - deloc supărător. Dimpotrivă : 
Omul nu-i supus maşinii e unul dtntre 
puţinele spectacole cu piese de actuali 
tate î n  care ero i i  pozitivi s e  integrează 
fi resc, organi<: in desfăşurarea acţiunii, 
fără a părea aduşi in scenă doar in chip 
de contrapondere ifiD)usă de tema dez
baterii. In ansamblu, aplecarea moralistă 
a: regizorului şi tendi.nţa sa de a gîndi 
categoria! transformă sprintena, dar fra
gila comedie de situaţii  şi replică într-o 
veri tabilă dramă de idei, în care se în
fruntă nu caractere, ci concepte. Din 
păcate însă, această remaroabHă aptitu
dine de a i ntui, dincolo de factologie, 
dimensiunea generalizatoare, poal'tă in 
sine un pericol : acela al forţă:rii posi
bil ităţilor reale pe care le conţine tex
tul. Piesa ca atare rărninind (totuşi) 
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Romeo Tudor (Tudor) 
şi Cecilia Bîrbora (Mi
oara ) : doi eroi într-a-

de văr pozitiri 

fundamentul ed ifici ului spectacular, ero
rile de calcul privind rezistenţa mate
rialelor acestei componente pot fi fata1le 
întregii construcţii. Montarea de la Pia
tra Neamţ scapA de primejdia unei ase
menea năruiri , dar senzaţia de ech i l i bru 
precar nu poate fi evi.tată. Asta şi pentru 
că, aici, Ştefan Iordănescu a încărcat 
prea mult nu doar structura portantă 
(ideologia piesei), ci şi suprastructura 
(imaginea scenică). Dacă prima parte a 
reprezentaţie! - care plasează acţiunea 
intr-un spaţiu nedefinit, dar bogat in 
sugestii (un atelier de producţie di ntr-o 
casă de sănătaJte ?) - este riguros sus
�inută, partea a doua - care ne transfe
.ră, printr-o spectaculoasă metamorfoză 
a decorul ui, intr-un fel de cavernă pre
istorica populată de humanoizi alienati 
- apare insuf.icient motivată in arhi
tectura întregului, ca un ornament com
plicalt, dar nu indispensabil . Altminteri, 
vizual, metaforele au rotunjime şi preg
nanţă, confirmind ştiinţa regizorului de 
a folosi scenografia nu ca pe un cadru 
autonom rn care "se joacă" spectacolul, 
ci ca pe un mijloc de eXJpresle care 
" joacă" in spectacol. Deoorul şi costu
mele rea'lizate de Doru şi Mihaela Pă
curar sint - intenţionat, subliniat -
urite. E vor.ba, desigur, despre o urîţe
nie artistică, elqmi:mSnd o altitudine lim
pede : odioasele fiinţe ce mişună pe 
scenă trebuie condamnate atit concep
tual , etic, clt şi senzorial, estetic. Unica 
porţiune elin decor neatinsă de sluţenie 
este panou! transparent din fundal, prin 
care se întrevăd, cind şi clnd, imagini 
ale unei alte lumi, lumea visurilor lui 
Tudor şi ale Mioarei (singurii îmbrăcaţi 
normal), spre care cei doi se îndreaptă 
în final, păşind peste graniţa desfiinţată. 
ImpreunA cu muzica scrisă de I.ldiko 
Fogarassy, sceno�afia defineşte nuanţat 
tonaU.tatea emoţională a montării. 

In fine, o catitate profesională de 

52 

m a re important.ă a regizorului - price
perea do a lucra cu actorii  - se vă
deşte din plin in spectacol. Trupa d� 
la Piatra Neamţ, aflată de o bucată de 
vreme in aşteptarea unei pr-opuneri re
gizorale stimuJ.atoare, evoluează cu vi
zibil entuziasm.- Ştefan Iordănescu a în
drumat interpreţii - in buna tradi ţ ie 
(.aproape uitată, intr-un timp) a Teatru
lui Tineretul'ui - spre un autenJtlc joc 
de echipă, in care însă fiecare contri
buţie se detaşează net. Am redescoperit 
astfel, cu bucurie, talentul unor actori 
de primă mînă, pe care sollcitAr.ile ru
tiniere păreau să-i fi purtat pe drumul 
fără •ieşire al manierizării : Constantin 
Ghenescu, desfăşurind cu uimitoare mo
bilitate un registru dramatic complet, 
intre zimbet şi lacrimă ; Bogdan Gheor
ghlu, intr-o compoziţie minuţios sti li7..ală, 
fără nici un gest în plus, fără nici o 
inflexJ.une vocală întîmplătoare ; Oana 
A.lbu-Birău, dozind cu exactitate burles
cul şi tragicul ; Taltiana Ionesi, într-o 
apariţie stralnie, aproape repugnantă, cu 
o atemă stăpinlre a glasului ; M;ircea 
Rusu şi Florin Măcelaru, într-un duo 
grotesc pe depLin armonizat ; Cornel Ni
coaJTă, cu o mască impenetrabicră per
manent c-ontrolată : Romeo Tudor, dind 
viaţă şi adevăr scenic, cu înflăeărare 
blîndă, unui personaj pozitiv abia schi
ţat dramaturgie ; alături de el, Cecllla 

Birbora debutează in teatru cu rolul 
Mioara, interpretat cu naturaleţe, farmec 

şt căldu.ră. Din punctul de vedere al 
trupei actoriceşlti, spectacolul cu Omul 

nu-i supus maşinii înseamnă, indiscuta
bil, un ciştlg. 

Ce înseamnă el in ceea ce-l priveşte 
pe regizor ? Cred că un prilej de veri
ficare şi, eventual, corectare a orientării 
in profesiune. Ar fi o datorie faţă de 
propriui talent. 

Alice GEORGESCU 
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