
Viorica Geantă Chelbea şi Dan Săndulescu 
" In 

----- - �-----

"Sculptură A 

In OS" 

PIESĂ DE VIRTUOZilATE 
EXlistă spectacole la care publicul (şi 

cel avizat dar şi... civilii) ştie încă de 1.'1 
prima .scenă la ce se poate aştepta, dacă 
va fi martortlll unui succes artistic sau. 
dimpotrivă, al unul eşec. Este ceea ce se 
intimplă şi la Sculpturi in os de Paul 
Everac montată in premieră absolUJtă de 
Dan Alecsa.ndrescu, la Teatrul Dramatic 
din Braşov. 

Primele dnci minute (poate mal mult, 
poate mai puţin, pe scenă minutele devin 
uneori nesfirşite, alteori meteorice şi les­
ne te poţi înşela) , Viorica Geantă Chel­
bea, in rolul unei fete de la ţară " înăl­
ţată " la rangul de fată in casă, face 
curăţenie şi cîntă refrene populare, de­
punind acela.şi sîrg in ambele indeletnl­
cili. O scenă neaşteptat de lungă pentru 
lipsa de acţiune, de replică, o scenă care 
nu plictisEşte, însă, oi e urmărită cu a­
tenţie din ce in ce mai concentrată. Mi­
mica, gesturile, înverşunarea asupra 
unui fir de praf sau a unei note mu7.1-
cale, amestecul de sfială şi gospodărească 
autx>ritate cu care se mişcă prin casa lui 
., dom' profesor", toate la un loc oferă 
repere pentru descifrarea unui caracter, 
pentru figurarea unei posibHe biografii. 
Monologul; dialogurile ce urmează intro­
d uc in acţiune, in problematica pi�ei, 
desigur, dar ele confirmă, detaliază, a­
dîncesc, argumentează intu iti ile spectato­
rului, presupunerHe lui, cărora actrita a 

ştiut să le dea naştere doar dereticind ş i  
cintind c u  egală insufleţire şi  convingere. 

Un debut mai mult decît promiţător, 
pe care spectacolul il validează, atit prin 
evoluţia Vioricăi Ge<tntă Chelbea (aliată 
aici la prima aparj.ţie pe scena braşo­
veană) cit şi a partenerului ei, Dan Săn­
dulescu, actor din " garnitura " de rezis­
tenţă a teatrului. 

Generoasă dar şi exigentă faţă de in­
terpreti, Sculpturi in os este, după cum 
ne informează chiar autorul ei, in pro­
gramul de sală, "o piesă de vi rtuo7.ltate ". 
O probă dificilă pentru actriţă, căreia ii  
revine misiunea de a intruchipa trei 
personaje diferite, şi deopotrivă pentru 
.actor, al cărui erou cunoaşte trei ipns­
taze, perfect diferenţiate nu numai prin 
virste dar şi (dar mai ales) prun încăr­
cătura semnificaţiilor. Proba este cu atît 
mai dificilă, virtuozitatea pretinsă cu atit 
mai mare, cu cît cele trei personaje fe­
minine, cele trei ipostaze ale eroului nu 
apar· succesiv ci aproape simultan, am 
spune - cu schimbări rapide, reveniri, 
într-o ordine care nu e cronologică ci 
subiectivă, urmind volutele mereu im­
previzibile ale gindulu i, ale amintirii.  

La virsta deplinei maturităţi - dacă 
nu a bătrîneţii - savantul pedant, us­
cat, cu idei şi sentimente ., f,işate" impe­
cabil, cu gesturi eficiente şi acţiuni pro­
gramate şti..inţific, nu mai aminteşte prin 
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O pieaă - .,Sculptură fn os", o 
actriţă - Viortca Geantă Chelbea 
şt t-rei p�sonaje perfect dife1'en-

ţl4te : Nuţt, Nunt, Nuşi 
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Dan Săndulescu în rolul Pompiltu Polescu : virstele (sau t:urile ?) 
unui personaj 

nimic " f·rumosul nebun " care a fost, a­
meţit de aerul tare al inltlţlmilor, artist 
nu numai priln harul de a sculpta ai in 
primul rind pri.n harul de a trăi Intens, 
de a vibra la fruml.l8eţe şi la fantezie. 
Uscăciunea, oslficarea sufletească a bă­
trlnului este autentică, nu mlmată, aşa 
cum autentică, nu mLmată, ei1Il illloandes­
cenţa trăfrllor tinArului. Meniltul priJncl­
pal al lui Dan Săndulescu, in fllgurarea 
acestei evoluţii, constă tn dozarea foarte 
exactă, .profund expresivă, a dominante­
tor dintr-un moment sau altul al vieţii 
pen;onajulul. O biografle in care punc­
tul termLnus devine negarea punctului de 
pornire apaa-e, totuşi, perfect plauzibHă 
pentru că elanurille - .reale - ale tlalâ­
ru1ui sint parcă uşor (greu de perceput 
şi,  cu toate acestea, pereeptlbil) .. �ncer­
cănate" de oboseala - .reală, şl ea - ce 
va urma ; gesturile preclae, şletuit sime­
trice ale savantului pAstreazA in ele o 
părere din lmpetuozttatea, din " dezOil'dl­
nea artistică " de altădată. Aubentk: in fie­

care dintre �ipostaze, personajul este 
tnauten111c In toate, jindul.nd mereu la tm 
paradis linacceslbH sau pierdut. Fâră 
să-şi absolve eroul de v.lnovăţie, actorul 
il observă cu �nţelegere, adesea cu afec­
ţiune (o afecţiune aspră, bărbA.t.ea.scă) , 
încearcă, dacă nu să-i justifice evoluţia, 
să 1-o explloe. Virstele eroului sint şl 
virste ale unei societăţi, soluţH!e lui -
greşite, poate - apa'l' ca r�uns necesar 
la lntrebări ale unei indiVIidualiltăţl dar 
şi ale unei perioade istorice. 

Diferitelor iposta7.c ale eroului le co­
respunde, le dă replica, pe rind, cite o 
eroină.. Nuţi, Nuni, Nuşi - interpretate, 
toate trei, de Viorlca Geantă Chelbea -

il sîa1.t, succesiv, partener de dialog, de 
viaţă, sau de vlăguite tăceri, de existenţă 
viiduvltă de trăire. Mereu in forţă, me­
reu " pe  muchie de cuţit", actriţa reuşeşte 
admJirabil să nu devieze temperamentul 
ardent in stri.denţă şi culoarea ln pito­
resc de conjuncturA. Tuşele fiecărui per­
sonaj sint atit de putemice, deflniri,le 
atit de pregnante incit te temi , parcă, de 
peri.oolul caricaturlzăJiii ori al schematis­
mulul. Cu excelentă, aproape surprinză­

toare (dată fiind experienţa scenlcă !ncă 
destul de restlinsă) putere de stApinire 
a mijloacelor de expresie, actrlţa trece, 
iar şi Iar, de la un personaj la altul, 
revdne după o absenţă de citeva minute, 
llltr-o Identitate - intr-o piele, am fi 
tentaţi să spunem - OBJre nu aminteşte 
cu nlmi� pe aceea Imediat precedentă. 
Racordurtne intre scenele diferite ale 
aceluiaşi personaj - fie, el, Nuţl, Nuni 
sau Nuşi - stnt lnsă operate cu precizie, 
cu fineţe, ajutate, parcă, de memoria 
unei pricepute secretare de platou. 

,,Sculpturi In os e o piesă de virtuozi­
talte", afirmA autorul ei. Nu ştim cum 
arată la lectură (nu avem nici un motiv 
să ne indoim, desigur) dar spectaoolul 
braşovean ar�entează pe deplin aser­
ţlunea. 

Cristina DUMITB.ESCU 
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