erenica tinerel generalli

REGIA IN STARE DE TRANZITIE

Un turneu al Teatrului din Constan-
{a, aductind in faja publicului bucures-
tean Trdsura la scard de Mihai Ispi-
rescu, Mincinosul de Carlo Goldoni si
Vindloarea de rate de Aleksandr V:im-
pilov, si vizionarea la Galatli a doua
spectacole in regia lui Victor Ioan
Frunzi : Turandot de Carlo Gozzi si
Don Juan de Moliere — iata repere
pentru a8 consemna ,dincolo de judecati
de valocare la urma urmelor subiective,
coordonatele spirituale si modalitatile
de expresie prin care tinira gemneratie
de directori de scend 1{si delimiteaza
propriul statut, isi formuleazi propria
conditie estetica.

Limpede este pentru oricine a vai-
zut spectacolele mai sus enumerate ca
se pot opera distinctii clare intre per-
sonalitdtile creatoare luate in discutie.
Triasura la scard, regizati de Mona

Chirila, afirmi un talent ale cirui date
combind sensibilitatea  si luciditatea.
O coerentd tenace, o limpezime fara

echivoc a mesajului tinde si usuce insd
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simbolice, transformin-
desi pertinente,

plurivaldantele
du-le in configurari
univoc descifrabile. Cenzura neconte-
niti a ratiunii elimind orice transpa-
ren{a poeticd, dar conferd o fortd epo-
ritd mesajului etic, facindu-l accesi-
bil si eficient. Mona Chirila este li-
vrescd, artificioasd, dar nu estetizanta.
Dintre regizorii spectacolelor citate, e
paate singura care ambijioneazd a for-
‘mula scenic necesitatea curajului moral,
ca pe o oonditie sine qQua non a artis-
twui.

Prin Mincinosul, Tudor
aratd Inclinat citre alternativa regiei
de tip ludic, inovator. Poanta burlesca
se aliturd fard nici un fel de rezerve
(si, uneori, chiar fird legiturd) suges-
tiei tragice §i farsei grotesti. Viziumil
de tip cristalin, rigid, de robustid sub-
stantd morald, pe care o exemplifica
Mona Chirild, Tudor Chirild ii opune
un aventurism lichid, nevertebrat, o
structurd glisantd, infinit mai {rivola
51 tocmai de aceea mai alerta.

In fine, pe Andrei Mihalache par

Chirila se

Personajele-mdstt

grotegti sau Tra-

sura la scarid ci-

titd de Mona Chi-
rild



Don Juan de Mo-
liere in viziunea
lui Victor Ioan
Frunzd : un grii-
tor exemplu de
regie calofila

si-1 atragd enunfurile pronuntat meta-
fizice. Sincretismul artei spectacolului,
complexul de semne audiovizuale, mon-
verbale, potenteazi ¢i desdvirsesc va-
loarea sensurilor depistate in  textul
dramatic. Dezinteresat de relevanta
eticA st indiferemt la risturnarea cu
orice pret a motivatillor asa curn apar
ele in litera scrisi, Andrel Mihalache
isi propune si ,,citmscé“ regizoral fin-
trebuintind un Mstrumentar teatral so-
fisticat, dar aplicind un tip de lecturi
conventional, conformist.

Nu departe de aceasti modalikate se
situeazi si Victor Iaan FrunzA. Regizo-
rul etaleazi tot arsenalul de imaginl
ocomplexe sl semmificante, permitindu-gi,
spre deosebire de Mache. redistri-
buirl originale de accente, dar pis-
Yrindu-se cu griji in 2mma analogiel
ndistinse*, traditionale. E1 reugeste 83 nu
socheze (rpxeoum Tudor Chirild) gustu-
rile clasicizante, dar nici si nu le de-
zamigeascd pe ocele neconformiste.

Astfel delimitate, cele patru indivi-
dualitdti creatoare se revendicid totusi
de la o atitudine spirituald unici, vi-
dind citeva esentiale puncte de conver-
genta,

In primull rind, e de observat faptul

(sau nu stle cum?) i
in spatele actorulul. Ei ascund, dim-
potrivi, actorul in spatele viziumii, o-
ferindu-i acestuia o functie catalizatoa-
re, dinamic3, dar o conditie de vasal.
Aparenta condescendentd vis-a-vis de
interpret denoti in realitate o ,frica“
de acesta, o mare nesigurantd privind

gradul de Iimprevizibil pe care minui-
rea unui instrumednt atit de pre-
tios si atit de capriclos — histri-

onul — f{l poate induce intr-o structuri
arhitectonici previzibilA pinid la  ulti-
mul detaliu — viziunea regizorala
Ca urmare, actorul va fi sufocat de
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obiecte, de imagini plastice, de un in-

treg balast calofil, care si-i ingrideas-
cd libertatea de creatie si sd-i inhibe
instinctul de joc. Nu intimplitor, soli-
da articulare a viziumii, In cazul Mo-
nei Chirild si al lui Andrei Mihalache,
arhitectura opaci a vohunelor specta-
colului nu vor permite actarilor devi-
eri flagrante de la starea de ,incarce-
rati* ai simbolurilor. Prin contrast, vi-
ziunea fluidd a lui Tudor Chirild lasa
oahiuri suficient de largi pentru eca ac-
torul, bazindu-se pe vigurvasa replicd
goldoniani (deci, pe regia intrinsecd a
textului), si izbucnemsc3d in solouri In-
terpretative, faird a mal t{ine cont de
intreaga orchestratie ginditda de direc-
torul de scen3. Si in cazul lui Vicior
Ioan Frunz3 (ale cirui edificii specta-
culare sint aglomerate, dar maleabile)
se petrece un fenomen similar. La pre-
mier3, Turandot a fost apreciat de cri-
ticd, Vizionat la distantid in timp, din
acelasi spectacol au riamas doar o sumi
de Hislocdri infinitezimale, dar esen-
tiale, produse de mevoia actorului de a se
arita pe sine, nu de a sluji viziunea.

Oompensind slaba disponibilitate in ju-
crul cu actorul, regizorul vine, spuneam,
cu esafodaj obiectual, simbolic, menit,
pe de o parte, si-i ascundi o infirmitate,
iar pe de alla, si-i afirme calitatea in-
telectuald. In acest sens, toti cei patru
regizori dovedesc o adevarati manie a
ilustrativismului mctaforic. Obsesia in-
tegrarii in marea culturd, obsesia negarii
statutului provincial, tratarea in cheie
neapirat simbolici a unor texte de fac-
turi diferite, modernizarea cu orice pret
a formelor, deveniti de-a dreptul deca-
dentd prin suprasaturarea spatiului
scenic cu un bombardament analogic tot
mai elevat si mai greu accesibil denota
pind la urmd, insd, un alt fel de ,frica*.
Agresivitatea structurii artizanale a
spectacolelor, arheologia tuturor toposi-
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lor culturali si recilalul de arhetipuri
sint o formd de cvadare si de cludare
a umanului. Folosind distinctia lui Tu-
dor Vianu referitoare la limbhaj, putem
spune ci avermn de-a face cu sacrificarea
aproape totald a ,reflexivititii’ reale in
favoarea unei pseudo-reflexivititi, care
nu spunc in fond nimic despre umanita-
tea artistului, devenind, paradoxal, un
limbaj prin excelenti ,tranzitiv“, rezer-
vat insi exclusiv initiajilor.

Lumea  fictivd se  instaureaza drept
autonoma, asemeni unui semnificant
acare si-a pierdut semnificatul, sau care
nu comunicd despre acesta decit lueruri
generale, ferindu-se de formularca artis-
ticd a nceputintei, a  vulnerabilitatii fi-
intei  individuale. Asadar, putem spune
ca tinarul regizor insusi s¢ ascunde in
viziune, se ascunde in culturia, evadind
fn acelasi timp, prin intermcediul ei, din
fata unci recalitdti pe care nu are incd
armele experientei spre a o stipini si
spre a o transfigura apoi arlistic.

In fond, tindra regic afirma prin acest
tip de spectacole calofile ca se afla  in
crizd de autoritate. £ firesc. Institutul
de tealru oferid o experienta deloc bo-
gatd in lucrul cu actorul. De indati ce
ajunge (peste noapte) regizor profesio-
nist. absolventul trebuie sd se impuni
unui colecliv de actori si atentici criti-
cii. Alternativa sa este fie de a porni cu
modestic inspre cistigarca unor adeva-
ruri profesionale validate incet, prin
exparien(y, fie deaselansa vertiginos, cu
intreg bagajuldelectur!, inspre intimidarea
auditoriului cu dezlintuiri culturale nu
fntotdeauna legitime. Diverse sint cauze-
le pentru care marea majorilate a direc-
torilor de scend opteazd pentru cca de-a
doua varianti de debut.

La un alt nivel, am putea chiar obser-
va ci tipul de calofilie practicat de regla
tindri de-lreatraliezeazd actul scenic,
transformindu-l intr-o lecturd de semne
(semne-obiecte sau semne-imagini). Cu

alte cuvinte, teatrul lor instaurcaza
drept realitatc referentiala si semnifi-
cat singura carc le este, deocamdata,

accesibild cea a culturii.

Si poate cd tocmai de acecea, inainte
de a ne entuziasma de subtilitatea gin-
dului sau de a condamna gratuitatea
formei. trebuie sa  asteptdm ca tinerii
regizori si depascased faza experimen-
tirilor eosletizante, prin care au trecut
si Maniutiu, si Galgotiu, si Dabija, do-
vedind, nu demult, c¢ii dincolo de ea,
acelei personalitdti creatoare ce o va de-
canfa cu trudd si bunjcredinti ii este
hiarazit si momentul ilumindrii. Care se
poate numi Antoniu si Cleopatra. <au
Mult zgomot pentru nimic, sau Taifun,
sau...

Corina SUTEU
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studentese

MAI TREBUIA FACUT

UN SINGUR PAS

Tablouri statice inlr-un singur decor
reunind cele patru  locuri de joc
cam prea terestre*. In afara pseudogo-
blenului, menit sd4 denunte dintru  in-
ceput veleitarismul simbolicei faune din
cooperatia cantonatd intre Avint (ul mo-
bilci) si Progres (ul mobilei), isi fac da-
toria cileva modeste cortine muzicale —
in pas eroic sau cu antren lautdresc, in
sugestie exoticd sud-americand $i res-
pectiv cu  tentd funebrd pentru  final
Galeria palavragiilor piesci Mobild i
durere de Teodor Mazilu e infatisatd pe
scena ,,Casandrei ca  Intr-un insectar
de buzunar.

La primul rol de verilabil prim-plan
— Sile Guriu —, Alexandru Bindea ma-
wifcstda o deoscbita si salutara exigenta
fald de talentul si  hazul sau natural,
icsite din - comun. Cu scrupul maxim
pentru delaliu, de Jla cel vestimentar
(palaria, fulgarinul si servieta-diplomat)
sortul si cravata tinutei ,montane‘,
esar'fa boemei de bon ton) pind la cel
de expresie (mustdcioara si  mobilitatea
privirii), actorul compune masca neghio-
biei suficiente, nuantind inspirat orgo-
Tiul infatudirii insuluj placid, obtuz, ra-
pace, tenebros patetic, dar si penibil sen-
timental. Spiritului gregar din momente-
le nu putine de ebrietate izbuteste sa-1
distileze truculenta avansind In emanci-
pare ou precipitata vanitate a inocon-
stientei anuliri de sine.

Pentru Paul Arndutu, Florin Busuloc
a adoptat in mod consecvent sl conver-
gent grima senectutii : anchilozat de
morga onorabilititii, dar si instalat 1in
sciatica virstei, personajul sju e de un
tolerant tcmbelism, amendat adesea cu
induiosdtoare afectiune autocritici. Exas-
perarea sa va cunoasie un singur punct
maxim — urletul din clipa condamndrii
deliberate la expiere.

Lui Gore, ‘cel integru din principiu,
Viorel Paunescu i-a fixat ca parametru
constant obedienta. Umil, servil, cu ges-
turi de tipicar sirguinaios, individul are



