
RtGIA ÎN STARE DE TRANZITIE 
U n  t urneu a l  Teatrului d i n  Constan

ta, aducind in fa\a publicului bucureş
tean Trisura la scară de Mihai Ispi
rescu, Mincinosul de Carlo Goldoni şi 
Vini'Uoarea de ra�e de Aleksandr V:.m
pilov, şi vizionarea la Galati a două 
spectacole in regia lui Victor Ioan 
Frunză : Turandot de Carlo Gozzi şi 
Don Juan de Moliere - iată repere 
pentru a consemna ,dincolo de j udecăţi 
de valoare la urma urmelor subiective, 
coordonatele spirituale şi modalităţile 
de expresie prin care tinăra generaţ.ie 
de directori de sce<nă işi delimitează 
propriul statut, îşi formuleaz!i propria 
condiţie estetică. 

Limpede este pentru oricine a vă-
zut spectacolele mai sus enumerate că 
se pot opera distincţii clare intre per
,;onaJităţile creatoare luate in discutie. 
Trlsura Ia scari, regizată de Mona 
Chirilă, af.irmă un talent ale cărui date 
combină sensibilitatea şi luciditatea. 
O coerenţă tenace, o limpezime fără 
echivoc a mesaj ului tinde 6ă usuce insă 
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plurivaletlţele simbolice, transformln
du-le in configurări deşi pertinente, 
univoc descifrablle. Cenzura neconte
ni tă a raţiunii elimină orice transpa
l'enţă poeticA., dar conferă o forţă spo
rită mesajului etic, făcindu-J aocesl
bi! şi eficient. Mona Chirilă este li
vrescă, arti!icioasă, dar nu es\.etizantă. 
Dj.ntre :regi7..orU spect.xolelor ci tate, e 
IJ)Oate singura care ambi.ţionează o for
mula scenlic nece; i tat:&'l curajului moral, 
ca pe o IOO'Ild iţie sine qu.a non a artis
tllllui. 

Prin Mincinosul, Tudor Chl rilă se 
arată inclinat către alternativa regiei 
de .tip ludic, Inovator. Poanta burlescă 
se alătură fără nici un fel de rezerve 
(şi, uneori, chiar fA.rA legAtură) suges
tiei tragice şi farse! groteşti. Vizi\Jinil 
de tip crisltalin, Tigid, de robustă sub
stanţă moral ă, pe care o exemplificA 
Mona Ch1 rllă, Tudor ChiriJă ii opune 
un aven.turism lichid, nevertebrat, o 
structură glisantă, infinit mai 1rivolă 
ŞI tocmai de aeeea mai alertă. 

In fine, pe Andrei M ihalache par 

Pe1'sonaje le-măşti 
groteşti sau Tră
sura la scară ci
tită de Mona Chi-

rilă 
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Don Juan de Mo
lieTe in viziunea 
lui Victor Ioan 
Frunz4 : un grăi
tor exemplu de 

regie calofilă 

să-1 atragă enunţurile pronunţat meta
fizice. Sincretismul artei speotacolulul, 
complexul de semne audiovizuaJe, non
verbale, potenţează şi desăvi:rşesc va
loarea sen.surilor depistate in textm 
d l'amatic. Dezinteresat de relevanţa 
etică şl indiferent Ja răsturnarea cu 
orice preţ a motivatiUor aşa cum apar 
ele in litera scrisă, Andrei Mihalache 
işi propune să "citească " regizoral fn
trebuinţind un !nstrumen11ar teatral so
fisticat, dar aplăclnd Ulll tip de lectură 
convenţional, conformist. 

Nu departe de această 1I10d.amiirtabe se 
situeazA şl Victor Ioan Frunză. Regizo
rul etaleazA tot 811lelllfil'lil de t.rnoae!nl 
complexe şi semnifiC&IIJte, permlţ1ndu�i. 
spre deoBebirre de Mlh8Lache, redistri
bu:i.rl originale de aocente, a păs
\rindu-se cu grijA in ZIOOla analogiei 
"distlinse", tradiţionale. El reuşeşte să nu 
şocheze (precum Tudor ChlrrilA) gustu
rile clasicizante, dar nici să nu le de
zamăgească pe cele neconformlste. 

Astfel delimitate, cele patru mdhr.i-
cl ualităţi creatoare se revendică totuşi 
de la o atitudine spiribuallă unică, vă
dind ctteva esenţiale puncte de conver
gentA. 

In primul r!nd, e de observat faptul 
că nici unul din'bre regi'ZOI':i nu vrea 
(sau nu ştie cum ? !) să ,,se ascundă" 
fn spatele actorului. Ei ascund, dim
potrivă, actorua in spaltele vlziUI!lii, o
fer.indu-4 acestuia o ftmcţie cataUzatoa
re, dinamică, dar o condiţie de vasal. 
Apareillta condescendentA vis-a-vis de 
interpret denOtă in reallitate o ,,frică " 
de acesta, o mare nesigurantA. privind 
gradlll:l de inl.previzibLi pe care milnui
rea unui instTl.lrll$lt atiJt de pre
ţios şi atit de capricios - histrl
onul - il poate Induce într-o structură 
arhitecton.ică previzibilA pfnă la ulti
mul detaliu viziunea regizorală. 
Ca urmare, actoru-l va fi Sllltocat de 

obiecte, de imagini plastice, de un in
treg balast cailofil, care să-i ingrădeas
că libertatea de creaţie şi să-i lnh.ibe 
instinctul de joc. Nu inti:mplător, soli
da articu:lare a viziunii, In c.azu1 Mo
nei Chirilă şi al lui Andrei Mibalache, 
arhitectura opacă a volumebol' specta
rolwui nu vor permite actorilor devi
eri flagrante de la .starea de ,,încarce
raţi " ai simbolu.rilor. Prin contrast, vi
zhmea fluidă a lui Tudor Chiruă lasă 
oahiuri suflcienlt de largi pentru ca ac
torul, bazîndu-6e pe v� replică 
GOldoniană (deci, pe regla intrinsecă a 
textului), să izbucnească in solouri ln
terpretattive, fărră a mal ţine cont de 
intreaga areheet.raţie ginditA de direc
torul de scenă. Şi in cazul lu:i Vic•or 
Ioan Frunză (ale cărui edificii specta
C\tlare sint aglomerate, dar maleabi.le) 
se petrece un fenomen simi4ar. la pre
mieră, Tur&ndo& a fost apreciat de cri
tică. Vizionat la distanţă in timp, din 
ooeilaşi spectacol au rămas doar o sumă 
de klis!ocăni dmnitezillllale, dar esen
ţiale, produse de nevoia actorului de a �  
arăta pe sine, nu de a sluj� VJznmea. 

Compenstnd slaba disponibilitate 'in lu
crul cu actorul, regizorul vine, spune.'lm, 
cu 6\i'lfodaj obiootual, simbollic, menit, 
pe <le o parte, să-i ascundă o infirmitate, 
iar pe de alta, sii-i afirme calitatC'a i n
telectuală. In acest srns, toţi cei patru 
regizori dovedesc o adevărată manie a 
ilustrativism ului metaforic. Obsesia in
tegrării in marca cultură, obsesia negării 
statutului provincial, tratarea in cheie 
neapărat simbolică a u nor texte de fac
turi diferite, modernizarea cu orice preţ 
a formelor, devenită de-a dreptul deca
d{'ntă prin suprasaturarea spaţiului 
scenic cu un bombardament analogic tot 
mai elevat şi  mai greu accesibil denotă 
pînă la urmă, însă, un alt fel UC' .,frică". 
Agresivitatea structurii artizanale a 
spectacolelor, arhC'ologia tuturor topoşi-
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lor cullurali  şi reci talul de nrhetipuri 
sint o form<'i de evadare şi de C'ludare 
a umanului. Folos i n d  distincţia lui Tu
dor Vlianu referiltoare la limbaj, putem 
h-pune cii avem de...a face cu sacrificarea 
aproape totalll n • •  rl'flcxivi lătii" reale in 
favoarea unei .pseudo-reflexivi•tăţi, care 
n u  sputw in fond nimic despre umani ta
tea artistului,  clPvenin d ,  pa radoxal, u n 
limbaj pr.ln excelenţă .,tranzitiv ", rezer
vat [nsit exclusiv in iţiaţi!m·. 

Lum(•a fict ivă sP instaw·eaz;i drept 
autonomă, ns!•meni u n u i  Sl'tnn i ficnnt 
oare şi...a pierdut ,cwmnificatul .  sau care 
nu comun ică dPspn•  acP�ta dPri t lucrur i 
genernh'. ferindu-.'i(• LIP formula r<'a artis
tică a neputinţei, a vulnembililăţii  fi
inţd individ uale . A5ada1·, putem spune 
c;i tînărul regizor însuş i  S<! ascun de i n  
viziunp, se ascund<' î n  cul t uni. evadind 
ln llccla�i timp. pri n i n tertnt•diul ei, din 
faţa utwi real i tăţ i P<' care nu m·c· fndl 
a rmele experienţ<'i spre a o st;ipin i şi 
spre 11 o trnnsfigur<) apoi artist ir.  

I n  fond , tin;ira r<'giP af i rmă prin nc<'sl 
tip de spectacolP calofi ll' di Sl' aflit in 
criză dt• a utori tate. E f i rPsc. I nstitutul 
de teatru oferă o experienl ă  deloc bo
gată in loorul cu actorul . De îndatr1 ce 
ajunge (peste noa[Jte) regiwr profesio
nist. absolventul trebuie să se impun:'t 
u nui coleC'li v  de actori şi atenţiei criti
cii. Alternativa sa este fie de a porni cu 
modestit> Inspre dştigar<>a unor ad<•vă
rut; profesionale val i<late incPt, prin 
experienţă, !ie de a se IJan&a vertlgTn06, cu 
rntreg bagajUil de leoturt, inspre nntimidarea 
auditoriului cu dezllinţui ri culturale nu 
in totdE'auna legilimP. DivPr<;P sint cnuzP
lP pen l l"ll ca rt• marea majorit alP a cl i n•c
tori lor d<' scPnfl optPaz;i pentru C<!a de-a 
d oua vari.1n t;i ciP debut. La un alt nivPI, am plltf'a chiar obsC'r
va că tipul de calofilie practicat de regla 
tînără deAreatmlie?.ează nctul scenic, 
t ransformind u-1 intr-o h'C't ură de semne 
(semne-obierte sau s<'mne-imagin i ). Cu 
al te cuvinte, te.1trul lor in.�t:turea7.ă 
drept realitate referenţială şi semnifi
cat sinll"ura care lP f.'ste, deocamdată, 
aCN'sibilă c<>a a C'ul turii.  

Şi poate că tocmai de nc<'Pa, Inainte 
de a nl" entuziasma d<' suhtilitnt<'a gin 
d ului s a u  de a condamna gmtui tatea 
formei . tr<'bui<' să a�teptăm C'a t inerii 
regizori s:i depăşeasdi fa7.a experimen
titrilor eslPtiznn t<', prin care au trecut 
şi Măn i u ţ iu, si Galgotiu, si Dabi .ia, do
ved ind, n u  d<'mult, C';i d i ncolo de ea, 
acelei pf'rsonalităţi creatoar<' Cf' o va de
canin cu trudă �i bunăcrPtl i n ţfi li este 
h;irăzit �i m otn E'n tul iluminări i .  Care se 
1p0ate numi Antoniu şi Cleopatra. .<w'lu 
Mult zgomot pentru nimic, sau Taifun, 
sau .. . 
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,MAl TREHUIA FĂCUT 
UN SINGUR PAS 

Tablouri statice In tr-un singur deco r  
rewtind cede patru locuri de joc 
C'am prl'n ,.f<•rcstre". In afa ra psf'udogo
blenului, m<mit sii den unţe dintru in
n•put vcleitarismul simbolicei faune d in 
l'<H>p<'raţia cantona t;\ în tre Avint (ul m(J
h ill' i )  şi Progres (ul mobilei), işi fac da
toria d lt!Va mod�le cortine muzicale -
in pas eroic sau cu antren lăutăresc, in 
sug, ·st iP exotic;i sud-americană şi  res
pectiv cu tentă funcbră pentru final. 
GaiPria palavragiilor piesei MobilA şi 
dut·crc de T<•cxior Mnzi lu e înfăţişată pt' 
scena .,Casandrei" ca tntr-un insectar 
de buzunar. 

La primul rol de vedtabil prim-plan 
- Sih• Guniu -, A lexandru Bindea ma
• ifestă o deoseb ită �� salutară exigent<"• 
faţă d1• talentul şi hazul său natural, 
i1!�ite din comun. Cu scrupul maxim· 
pPntru detaliu, de la ce-l vestimentn r  
(păWria,  ful gari nul şi servieta-diploma� 
şortul şi crav�:tta ţinutei ,.montane' , 
eşat·f.a boemei de bon ton) pînă la cel 
cit.' exp resie (mustăcioara şi m obilitatea 
priviri i ), actorul compu n e  masca neghio
bie! suficiPnte, nuanţlnd inspirat orgo-
1 i ul infatuărL! insulUi placid, obtu:r., ra
pace, te-nebros patetic, dar şi penibil sen
t imental . Spiritului gregar din momente
le nu puţine de ebrietate izbuteşte să-I 
d istile7..e truculenţa avansind In emanci
pare ou 1Pl'ecipita1ta vanillaite a inocm· 
ştientei anulări de sine. 

Pentru �un .A:rnlutu, FJorin BusuJoc 
a adoptat In mod oonsccvent şl conver
gent grlma senectuţii : anchilozat de 
morga onorabilităţii, dar şi instalat tn 
sciatica virstei, personajul său e de un 
tolerant tembelism, amendat adesea cu 
î n duioşătoare afecţiune autocritică. Exas
perarea sa va cunoaşte un singur punct 
maxim - w·letul d i n  clipa condamnării 
dPliberate la expiere. 

Lui Gore, · cel integru din principiu, 
Viorel Păunescu i-a fixat ca parametru 
constant obedienta. Umil, servil, cu ges
turi de tdpioar sirgui0006, i'Ildi'VIidul are 
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