Umorul sorescian

Un gard de lemn, cu o poarti la mij-
loc, pind la Indltimea pieptului. Un om
cu o pungi de plastic unde se vid ci-
teva piini vine agale, uitindu-se cind
intr-o parte, cind in alta. E imbricat in
haine ,de gata“, cu o oroiald de-acum
multd vreme, in camasd albi, Inchisi
pind sus la git. O lumind juclusd inpri-
viri e alungatd citeodatd de o undi mai
grava, uneori tristd. Incepe si vorbeasci
despre lumea satulul oltenesc asa cum
,-a vazut, 1-a ,scris“ gl 1-a ,descris“ poe-
tul Marin Sorescu. Treptat, treptat vor-
birea se transform3 in limbaj dramatic
si il determind pe ector si devind un
personaj al acestel lumd, privilegiat de
situatla sa de povestitor gi imitator al
altora, al celor absentl de la taifas.

Lucrurile decurg de multe ori firesc.
Personajull, cirula barba gi, in general,
alura actorulul fi dau ceva hitru dar si
dureros, venind la casa mamei, fsi lasi
punga cu piine pe prispA pentru a da
el piinea noastri cea de toate zilele —
vorbirea. Din versurile cuprinse in La
Lillecl au fost alese, cu inteligentd si in-
tultie, acelea care evitl, adesea, specta-
culosul pitoresc al umorului lui Marin
Sorescu, propriu atftor recitaluri cu poe-
zia sa. Apare aicd o temi mail grava de-
finind relatia umu individ cu lumea:
cultura popularid a risului, esentiald fin

Petre
posturii artistice a Actorului

Panait sau autenticitatea
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dramatismul , Liliecilor", e vazuta in par-
tem ei nocturmi, nu in aceea exuberanta.
»Montajul“ versurilor suferd insi de in-
ocongruente, de elipse care peridlitenza
uneori sensul spectacologic al recitalului.
Regizorul Ioan leremia a convenit cu ac-
torul o linie a miscarii scenice diferen-
tiata, cu treceri marcate de la o stare la
alta, de la ,poezie’ la drami. Ce n-au
reugit, insi, 6d evite este un anume pleo-
nasm scenic (dublarea actiunii de catre
recitare), fapt care provoacd o cidere de
tensiune supirdtoare. Citeodati, pauzele,
ticerile nu sint speculate in vederea, si-i
zic, a agezdril sensulul.

Dar ceea ce impresioneazd la acest re-
atal e autenticitatea posturii artistice a
Adtorului, trdind cu simplitate situatiile
dramatic-poetice ale creatiel soresciene.
Petre Panait, clci despre el este vorba,
poate interpreta nuantat parntituri difi-
cile. Recitalul siu demonstreazi elocvent
capacitatea de a compune un rol pe

scenfi,
Marian POPESCU

Bizareria optiunii
repertoriale

Trecind peste dezamigirea provocati
de bizara optiune repertoriali, pentru
piesa Vis de dragoste (Vis de secitur3)
de Mircea Stefinescu, trebuie spus ca
regizorul Mihai Radoslavescu a reusit,
la Teatrul ,,A. Davila® din Pitesti,
translarea scenici a unui gind de dra-
maturg, atita cit a fost, farad a-i supra-
pune vreun altul si fird a-1 contrazice.

Interpretii rolurilor principale urmeaza
fidel, pare-se, indicatiile regizorale, com-
punindu-si aparitiile cu minutie stanis-
lavskian3, de parcd acestea ar fi iesit
de sub pana lui Cehov. M3 refer Iin pri-
mul rind la Ion Focga, interpretul lui
Manole Ionescu, o combinatie de Othello
resarmat si de print Migkin. Personajul
apare inocent si animat de bune in-
tentii, de-a dreptul induiositor si demn
de intreaga noastrd compasiune; teama
mi-e cd nu acesta era scopul de urmairit.
»sUmanizarea” mastii nu di, In acest
caz, rezultate notabile, in pofida unei
meticuloase prestatii actoricesti.

Tindra sotie a domnului Ionescu este
un personaj relativ univoc, adicA mai
putin susceptibil de o intelegere aleato-
rie (0 Colombind nu prea are cum si
fie luati drept lady Macbeth). Wilhel-
mina Sovinski Cata realizeazd o aparitie
atent si sensibil construitid intr-o va-
rietate de ipostaze, proprietireasi agre-
sivd, sotie bovaricd, indragostitd timida
si calind, relevind o ineditd vocatie co-
micd, dozatd cu gust — cu atita gust cit
permite ambianta.
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