
Umoru l soresc ian 

Un eard de lemn, c u  o poartă la mij­
loc, pină la inăilţimea pieptuJ.ui. Un om 
cu o pungă de plastic Ulllde se văd ci­
teva piini vine aGa�e, uitindu-se cind 
într-o parte, cind in alrta. E imbrAcat in 
haine .,de gata", cu o croială de-.acum 
multă vreme, illl cămaşă albă mchisă 
pînă 61.18 la git. O lumină jucăuŞă in pri­

vJn e alungată citeodată de o undă mai 
gravă, uneori tristă. Incepe să vorbească 
..Jec;pre lumea satului oltenesc aşa cum 
.-a văzut, 1-a "scris "  şi 1-.a .,descris" poe­
tul Marin Sorescu. Treptat, trEptat vor­
birea se transformă in limbaj dramatic 
şi il determină pe actor să devtlnă un 
personaj Bl1 acestei lumi, prhrlilegiat de 
situaţia sa de povestitor şi imitator al 
altora, al celor absenţi de la taifas. 

Lucrurile decurg de multe ori fi·resc. 
Personajull, căruia barba ,şi, in general, 
alura actorului ii dau ceva h.i'tru dar şi 
dureros, venim la casa mamei, işi lasă 
punga cu pUne pe prlspă pentr·u a da 
el pîinea noastră cea de toate zilele -

vorbirea. Dlin versud'le cupri.nse in La 
Lilieci au fost alese, cu lnbeligenţA şi in­
tuiţie, acelea care evJ.rtă, adesea, specta­
culosul p�toresc al umorului lut Marin 
Sorescu, propriu allftor oooltaluri cu poe­
zia sa. Alpare aicl o temă ma1 gravă de­
finind relaţia unul indivtld cu lumea : 
cu�ura populară a risuhli, esenţială in 

Petre Panait sau autenticitatea 
posturii artistice a Actorului 

dramatismul ., Liliecilor", e văzută in par-
1ea ei noctumA, ,nu i.n aceea exuberantă. 
" Montajul " versuri�or suferă insă de ln­
congruenţe, de elipse care perialittează 
uneori sensUl spectacologic al reoita'lului. 
Regizorul Ioan Ieremia a oonven.Vt cu ac· 
torul o linie a mişcăll".ii scenice diferen­
ţlată, cu treceri maroate de Ia o staTe la 
alta, de la ,"poezie" la dramă. Ce n-eu 
reuşilt, insă, să evilte este un anume pleo­
nasm scenic (dublarea acţiunii de clitre 
reci tare) , fapt care provoacă o căde•·e de 
tensiune supărătoare. Citeodată, pauzele, 
tăoerile nu sint speculate in vederea, să-1 
zic, a aşezirll sensalal. 

Dar ceea ce Jmpresionează la acest re· 
cital e autentidmtea posturH artistice a 
Amorului, trăind cu simpllrtate situaţii1e 
dramaltic-poellice ale creaţiei soresciene. 
Petre Panait, căci despre el este vorba, 
poate interpreta nuanţat partituri difi­
cile. RecitaluJ său demonstrează elocvent 
capacitatea de a compUJne un rol pe 
scenă. 

Marian POPESCU 

Bizareria opt i u n i i  

reper t oriale 
Trecind peste dezamăgirea provocată 

de bizara opţiune repertorială, pentru 
piesa Vis de dragoste (Vis de secături) 
de Mircea Ştefănescu, trebuie spus că 
regizorul Mihai Radoslavescu a reuşit, 
la Teatrul ,.A. Davila" din Piteşti, 
translarea -scenică a unui gind de dra­
maturg, atîta cit a fost, fără a-i supra­
pune vreun altul şi fără a-l contrazice. 

Interpreţii rolurilor principale urmează 
fidel, pare-se, indicaţiile regizorale, com­
punlndu--şi apariţiile cu minuţie stanis­
lavskiană, de parcă acestea ar fi ieşit 
de sub pana lui Cehov. Mă refer in pri­
mul rind la Ion Focşa, interpretul lui 
Manole Ionescu, o combinaţie de Othello 
resemnat şi de prinţ Mf4kin. Per&onajul 
apare inocent şi animat de bune in­
tenţii, de-a dreptul induioşător şi demn 
de intreaga noastră compasiune ; teamă 
mi.e că nu acesta era scopul de urmărit. 
"Umanizarea" măştii nu dă, In acest 
caz, rezultate notabile, in pofida unei 
meticuloase prestaţii actoriceşti. 

Tinăra soţie a domnului Ionescu este 
un personaj relativ univoc, adică mai 
puţin susceptibil de o înţelegere aleato­
rie (o Colombină nu prea are cum să 
fie luată drept Iady Macbeth). Wilhel­
mina Sovinski Câta realizează o apariţie 
atent şi sensibil construită Intr-o va­
rietate de ipostaze, prapriatireasă agre.­
sivă, soţie bovarică, îndrăgostită timidă 
şi calină, relevînd o i nedită vocaţie co­
m ică, dozată cu gust - cu atîta gust cît 
permite ambianţa. 
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Poet f<l llll'lic.  î n d răgos t i t  1;-i tritgînd 
ch iulul cred i t o r i l01· - acest a  ••ste şablo­
nul că ruia a a v u t  a-i fm·p faţ;i Sori n 
Zavulovici.  U n  rol n u  p rl'a genet·o�. 
dec i ,  d in ean• in ti'I')Jr!'tul a făcut o apa­
riţie agreabiHi, constant surizătoare, re­
lat iV lllOIIOCOrd{t .  

Hazul pSPitdo-ordonan ţl'i Baraboi ar 
fi avut,  presupun , rol ul dP a salva IPX­
t ul (şi spPctacolul),  const itu i n d ,  impn•­
unii cu apariţ i ile bragngiul u i  t u rc, aiP 
l ui .Stralos şi soţiPi sale l .ysa , precu m  
!:Oi  cu acPt>a a ţi.l{;i n C' i i vînz:i loat'l' el•• "po­
runghiPl", fundalul com ic al i n tr igi i . 
Florin P1·etorian com pun•• un ţ ;i ra n hitl'U 
in man i••ra revuist i c·;i .  Pur i lust rat iv i , 

cl'ilalti .  
I n  rolul veeh i u l u i  amant al doamne i 

Ione�cu. V<'ri lab i l  C;ipitan Sp;tvenlo, po­

spsor a l  Ulll.'i des pome n i te m usculaluri 
alletiee, este i mpropriu distribuit Emi­
lian Cortea, care suplineşte absenţa ma­
sivităţii persona j u l u i  pri n t r-o rostirP 
insin uan trt. 

Dan PREDESCU 

Brec h t  ş1 sen t imen t ele 

noa s t re 
Jnti1ni rea oeu un spect.a.ool Breoh t <.le-

�mlnă fi·res.c, ex.pectaţ i i  rid ioC!Ite ale 
publicului, avid de lectUiri n�li şi  ori gi ­
nale. Prezentat de tru.pa Teatrului G er­
man de Sbat d in Timişoa11a, S!PC'CtaJColul 
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Mutter Courage, o pate� decl.G­
raţie despre d4toria omului de CI 

rupra.vteţul 

cu piffiB MuUer Courage iiTl,Iilineşl.e doar 
i n  p.arte aceste aşteptăr.i . 

Tinind cont de faptUJl că piesa 1 ui 
Brecht a fost 9Cl'isă �n t i mpul exilului ,  
i n  timpul cel ui d� l doilea război mon ­
dial, mesajul poli tic şi antlrăzboinlc de­
cl.ar.at t ine de domeniul  axiomei. Ideile­
forţă ale textului sint relliefate preg­
nant in regia senmată de Darida Istvan 
And 1·as, chiar dacă aceasta nu ambiţi:J­
nează să ne prezinte un specta.ool bazat 
pe teatrul epic brechtian ci, difl1tllotrlvă, 
preconizează o i;ntoa.r>cere la sentiment 
şi partici pare afectivă. 

De la inceputUl spectaool'Ului sintem 
introduşi in .atmosfera de derizi une, pau­
lJeritate şi deoeăJClere morală Sjpeelfică 
războiului ,  văzut ca forţă universală de 
distl"ugere a omului . O contribuţie no­
tabi'lă o are scenografia semnată de 'l'ra­
ian Za.m.flrescu, oare irnprejmuieşte sce­
na, i ndiferent de Jocul acţiunii,  cu tran­
şee in urma cărora prezenţa fizicA a 
războ i ului, văzut oa un angrenaj im­
placabil, ce ne afectează chiar fără VOUl 
noastră, devine şi mai QJ)ăsătoa.re. 

Ln rolUJI titular, porn.illld de la datele 
regizom.le mal sus menţionate, inter­
pretarea actriţei Rdiko Jarcsek Zamfi­
rescu ni se adresează direct, prin gama 
variatA de stAri swrJeteşti pe aace le 
ilntruchLpează şi care fac dovada unei 
certe măiestrii actoriceşti. Cortructu\, 
datorat dualltăţil existente Sn persona­
j ul .principal, ilntre femeioa-anamă şi co­
merciam.tă stă la baza acestui tip de in­
t<'r1Pretare' bazat pe afectivitate şi '[:\arti­
ci pa:re. 

Domi11'18tă de II!Piritul mer�ntil. Am'la 
Fier ling - Mutter Courage' e la incepu­
tul piesei, ila teJI de oar'bă ca şi filoca ei, 
in ce priveşte forţele malefice ale ră.z­
boiul'lli, care o guvernează şi-i determină 
exilrtenţ.a. Pe parcuTSUl piesei vom asis­
ta :La o convertire a .Amlei. Acesta e u ­
nu l  din puţinele elemente de moderni ­
tate prezente 'in concepţia regizoral!. 

Un altll'l n reqrezintă fllnalul pi�i. in 
care, in contradLcţle cu textu1 brechtian, 
Mutter Courage nu se InhamA dtn nou 
la căruţa ei, cu care a strAbAtut Intreg 
teritoriul ri2Jboiulul :flrl a ktvăţa nimic 
dilll · tragedia pierderii celor trei copl.l, el 
se aflA 1111 r�u'bul unui ,proces de llu­
mirrta.re, prin suferJn,ţA, oon.ştierntizfnd 
faptU'J. cA războiul este iz..-orul tuturor 
relelor. 

Anton Balaş creionează cu aplomb co­
mic pel"SSOllS.jul Bucătarului care, in cu­
plu cu Mutter Courage, :reprezilntA dis­
tantarea ironLcA brechtlană. 

11!1 ensami:Alu, }ocUJ. aclorliloc sl•uj eş.te 
mesajul textului cu un profesionalil!m 
cLar. Ar fi fost InsA de dorit ca, be­
neflcllnd de o asemenea trUPă ou d!s­
pon.lbWtăţl artlstlloe evidente şi de o soe-
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