Umorul sorescian

Un gard de lemn, cu o poarti la mij-
loc, pind la Indltimea pieptului. Un om
cu o pungi de plastic unde se vid ci-
teva piini vine agale, uitindu-se cind
intr-o parte, cind in alta. E imbricat in
haine ,de gata“, cu o oroiald de-acum
multd vreme, in camasd albi, Inchisi
pind sus la git. O lumind juclusd inpri-
viri e alungatd citeodatd de o undi mai
grava, uneori tristd. Incepe si vorbeasci
despre lumea satulul oltenesc asa cum
,-a vazut, 1-a ,scris“ gl 1-a ,descris“ poe-
tul Marin Sorescu. Treptat, treptat vor-
birea se transform3 in limbaj dramatic
si il determind pe ector si devind un
personaj al acestel lumd, privilegiat de
situatla sa de povestitor gi imitator al
altora, al celor absentl de la taifas.

Lucrurile decurg de multe ori firesc.
Personajull, cirula barba gi, in general,
alura actorulul fi dau ceva hitru dar si
dureros, venind la casa mamei, fsi lasi
punga cu piine pe prispA pentru a da
el piinea noastri cea de toate zilele —
vorbirea. Din versurile cuprinse in La
Lillecl au fost alese, cu inteligentd si in-
tultie, acelea care evitl, adesea, specta-
culosul pitoresc al umorului lui Marin
Sorescu, propriu atftor recitaluri cu poe-
zia sa. Apare aicd o temi mail grava de-
finind relatia umu individ cu lumea:
cultura popularid a risului, esentiald fin

Petre
posturii artistice a Actorului

Panait sau autenticitatea
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dramatismul , Liliecilor", e vazuta in par-
tem ei nocturmi, nu in aceea exuberanta.
»Montajul“ versurilor suferd insi de in-
ocongruente, de elipse care peridlitenza
uneori sensul spectacologic al recitalului.
Regizorul Ioan leremia a convenit cu ac-
torul o linie a miscarii scenice diferen-
tiata, cu treceri marcate de la o stare la
alta, de la ,poezie’ la drami. Ce n-au
reugit, insi, 6d evite este un anume pleo-
nasm scenic (dublarea actiunii de catre
recitare), fapt care provoacd o cidere de
tensiune supirdtoare. Citeodati, pauzele,
ticerile nu sint speculate in vederea, si-i
zic, a agezdril sensulul.

Dar ceea ce impresioneazd la acest re-
atal e autenticitatea posturii artistice a
Adtorului, trdind cu simplitate situatiile
dramatic-poetice ale creatiel soresciene.
Petre Panait, clci despre el este vorba,
poate interpreta nuantat parntituri difi-
cile. Recitalul siu demonstreazi elocvent
capacitatea de a compune un rol pe

scenfi,
Marian POPESCU

Bizareria optiunii
repertoriale

Trecind peste dezamigirea provocati
de bizara optiune repertoriali, pentru
piesa Vis de dragoste (Vis de secitur3)
de Mircea Stefinescu, trebuie spus ca
regizorul Mihai Radoslavescu a reusit,
la Teatrul ,,A. Davila® din Pitesti,
translarea scenici a unui gind de dra-
maturg, atita cit a fost, farad a-i supra-
pune vreun altul si fird a-1 contrazice.

Interpretii rolurilor principale urmeaza
fidel, pare-se, indicatiile regizorale, com-
punindu-si aparitiile cu minutie stanis-
lavskian3, de parcd acestea ar fi iesit
de sub pana lui Cehov. M3 refer Iin pri-
mul rind la Ion Focga, interpretul lui
Manole Ionescu, o combinatie de Othello
resarmat si de print Migkin. Personajul
apare inocent si animat de bune in-
tentii, de-a dreptul induiositor si demn
de intreaga noastrd compasiune; teama
mi-e cd nu acesta era scopul de urmairit.
»sUmanizarea” mastii nu di, In acest
caz, rezultate notabile, in pofida unei
meticuloase prestatii actoricesti.

Tindra sotie a domnului Ionescu este
un personaj relativ univoc, adicA mai
putin susceptibil de o intelegere aleato-
rie (0 Colombind nu prea are cum si
fie luati drept lady Macbeth). Wilhel-
mina Sovinski Cata realizeazd o aparitie
atent si sensibil construitid intr-o va-
rietate de ipostaze, proprietireasi agre-
sivd, sotie bovaricd, indragostitd timida
si calind, relevind o ineditd vocatie co-
micd, dozatd cu gust — cu atita gust cit
permite ambianta.
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Poet famclic, indragostit si tragind
chiulul creditorilor — acesta ¢sle sablo-
nul caruia a avul a-i face fatd  Sorin
Zavulovici. Un  rol nu prea  generos,
deci, din care inlerpretul a facut o apa-
ritie agreabild, constant surizitoare, re-
lativ monocorda.

Hazul pscudo-ordonantei  Baraboi ar
{fi avut, presupun, rolul de a salva tex-
tul (si spectacolul), constituind, impre-
una cu aparitiile bragagiului ture, ale
lIui Stratos si sotiei sale Lysa, precum
si cu aceea a tigancii vinzatowe cde | po-
runghiel®, fundalul comic al intrigii.
Florin Pretorian compune un {aran hitru

in manicra revuisticd, Pur ilustrativi,
ceilalti.
In rolul vechiului amant al doamnci

Tonescu, verilabil Cédpitan Spavento, po-
sesor al unei des pomenite musculaturi
atletice, este impropriu distribuit  Emi-
lian Cortea, care suplineste absenta ma-

sivitatii  personajului  printr-o  rostire
insinuanta.
Dan PREDESCU
Brecht si sentimentele
noastre

Intilnirea cu un spectacel Brecht de-
termina firesc, expectalii ridicate ale
publicului, avid de lecturi noi si origi-
nale. Prezentat de trupa Teatrului Ger-
man de Stat din Timisoara, spectacolul

Mutter Courage, o pateticd decla-
ratie despre datoria omulul de a
supraviefui
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cu piesa Muller Courage implinegle doar
in parte 3ceste agleptéri.

Tinind cont de faptul ci piesa lui
Brecht a [ast scrisd in timpul exilului,
in timpul celui de-al doilea razboi mon-
dial, mesajul politic si antirdzboinic de-
clarat tine de doemeniul axiomei. Ideijle-
fortd ale textului sint reliefate preg-
nant in regia samnata de Darida Istvan
Andras, chiar dacad aceasta nu ambitio-
neaza si ne prezinte un spectacol bazat
pe teatrul epic brechtian ci, dimpotriva,
preconizeazi o intoancere la sentiment
si participare afectiva.

De la inceputul spectacolului sintam
introdugi in atmosfera de deriziune, pau-
peritate si decddere morald  specificd
razboiului, vizut ca fortd umiversald de
distrugere a omului. O contributie no-
tabila o are scenografia semnati de Tra-
ian Zamfirescu, aare imprejmuieste sce-
na, indiferent de locul actiunii, cu tran-
see in urma carora prezenta fizicA a
razboiului, vizut ca un angrenaj im-
placabil, ce ne afecteazi chiar fard voia
noastria, devine si mai apdsitoare.

In rolul titular, pornind de la datele
regizorale mal sus mentionate, inter-
pretarea actrifei Ildiko Jarcsek Zamfi-
rescu ni se adreseazi direct, prin gama

variatd de stiri sufletesti pe wcare le
intruchipeazd gi care fac dovada unei
certe maAiestrii  actoricegti. Conflictul,

datorat dualitatil existente fn persona-
jul principal, intre femeia-mami si co-
mercianti, std la baza acestui tip de in-
terpretare bazat pe afectivitate si parti-
cipare.

Dominati de spiritul mercantil Anna
Fierling — Mutter Courage* e la incepu-
tul piesei, la fel de oarbid ca i filca ej,
in ce privegte foriele malefice ale riz-
boiului, care o guverneazi gi-i deterrnina
existanta. Pe parcursul piesei vam asis-
ta la o convertire a Annei. Acesta e u-
nmul din putinele elemente de moderni-
tate prezente in conceptla regizorala.
Un altul 11 reprezinti finalul piesei, in
care, in contradictie cu textul brechtian,
Mutter Courage nu se inhamiA din nou
la ciruta ei, cu care a sir&batut intreg
teritoriul rAzboiului fird a invita nimic
din tragedla pienderii celor trei copii, ci
se afld la inceputul unui proces de ilu-
minare, prin suferintl, congtientizind
faptul cA rizbolul este izworul tuturor
relelor,

Anton Balas creioneazi cu aplamb co-
mic personajul Bucdtarulul care, in cu-
plu cu Mutter Courage, reprezintd dis-
tanfarea ironici brechtiani.

In ansamtiu, jocul actorilor slujegte
mesajul textulul cu un profesionalism
clar. Ar fi fost insd de dorit ca, be-

neficlind de o asemenea trupa ou dis-
ponibilitit{l artistine evidente gi de o sce-



