Reménia in eiirevitul
teciral international

Cu regizoarca britanica Deborah Warren

,cred In teatrul facut de¢ buni

Are 29 de ani. Inlre 1982—1986
a avut propria sa companie tea-
trald: , The Kick*, in cadrul careia
a montat Furtuna, Maisuri pentru
masurd, Recgele Lear si Coriolan.
Acum lucreazi pentru Royal Shake-
speare Company, cele dou3 spec-
tacole ale sale, Regele loan si
Tilus Andronicus, cistigindu-i o
reputatie notabild in rindurile cri-
ticii teatrale britanice. Dupi vizio-
narea citorva reprezentatii roma-
nesti pe texte shakespeariene, De-
borah Warren n-a pregetat si im-
parliseasci oamenilor de teatru in-
cintarea si surpriza pe care i le-au
prilejuit intilnirea cu o miscare
teatrald vile si foarte valoroasi.
Regizoarea marturisea ci pleaca
din tara noastri adaugind la siru!
celor cinci spectacole-reper care
i-au marcat cariera (intre care se
numirid mai ales montirile lui
Peter Brook. dar si un spectacol al
trupei rusesti .Sota Rustaveli“) re-
nrezentatia cu Hamlet, vizionata Ia
Teatru! ,Bulandra“: ,Este cel mai
bun spectacol Hamlet pe care 1-am
vAzut vreodati. Toti oamenii de
teatru din Anglia ar trebui si-l
vada. “

— Ce anume v-a impresionaft in mod
sperial 12 Hamlet asa cum este el jucat
in Rominia ?

— Faptul c3 viziunea se pastreazi cre-
dincicasi textului, fiind in acelasi timp
originali, speculativi Se rezolvi cu
multi imaginatie scenele, dar textul nu
e ,obligat* si se supund unei anume
idei, cli se respecrti ]ibertatea, i se intre-
tine misterul. Am apreclat mai ales fap-
tul ci regin nu a inliturat incircatura
complexd de sensuri, n-a incercat si o-
preasc3, si inchida, si simplifice deschi-
derile posibile ale piesei. Eu nu cred in-
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proicsionisti‘

tr-o viziune staticd, care trebuie pus3 in
aplicare cu orice pret de catre actori.
Asta ingheatid mai intotdeauna un spec-
tacol, inainte ca el si aibid timp si-si
cistige respiratia, viata.

— Care ar [i tendintele actuale in mon-
tarea textelor shakespeareene ?

— Doua sint principalele tendinte.
Prima §i cea mai rispinditi in Anglia
este cea conservatoare, ,puristi“, care
tine la pastrarea unui ton conventional,
plat, lipsit de strilucire in reprezentare.
Textul se joaci doar pentru el insusi. A
doua ar fi cea experimentald, Shakes-
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paare citit cu ochii omului modern. Exista
exageriari, dar si laturi bune ale acestor
tendin{e. Personal, cred cid sint o ,pu-
ristda“ din anumite puncte de vedere.
Textul shakespearian nu trebuie modifi
cal pentru reprezeniare, ci dimpolriva,
trebuic jucat integral. Dar nu ,recnat’,
c¢i motivat de trairi adevirate, actuale.
care ne spun in acest moment un adevar
despre timpul pe care il triim. In acest
sens ma consider aproape de cuva de-a
doua tendiniia. experimentali. Dar nu
merg pind acolo incit s34 impun substan-
tei shakecspeariene o concepiie a mea,
prefabricata. E o exagerare si o tridare
de care ma feresc.

— A(i regisit aceste tendinfe si in
montidrilo de pe scenele roméanesti ?

— Da. Chiar pot spune ca am recu-
noscut in spiritul montirilor shakespea-
riene Ja care am asistat aici aceeasi me-
toda de abordare — bogatd, plind de
fortd si de culoare. Chiar si aceleasi ine-
galitati. Aceasti varietate de modalititi
de abordare a textului lui Shakespeare @
impresionanta si dovedeste existenia unei
traditii teatrale puternice si complexe.
Am fost nu de mult in Bangladesh, unde
am montat Furtuna in premierd absoluti.
Mai existd locuri pe pamint unde Sha-
kespeare poate f{i jucst in premiri ab-
soluta.

— V4d c3 vd intereseazd mult expe-
rienjele Shakespeare peste hotare.

— Intr-adevir, am vézut spectacole in
Franta, Germania, Polonia si am inteles
c3., uneori. cei care pun textul shakes-
pearian in traducere au, paradoxal, o mal
mare libertate de inventie. In original
textul te constringe. Tradus, iti permite
JJocuri“. Ma intorc la spectacolul de la
.Bulandra“ cu Hamlet. Am aflat ci tra-
ducerea a durat mult. ci la ea au parti-
cipat si regizorul, si actorii, gasind cru-
vintul. fraza, expresia cea mat potrivitd
sensului. Asta a contat foarte mult. cred.

— Sinteti
echipd ?

partizana unul teatru de

— Hotirit. Actorii sint intotdeauna co-
regizori. Prima grii% a directorulul de
<ceni este si-i distribule cu mare aten-
tie. Rezimorul e oblieat si tin¥ fn mfnd

ferm intreaga distributie, Feentiald este
atmosfera de la repetitli. Actorul trebuie
s34 aibi o nemasurati incredere in cel
care conduce, si nu-i fie frici s3 lasi in
sceni dezbricat de toate migtile, sd nu-i
fie teasna si greseascd, si spund prostii,
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sd se [acad ridicol. Numai astfel repetiti~
ile devin elicient®. Un actor crispat refu-
«a colaborarea, nu se deschide, nu poate
Ii liber, nu poate crea. Daca am incre-
delea actorilor, am foarte mult. FiindcA
orice spectacol e produsul adevarului tu-
turor celor care participa in acel moment
la el. Toli au o raspundere la fel de
mare §i o importani{d la fel de mare. De
asemenea, sint un regizor interesat de
cvolutia in timp a spectacolelor dupa
premierd. Aclorii au tendinta 3 devieze
tot timpul sensurile initiale. Uneori ei
imbunatitesc personajul, alteori invenia
lor sufocii ideea, esenta eroului. Imi place
sd lucrez si dupA premierd. Vin la a-
proape toate reprezentatiile, adopt solu-
{iilec pe care le consider organice ideii.
le inliitur pe celelalte. De altfel, am im-
presia ¢d in fiecare moment as reface
altfel un spectacol pe acelasi text. As
gdsi alt adevir pentru el. Tocmai fiindea
echipa, comtextul, ar fi altele. In lumea
modernd lucrurile se schimbi atit de re-
pede! In fiecare 21 altceva mi se pare
mai important de aratat pe scena.

— E o atitudine reprezentativd vare
pentru tindra generatle de regizori bri-
tanici ?

— Nu cred. Vedeti, eu regret ci in
Anglia nu existd un dialog mai deschis
fntre regizori. In Roménia, creatorii se
intilnesc, schimb3 idei, comenteazi... Asa
am avut impresia. Nol ne ferim uni{ de
altii. Nici mie nu-mi place si las pe ni-
meni s& vad4 cam lucrez, ce lucrez. Dar
dialogu] e foarte mecesar. Actorii enelezi
au o atitudine mai fireascid in privinta
asta.

— Poate inflintarea unei scoli de regle
in Anglia ar rezolva problema dialoeului.

— Mi3 indoiesc. Aceasfd meserie se in-
vati practicind-o. Antrenamentul unui
regizor presupune o mult prea complexk
pregitire pentru a putea fi incadrat. Per-
sonal, nu cred in scoald, in normele unui
institut,

— §i in co credefl ?

— Cred in teatrul ficut de buni pro-
fesionigti, intr-o modalitate practici de
abordare a textelor dramatice. in soluti-
ile care se nasc in timpul lucrului pe
sceni. Eu il vid pe regizor ca pe un
gridinar ce trebuie si vecheze si si in-
grijeascd plante, nu si se incipitineze a

inventa c nou3 simintai.

Interviu realizat de
Corina SUTRU



