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Actualitatea celebrei tragedii  gre­
ceşti rezidă în natura con:llliclul u i ,  
care e pol i tJic în cea m a i  cu­
prinzătoare accepţiune a cuvintului . Pi�­
sa, se ştie, e săracă în fapte, dar cît ge­
neral e cuprins în aceste fapte şi în ce 
măsură se întemeia:�ă ele un iversal prin 
caracterele făptuitoare rămîne lucru rl e  
mirare ş i  azi, cind ştim, cel putin teore­
tic, ce inseamnă o capodoperă ; cAci, in 
ce priveşte maximum-ul de semnificaţie 
prin miillimum .... ul de mijloace de expre­
sie, Antigona lui Sofocle, este, fără îndo­
ială, o capodoperă a dramaturgiei uni­
versale. 

Spirite tutelare ale culturi,! moderne, 
ca LessLng, Voltaire, Hegel, Goethe sau 
Nietzsche s-au aplecat asupra acestei ·tra­
gedii cu incintare şi veneraţie, căutînd 
sA-i sintetizeze multiplele şi profundele 
înţelesuri, să-i pătrundă simbolurile, să-i 
redescopere caracterele, să-i reconfi rme 
valori.Je ; căci, această piesă, in pofida 
timpului , ni se înfăţişează la fel de vitl, 
cu aceeaşi neostenită forţă de a ne· im­
presiona profund şi durabil, la fel de 
inepuizabilă in sugestii şi moti ve de re­
flectie iradiind d in măreata sa simpli ­
tate compoziţională. 

Jn cele ce urmează ne vom opri la două 
dintre inlterpretăi"iJe tragediei, si anume 
la acelea ale lui Hegel şi Goethe, care 
au avut o covîrşitoare influenţă asupra 
gindirii critice ulterioare ce şi-a luat ca 
obiect tragedia greacă, făcÎllldu-se simtite 
chiar in comentariile unor contemporani 
ca C. M. Bovara, Marguerite Yourcenar 
sau Andre Bonnard. Atit de des uzita� 
şi "uitate", ele ne vor folosi şi nouă ca 
puncte de pornire ori de sprijin, ca pre· 
texte de atiltudini şi ghiduri de orientare, 
indreptindu-ne reflectia pe meandrele 
sensurilor. 

Admirindu-i desăvîrşirea f01mei şi con­
secvenţa caracterelor, Hegel ii percepea 
ccmflictul ca fi ind unul de principti : 
Oreon reprezintă raţiunea de stat, iar 
Anti.gona, iubirea şi daltorla fată de fa­
milie. Nesocotl.nd edictul lui Creon de a 
se lăsa neinmormintat trupul lui Polli­
nice. duşmanul patriei. fi .procedind la 
riturile funerare, Anrtfgona ar invoca 
, zeii inter:lori ai sentimentuluj, ai iubirii, 
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troaediti 
ai singelui ; ş i  n u  zeii luminoşi ai  vietii 
l ibere, conştiente de sine, a poporul ui şi 
a statul ui ". Aşadar, Antigon.a opune drep­
tul familiei, care îşi are rădăcina in 
sentimentul apartenentEi de sînge, deci Ll 
morală natu.rală - unei morale a con­
lmctului social, ce va să insemne a. 
voitntei con�tiente de sine, superioară, is­
toriceşte u l :erioarii primei. ca atare I'a-
1 ională şi apolini ca, pe care o invocă, o 
deţine, o execută Creon, tiranul cetăţii. 
In altă parte• •, vorbind despre con­
cilierea .tragică in care armon ia se m­
stituie in urma infrîngerii celor două 
principi i aflate în conflict - cum spune­
el : " a  suprimării unilateralităţU afirmă­
rii lor·' -, Hegel mai face observaţia, .  
preţioasă, dl forma cea mai puternicft a 
acestei dezvoltări a fXlnflictului este po­
sibi lă atun·ci oind eroii stau sub puterea 
a ceea ce combat - cazul Antigonei, cind 
eroina trăieşte sub stăpîni.rea de stat a 
unchiulu i său Creon, iar acesta, ca sot şl 
tată, sub imperiul sentimentului familial, 
astfel incit fiecare ar fi fost dator să nu 
contravină propriei sale condiţii sociale­
�i umane. Antigona ar fi trebuit să se· 
�upună poruncii suveranului iar el ;n-ar· 
fi :trebuit să poruncească incit să impie­
teze a.o;upra sentimentului de familic>. 
Cum spune Hegel, "AmÎII1dorura le este 
i manent ceea ce ambii combat in sens 
opus şi sint loviti şi distruşi tocmai d� 
cil.tre ceea ce aparţine cercului propriei 
lor existente". Intr-adevă.r. Antigona su­
feră moartea la care o condamnă Creon. 
iAr acesta suferă, 'la rindu-l, durerea mor­
ţii fiului si a sotiei sale. 

tn ConvorbirJ cu Eckermannu•, Goethe 
polemizează indirect cu Hegel - pe care 

in treacăt il şi învinuieşte de artificlali­

tate - vizind afirmaţiile unui hegelian, 

• vezi : Constituirea formei clasice a 
artei, Prelegeri de estetică. Ed. Acade­
miei R.S.R., 1966, voi . I, pag. 473. 

•• ve:m : cap. Poezia din aceeeşi lu­
crare, voi. II, p. 417. 

••• vezi : Johann Peter Eckermann. 
Convorbiri cu Goethe. BuC'Ul'eŞli, E.P.L.U ... 
1965, p. 565-·568 şi 574, 575. 
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un anwne Hinrichs, cu pnv1re la su­
biect şi cali!ică sus-numitele interpretări 
ca "simple afinnaţli in care nu crede 
nimeni ". Pentru Goethe, conflictul din 
Aatl&'oaa nu este nicidecum unul ele 
principii, ci doar unul de caractere. 
J.<'apta lu.l Creon ar fi dictatA de ura ce 
o nutreşte impotriva duşmanului perso­
nal, căci - continuă. cu temei Goethe -, 
încercarea lui Poli.nice de a-şi recuceri 
moştenirea nu e o cr1mă impotriva sta­
tuLui , aşa incit după moartea lui să-i 
mai fie şi batJocorit cadavru!. In Creon, 
Goethe vede un nelegiuit, al cărui ca­
racter i-a f05t necesar lui Sofocle pentru 
ca, opunindu-1 Antigonei, să scoată in 
evidentă caracterul nobil al erotnel.. şi 
aceasta nu atit pentru efectul moral, ori­
cum conţinut in subiect, cit pentru efec­
tul ck"amat1c, căci, spune tot el : .,Silni­
ciile acestea dădeau prilej pentru unele 
cl ia:logurl foarte reuşite, iar situaţiile 
de:mădăjduite tulburau spiritele spectalto­
riloru. 

Consideraţiile celor doi ginditori ne In­
cită la o reevaluare a operet lui Sofocle, 
eăci, ca să-1 cităm ·tot pe Goethe, .,iden ­
titatea de pA.rert ne lasă liniştiţi. Ceea 
ce ne stimulează e tocmai contradictia ... 
Deprins să gindeascA in categorii, Hegel 
a privH opera din sfera generalului şi, 
astfel, conflictul i-a apărut ca unul de 
princ!Jpll ; dlmpotrivâ, ca 81!"tist, Goethe 
a privit- o fn dinamica subiectului el. cu 
efect direct asupra specta.torllor. Primul 
ne relevA. o concepţie spirituală, cel de 
al doiJlea, aspectul moral oi omenesc al 
tragediei. Privite astfel, cele două inter­
pretări ll'eZel"Vl sub contrarietatea lor o 
oarecare oomplementarltate pe care, tn 
rele ce unnează, vom Incerca pe cl.t ne 
e cu ·putinţă să o facem evidentă. 

Creon ni se prezintA. in dublul său sta­
tut, de suveran şi de părinte, şi credem 
că e .in.teresant de semnalat că So!ocle 
ni-il prezintă mai intii ca suveran. in de­
plinătatea prerogativelor puterii sale, 
pentru ca (n finalul tragediei să ni-l 
arate pe părintele disperat de pierderea 
uniculud fiu. A'lăturt de Goethe, vom 
crede că hotări·rea de a interzice inhu­
marea eada'IIT'Illul lui Polinice a fost dk­
tatA de uri, şl mal credem câ, dacă ar 
fi fost :retractatA la timp, nu ar fi dus 
la urmările tragice. Ea nu putea !! însă 
retractată, clici ura pentru duşm� a,_ lui 
Oreocn e şi o urmare a unui princi.pl!l 
politic, şi nu numai o simplâ aplecare 
sufieteascA. Şi alei trebuie să-I dăm 
dreptate iW. Hegel, cu atit mal mult cu 
cit Creon, condamnind-o la moarte pe 
Antigona, urmează acelaşi principiu care 
a fundamentat dintotdeauna intran!!l�en­
tele pollltice : .. cine nu e ou noi e fmpo­
trfiVa noastr� ". De altfel. ura lui o putem 

nwni eu mai multA. adeverire neimpă­
care. " Chiar şi în mormînt de-ar fi, duş­
manul mi-e duşman " - ii spune Antigo­
nei, şi aceasta o spune tocmai in virtu­
tea faptului că e conştient că spiritul ce­
tăţil, pe care il reprezintă, depăşeşte con­
ditia sa omenesc limitată_ 

Că a.�.· vrea să se identifice cu cetatea 
pe care o conduce reiese, desigur, nu din 
faptele, ci din vorbele .sale, fiindcă sen­
sul identificării e unifateral şi subiectiv .. 
Ca orice tiran, Creon nu poate concepe: 
reciprocitatea şi nu prevede conltradictia. 
Iată-l intimpinînd-o pe Antigona cu mare 
uimire : " Din toţi tebanii, tu. doar tu 
gîndeşti aşa 1 Şi oare · nu roşeşti că nu 
gîndeşti ca ei ? "  Numai că tebanii gin­
desc cu !botul altfel, dar tac, şi Antigona 
îi divulgă lui Creon şi motivul tăcerii 
lor : " ... toti ne-ar mărturisi că drag 1 
Li-e ce-am făcut / Dar toţi de fr1că-au 
amuţit 1 ( ... ), că tiraniei este dat 1 Să. 
facâ tot, să spună tot - şi doar ce vrea ". 
.,Şi doar ce vrea" . Antigona a lovit di-· 
rect in ţintă, căci oricit ar ti de ciudat,. 
nici tiranul nu este cu adevArat liber,. 
căci el nu-şi poate asuma l ibe-I'Itatea să 
făptuiască şi ce nu ar vrea sâ făptuiască. 

fiind un condamnat al propriei sale· 
voinţe, de vreme ce nu admite o lcgitatc· 

Una dintre puţinele actriţe care 
s-au încumetat sd joace rolul : Leo­
poldina Bălăn.uţă (alătu'l'i de Gh. Io­
ne.scu-Gton - Creon) pe sceM 
Teatrului Mic 
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superioară sieşi. Şi, aici, in acest punct 
al tragediei, se defineşte şi Antigona, 
căci ea, desigur, nu vrea să moară, dar 
iaptuieşte tocmai impotr1va vrerii ei, ur­
mind o poruncă mai adincă, izvorîtă din 
eredinţă, şi totodată un imperativ moral 
mai înalt, derivat dintr-o valoare care 
îi transcende - cinstirea celor morţi. Şi 
iată cum conflictul antrenează nu numa i 
două principii, ori două valori, cum re­
marca Hegel, ci şi două facultăţi sufle­
teşti : voinţa lui Creon şi credinţa Anti­
_gonei. Voinţa ce se autodetennină ca lege 
şi al cărei continut sufletesc este ura şi 
eredinţa ce determină legea şi al cărei 
eonţinut sufletesc este iuibirea : " Iubirea-i 
.rostul vieţii mele ! Ura nu ! " declară 
Antigona. lmpreună cu Goethe, vom 
sublinia nobleţea de caracter a Antigo­
nei dar nu vom avansa ideea unei spi­
rit�liităţi creştine inciplente, ca alţi cer­
·cetători precum Bonnard sau Flaceliere. 
Antigona nu are nimirc sublim, căci �a nu 
scapă (ca de altfel nici Crcon) unor con­
traclicţii inerente caracterelor IIleconcllia­
toare. Plrea repede ii Tăspunde cu ură 
surorii sale, Ismena. care, ingrijorati de 
soalita ei, o roagă să nu-l ingroape pe 
Polinice, şi cu prea multă arogantă il 
refuză acesteia sacrificiul. Ca şl ura lui 
Creon. iubirea Antigonei este unidirec­
ţională - şi iată-ne apropbndu-ne din 
nou de unilateralitatea acestor caractere 
de care vorbea Hegel, căci şl la unul şi 
la celălailt aceste sentimente tnsufleţesc 
convingeri mai adinci : politică, la Creon, 
religioasă, la An·fJLgona, căci ea e tncre­
dlnţaJtă de veşnicia lumii de dincolo. 
" Mai indelung, vom fi-ndrăgiţi de mor{.!, 
decit de •cei oce-s vii. 1 In ţA.t:nă wi doromi 
pe veci 1" Aşadar, nu iubirea ii condiţio­
neazâ credinta, ci crediiilta ii condiţio­
nează iubirea, aqa cum şi Ia Creon cre­
zul său politic ti condiţionează ura. 

A suscitat multe ipoteze printre cerce­
tători un pasaj diJn monologul fin811 al 
Antigonei. �n care erolna explicA ratiu· 
nea faptei sale. El sună astfel : "Copii 
de-aveam, orJ soţ ce-ar fi 1 murit, ei pu­
trezeau fără mormint, dar eu 1 Cetatea 
n-o-nfruntarn ! Cu gindu-aşa m-am dat · 
Cii sot de-aş fi pierdut, eu sot imi mai 
gAseam . 1 Copilul de-mi plerdeam, copil 
c-un alt bărbalt 1 Aş fi avut... Dar fra:te 
cum aş mai avea ? Că doar şi tatăl meu 
şi maică-mea .îşi au 1 La Hades azi lă­
caş ... Vezi dar, tu, frate drag, 1 De ce 
cinstire eu ţi-am dat mai mult decit 1 
Oricui ! ( ... ) " 

Lui Goethe i se părea prea căutat. pren 
dialectic şi 1-ar fi dorit apocrif. Andrt! 
Bonnard crede că e o încercare de a jus­
tifica pom i rea iiJ'l.irnii ,  negind ceea ce nu 
este unicul sâu obiect. Alti cercetători :i 
găsesc justificarea in conceptia celor 
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vechi că numai progenitura de parte băr­
batească putea continua familia. Avan­
săm o ipoteză care credem că impacă la 
fel de bine estetlcul şi psihologicul. Aici 
Antigona işi dezvăluie ideologia privind 
apartenenţa de singe, ca să spunem aşa ; 
iecioara se simtea puternic legată de 
trurnchiul familiei sale năpăstuite, iar că­
sătoria, cu scopul ei biologic - odrăsli­
rea, o percepea ca pe un contract social, 
şi firesc era să se vadă ea însăşi ca parte 
a contractului, un cetăţean supus legilor 
cetăţii. Este important să amiiiltim că 
Antigona nu spune nimic des.l)I'e legă­
tura sa cu Hemon, fiul tiranului, cu toale 
că aceasta trebuie să fi fost publică. Cit 
de mult se jubE'.au o aflăm doar dintr-o 
replică a Ismenei adresată lui Creon. La 
rindul său, Hemon păstrează aceeaşi tă­
cere. Chiar şi atunci cind tatăl său o iln­
vinuieşte pe Antigona in faţa lui, el .nu-i 
ia apărarea direct şi se mărgineşte doar 
să-1 sfătuiască pe tiran să revinii asu­
pra hotărîrii, în sensul gindurilor neros­
tite ale poporului theban. In tăcerea lor 
vedem .pudoarea ce in.soteşte intotdeauna 
sentimentele profunde şl puternice. De 
altfel, iubirea este atotstăpiiilitoare in 
tragedie, şi rpu.tem spune că totul se in­
tîmplă in numele ei. Antiogona !şi reprimă 
iubirea pentru cei vii ca sA trăiască ex­
clusiv iubirea fraterrnA. Ismena işi gă­
seşte puterea de sacrinciu tn iubirea pen­
tru SOil"a sa, Hemon se imparte Intre iu­
birea filială şi aceea pentru Antlgona. 
Chiar şi Oreon tşi iubeşte cetatea şi pe 
propriul fiu, desigur, in felul sâ·u egoist 
şi .posesiv. In el, Iubirea paternA s-a di­
zolvat in Iubirea ma! generalA pentru 
cetate : ,.Că de .rivnim copii şi-i creştem 
IIlol cu drag 1 e ca s-avem urmasi su ­
puşi ". Iar aceasta, in nem1irginirta iubire 
de sine : " Dar ţara nu doar pentru mi­

ne-o cirmuiesc ? ". 

Aşa cum nu ispitim sănătatea prin 

boală, binele prin rău, sau justul prin 

inju�. pentru a le releva ca atare, şi 

întotdeauna procedăm invers, noi cre­

dem, contrar părerii lui Goethe, că So­

focle II'IU i-a opus Antigonei pe Creon 

pentru a-i dezvălui sufletul nobil, el 
ttocma i lui Creon i-a opus-<:> pe Antigona 

pentru a-1 readuce in limitele umanului . 

Şi, intr-adevăr, rn scena finală, in bătri­

nul indurerat intre cadavrele fiului şi 

soţiei sale vedem omul, cu disperarea lu1. 

Dar pentru aceasta trebuia sâ se impli­

nească tragedia. O tragedie cu scop tera­

peutic. 

Constantin RADU-MARIA 
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