TEATIUL IO0MANEXC DE AZi
CENDINTE, FENOMENE, PEISONALIT ATi

Un Moliére recitit de aproape

1. ,,A fi deschis si sincer mi-e singurul
talent*

Tentatia afliarii echivalentelor
mai sugestive, apte si redea,
bogdtia sa de nuante si semnificatii,
caracterul prin excelen{d ,scenic* al
textului molieresc, cu toate dificulta-
tile ridicate de transpunerea unor ver-
suri despre care Victor Hugo spusese,
cu mai bine de un secol in urmi, ca
sint ,forma opticA a gindirii si, prin
aceasta, cu atit mai apropiate de o
perspeclivd scenicid“, nu a ocolit, se
pare, pe nici unul dintre talmicitorii
centemporani ai Mizaniropului. Ade-
varatd piatrA de incercare pentru a-
cela ce se incumeta a se implica in
reali zarca unci versiuni pentru  scenai,

celor
in toata

textul, in aparenta sa simplitate, con-
centra in {esidtura-i subtild si sagace
o intreagi experienta de viatj, pu-

ternic marcatd de tensiunile schimba-
1oare ale jocului perpetuu dintre ilu-
vie si realitate, aparenja si esenta, o-
hedientad si razvritire, pasiune si dreap-
td cumpinire, mizantropie si intelep-
ciune, iubire si ironie, tragedie si co-
medie.

Imposibil de descifrat pinid la capit,
enigmatic, impenetrabil precum insasi
curgerea inselitoare, intotdeauna 1labi-
rintici a existentei pe care o reflecti
si-n care se refracti prismatic, desfa-
cindu-i fn mi{ de cioburi mecanismele
pentru a-i dezvialui intocmai chipul as-
cuns, textul lui Moliére imbracid iar,
in Mizantropul, haina cam incomodi a
rimei obligatorii. Aceasta, poate, si
dintr-o nereprimati dorintA — i{ronica?
— de a-si camufla adevirata-i menire.
Care nu e aceea de a moraliza plicti-
cos, de a ne discili fn lungi tirade re-
torice in care finalurile de frazi ne-ar
rasuna in auz precumn glasul ,necruta-
tor« al destinului ; dupd cum nu e nici
aceea de a ne amuza, ficindu-ne si
suridem superior in fata caznei de a
reda in haine demodate simtiri ,mnou3
si-ntelepte“. Replica  versificatd reda
concentrat intreaga gami de fiorituri
caracteristice gindului si fiintei, ce se
definesc si se afirmid tocmai in balan-
sul necurmat al comicului si al tragi-
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cului, al iremediabilului si al relativu-
lui, al seriozititii si al zeflemelii.

2. »Tout est perdu, tout est sauvé!« —
exclama, ironic, Moliére, autor, erou
si victimi al acestui mecanism ce dra-
peazd dramaticu] in forme comice,
urmind legile afirmirii prin mimarea
parodicd a negatiei, pentru a ne face
sa uitdm o clipd cé, in fond, adevaratul
comic este dramatic.

Versiunea propusa si realizati  de
Valeriu Moisescu are meritul (si teme-
ritatea) de a sonda multitudinea de
sensuri ale textului, propunind o ,lec-
iura*“ cit mai apropiata ,spiritului« si
,literei* textului. ,,Intreprindere faci-
la“, vor =zice wunii, daca avem in ve-
dere faptul cad Moli¢ére este unul din-
tre acei autori dramatici in care ,li-
tera* si ,spiritul* textului fac corp
comun cu perspectiva scenicd, ele fi-
ind rodul gindirii plastice, vizionare,
a unui om de teatru pentru care cu-
vintul esle intruchiparea unor situatii
si a unor slari. Moliére va exterioriza
interiorul s$i va interioriza exterio-
rul cu usurinta unui adevarat presti-
digitator. Dar tocmai coplesitoarea.
bogitie de indicatii scenice intrinseci
substantei textuluij face dificila
iranslarea : pericolul pierderii prin a-
ceasta ,pidure de simboluri* putind
imbrica atit haina — reductivi — a
,academismului riguros*“ (simplifica-
tor), cit si pe aceea a livrescului ,mno-
valor« redundant (in cel mai bun caz
pleonastic) ce se lasa furat de magia
.semnificarii*,

Punerea in sceni realizatd de Vale-
riu Moisescu si de valoroasa trupi
de la ,Bulandra“ eviti, cu maiestrie si
discretie, ambele capcane, structurin-
du-si cu justete discursul interpretativ
pe reluarea circulari a unei serii de
teme si imagini ce nu sint decit o a-
dincire, din varii perspective, a unei
unice preocupdri: aceea a descifrarii
contrastive a fiintei umane si a univer-
sului in care triieste, a inaintarii (pa-
radoxale) a contrario ad contrarium.
Polaritatea perechii Alceste-Philinte nu
este o descoperire a acestui veac. Jocul
opozitiilor si al complementaritatii spo-
reste insd in complexitate. Atit prin
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dublarea, triplarea, ba chiar cvadru-
plarea perspectivelor asupra situatiilor
si a personajelor-perechi, ceea ce per-
mite o mai precisi articulare a se-
riei de opozilii si simllarititi cautind
sd surprindd esenta umanului in ne-
contenita-i devenire; cit §i prin intro-
ducerea unei perspective ironice, oe
pare a apartine in egald masurd au-
torului. care se autopersifleazd in i-
postaza sa filantropo-mizantropicd (sau
invers ), sl erollor finsisi, care-si tem-
pereazi pe alocuri pornirile prin re-
cursul la salvatorul mecanism regula-
tor al ironiei.

Dualitatea este aici in primul rind
a constiintei, ce simuleazi si disimu-
leazd, din interes, vanitate ori poli-

1ete. O congtiintd care incepe prin a
fi ipocrita (Tartuffe), conlinua cu
fanfaronada (Don Juan) si sfirseste in-
tr-o mihnire punctatd de revoltd si i-

Tonie (Mizantropul). O ironie dura,
polemicd, intransigenta, asemanatoare
mizantropiel neiertitoare (Alceste); o
alta, tandr3, cochetind, fermecatoare,

la limita dintre usuritate sl melancolie
(Celimena) ; in fine, o a treia, inte-
leaptd, zadarnic incercind si ne apere

»Trupa*“ de la Palais-Royal, adunatd
in jurul ,regizorului“ ei, Alceste —
Moliere (Virgil Ogdsanu)
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de deceptii, s& ne ajute sd devansim
efectele distrugdtoare ale extremismului
(sentimental sau etic). Disperarea va
cipita astfel accente ocomice (reversul
nu-i mai putin wvalabill), minia va
face loc iertarii, iubirea si ura se vor fu-
gari fara-ncetare, pateticul se va in-
veecina cu ridicolul, sfisierea, cu gro-
iescul, minciuna cu adevarul, lucidita-
iea cu slabiclunea, intr-o alternare ce
contine, pe linga firessca dozd de re-
lativism, si un simbure de speranta.
Caci ceea ce 1iriumfa, dincolo de toate
avatarurile perechii Mizantrop-Fi-
lantrop, dincolo de toate ecourile si
implicatiile biografice, sociale, politice,
eticé ale creatiel molieregti, dincolo de
stradania de a afla in ce méisurd re-
gasim aiei oceva din contrarlanta per-
sonalitate a ,diavolului intrupat“, a
,.genialului* farsor* care a fost Moli-
ere, dincolo de complementaritatea pe-
rechil Celimena-Eliante, in care sint
contopite cele doud ipostaze fundamen-
tale ale femeii (mama s§i jubitd), asa
cum au fost ele fixate in memoria sce-
nel de Madeleine $i Armande Bélart,
dincolo de toate acestea deci, regisim
profunda umanitate a celul care a
stiut si vada, dincolo de pesimism si
optimism, omul.

3. ,In veacul nostru subred,
zla-] grozavd“

Persistenta  simbolicii ambigue a
oglinzilor ce delimiteazid spatiul de
joc, yhieroglife ale adevarulul dar
si ale falsitatii“, sustine, 1la rin-
du-i, aceeasi dialecticA a simetriel bi-
laterale ce face ca intregul univers u-
man si fie dominat de legea dublulul
si a contrastulul, imaginea ,din oglin-
di« — pe care o regisimsi in,rasturna-
rea“ operatd de ironie — flind revela-
tia imaginii fizice si morale a omului.
Inerentele distorsiuni datorate formel,
dispunerii, limpezimili ori opaciti{ii o-
glinzli descoperind, in fapt, tocmai o
anumiti reversibilitate a lucrurilor,
care face din aparenti o certltudine
izr pe aceasta din urm# o ambiguizea-
za,

4, ,Totul este dublu, pini sl virtu-
teal*

Omniprezenta oglinzilor, asezate in-
tr-o perspectivd triadicd multiplicind la
infinit imaginea, constituie o ilustrare
cum nu se poate mai nimeritd a cele-
brei asertiuni balzaciene. Dublu si du-
plicitate : cuvinte dnrudite, ireductibile,
totusi, la o aceeagi semnificatle. Chci
primul contine si ideea de opozitie, si
pe aoceea de impécare. Antagonism si
complementaritate, incompatibilitate si
simetrie, dezordine ordonati, fntr-un

cuvint, ambivalent{d, lume a opozitiilor

confu-



polare, apropiere a extremelor. Relativi-
zatld, ea devine duplicitate, adevar si
amagire, realitate gi conventie.

5. ,,Omul cu panglici verzi*

La o privire mai atentd, spectrul cro-
matic al costumelor, deloc intimplator,
dezvaluie aceeagl discretjie in a sugera,
prin apelul la simbolismul culorilor,
complexitatea situatiilor, a rapurturilor,
a rolurilor §1 a personajelor. Prezent
mai tot timpul in aceasta scena, Alceste,
»,omul cu panglici verzi“, este, asa cum
ne indied yi culoarea costumului, un
temperament auster gi autocratic. Dupa
Liischer, initiatorul cunoscutului test
psihologic al culorilor, verdele este o ex-
presie a fermitatli, indicind ,constanta
punctului de vedere precumn si constanta
constientizarii de sine gi incercarea de
punere in valoare a eu-ulul personal in
toate formele de posesie gi de afirmare
de sine“. Perceptla sa senzoriald este
sastringenta“, continutul sdu emotional
este ,mindria®. ,,Vrea ca opinia sa sa
prevaleze, si se simtd justificat ca re-
prezentant al principlilor fundamentale
si imuabile*. Distinct si totodata comple-
mentar rogului (Celimena), care este ca-
racterizat drept impact al vointei sau
»fortd a vointei“, verdele se afirmi, in
acest raport, mai curind ca ,elasticitate
a vointei“. S& nu uitdm insd cid sub ro-
chia de un rosu aprins a Celimenel se
afld o mitase diafani ce poarti culoarea
linigtii, a ascultirii sl a supunerii, a do-
rintei de identificare gi intimitate deno-
tind si o anume nesigurantd emotionala
si Imaturitate, violetul. Albastrulul sem-
nificind calmul total, mul{umirea gi pa-
cea, loialitatea si profunzimea sentimen-
tului, dragoste i diruire, renuntare si
devotament, specifice temperamentului
linistit si femindtdtii, arborat de Ellante
in prima scenid a piesei, ii va lua locul
expansivitatea strdlucitoare a galbenulul,
sugerind dorinta de relaxare opusid ver-
delul tensionat s§i contradictorlu, anun-
tind o nereprimatd dorintid de ,experi-
ente alternative*. Incompatibilitatea
dintre verde (Alceste) si galben (Eli-
ante) este desivirsitd : verdele este per-
sistenti, galbenul este schimbare, super-

ficlalitate. Verdele este tensiune, galbe-
nul — relaxare. Griul ,togli romane“
a lul Philinte este semnul neutralititii,
al dorintel de neimplicare, al disimuli-
til, prudentel si acomodirii, ce contine
un puternic element de deceptie. In el
‘se fac simtite tristejea, dezamigirea,
‘scepticismul ironic.

Cum insi fiecare ,cuplu“ este aversul
'si reversul aceleiasi medalii, aga cum
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Intre Philinte (Florian Pittig) si

Alceste (Virgil Ogdsanu)
tele de ,acalmie’
trem de rare

momen-
sint totusi ex-

imaginea din oglindi este duplicatul o-
biectului proiectat (fireste, inversat: stin-
ga devine dreapta), vom asista, in mod
firesc, la schimbiri simetrice de costuma-
tie, verdele lul Alceste fiind preluat de
Philinte, in timp ce mantia singerie a ce-
lui dintii vauni intr-insa reflexele unui
rosu putregiit cu celeale albastrului di-
luat si ale galbenului stins, mortificat. Mi-
nutfiozitatea reconstituirii horbotei de dan-
teldrii, panglici si pene pe care ceidoi mar-
chizi le tirdsc in volute complezente (in
semn de neobositd ,adorare’ a prea-
1ubitei Celiméne) intiregte functia de co-
mentariu subtil-ironic atribuitd in a-
cest gpectacol costumelor. (Ne gindim
aici la caracterul demistificator al iro-
niel, la disocierea, pe care aceasta o
produce, mimind limbajul, gesturile, exa-
gerdrile, jocul intreg al ipocriziei, inse-
lindu-1 astfel pe chiar inselator, obligin-
du-], finalmente, 8& se descopere.)
Acuzat de a ,juca“ la rindu-i ,,dublu¥,
de a nu fi mai mult decit ,mincinosul
sincer* dispretuit de dogmatism ori un
jalnic ,inselitor fngelat“, ironistul nu
rimine totusi suspendat intre iluzie si
realitate, intre ipocrizie gi bunicredinta.
El demonteazi inteligent nenumdiratele
capcane ale minciunii egotiste si sociale,
demonstrind ci duplicitatea este intr-
adevar travestire a congtlintei, ci. echi-
vocul este cu adevirat echivoc. Specta-
colul pare a se inchela pe nota acuti a
mihnirii ,neintelepte® a 1lui Alceste-
Moliére, cel despulat de toate améigiri-

le posibile, exaltind solitudinea eului si
fuga din ,mocirla unde triumfa viciul“.
Ori poate ci de-abia acum fincepe ?

»E rolul nostru, doamni, si cautim
o cale

De-a-1 face si se-abati din gindurile
sale“.

Eva CATRINESCU
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