Idei la rampa

Cum va ardta secolul XXI?

Nu stim cu exactitate. Ceea ce s§tim,
totusi, e ca orice moment istorico-social,
ca prezent, este o critica a trecutului si
o depasire a acestuia, in sensul ca pre-
zentul da la o parte, elimina ceea ce nu
mai corespunde exigentelor sale, ceea ce
e anacronic §i inert, si retine, in schimb,
si dezvolta, ceea ce e vital, inca produc-
tiv ¢i de tfolos. ,Adici — scrie Gramsci
intr-o insemnare din Trecut i prezent —
trebuie sa tim mai aderenti la prezentul
pe care noi ingsine am contribuit sa-l
credm, avind constiinta trecutulu si a
continuarii (ca si a retrairii) acestuia®.
Intr-un asemenea spirit, el insusi editor
al lui Gramsci, la ,Einaudi“ ftalo Cal-
vino s-a gindit si raspunda intrebarit
»cum va arata secolul XXI*“ (sau incepu-
tul mileniului al treilea), din unghiul li-
teraturii si, cind explicit, cind implicir,
al artelor. Nu printr-un balans de anti-
cipatii, de viitorologie, de ipoteze stiin-
tifico-fantastice, ci prin cernerea critici
a acelor valori care s-ar cuveni sa intre
in anii de dupa 2000, si, mai ales, a
,,acelor lucruri pe care numai literatura
le poate da cu mijloacele sale specifice®.
Invitat sa tind un ciclu de sase conferinfe
la Universitatea Harvard pe orice temi
legata de , poetry“, de ,.comunicarea poe-
tici“. Italo Calvino s-a folosit de ocazie
pentru a elabora Six memos for the next
millenium, sase ,, memento“ sau , aduceri-
aminte“ (memorii sau pro-memoria) pen-
tru mileniul urmitor, dintre care s-au
inchegat intr-o versiune finitd cinci, celei
de-a sasea cunoscindu-i-se doar titlul, fi-
indcd scriitorul a murit inainte de a-i
dezvolta tema. In editia italiani din iunie
1988 (in italiana au si fost scrise cele
cinci conferinte), Lezioni americane (Pre-
legeri americane), subtitlul a devenit au-
tomat ,sase proouneri pentru mileniul
urmator“. E vorba de sase ,valori sau
calitdti sau specificititi ale literaturii®,
preciza Calvino intr-un foarte scurt
preambul. ,pe care le am in mod deo-
sebit 1a inimi. incercind sd le situez In
nerspectiva noului mileniu®, E o nemir-
turisitid poetici personald a povestitorulud
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(si a culegatorului subtil de basme popu-

lare), cilugi de putin prescriptiva sau
normativa, citusi de putin obligatorie,
dogmauca. ka este ,povestita* intr-o

densd jesatura de evocari §i evaluiri ale
unor lecturi esentiale, de rellectii asupra
artef ca mijloc de cunoastere, 1ascinante
indeosebj prin revelatoare ,conexiuni in-
vizibile~, prin capacitatea autorului de a
gasi in cartile sale de capatii si de a lega
intre cle semnificatii exemplare, atit pen-
tru oamenii scrisului si ai artei, cit si
pentru toti oamenii, puri §i simpli.

Lui Calvino i-ar ti placut, astfel. ca
din zestrea inci vie a mileniului nostru
(,mileniu al cartii, in care obiectul-carte
a luat forma ce ne e familiara*) sa treaca
in gustul, in mentalitatea, in structurile
literaturii si artelor din mileniul ce se
apropie, urmitoarele trasituri: 1 — Usu-
rinta; 2 — Rapiditatea; 3 — Exactitatea;
4 — Vizibilitatea; 5 — Multiplicitatea;
6 — Consistenta. Ficcare titlu — cu
exceptia, repet, a celui de al saselea,
pastrat doar in proiect — beneficiazid de
o bogali argumentare, cu nenumairat:
pilde imprumutate mai ales din mitologie,
din proza, din poezia epici si liricd. A-
proape inutlil de precizat, temele acestea
nu sunt categorii inchise; absolute. ci in-

terdependente si aditionabile, o opera
putind fi — Calvino nu o spune, dar o
subintelege — cu atit mai important,

cu cit aduni in sine un numar mai mare
de caracteristici fundamentale. Cia aces-
tea apar perfect valabile, in esenti, st
pentru alte genurj Si specii literare. ca
si pentru toate artele (inclusiv arhitec-
tura si baletul) este de domeniul eviden-
tei, chiar si la o simpld enumerare a
titlurilor-teme. Teatrul — literatura si
spectacol — intri aici in discutie cu o
particulara vigoare.

Mi-am indreptat. de aceea, atentia in-
tr-o dublid directie: intii, spre a observa
dacA si prin ce autori teatrul e de fatid
in abundentele incizii si excursus;url til-
cuitoare ale lui Calvino; aooi, spre a
stabili .categoriile“ ce se potrivesc si se
armonizeazd mal organic cu interesele



teatrului, cu conditia acestuia. Intere-
sSeazd, aici §i acumn, mai muit primul as-
pect, adicd reperele nemijlocit ,teatrale*
ale secriitorului, locul pe care literatura
dramaticd il ocupa in economia ciclului
sdu de eseuri, 1n ,agllul sau vademe-
cum®*, cum a fost detinit corpusul de
.sfaturi* ale luir Calvino. ‘iragedia si
.comedia, Invocate ca atare, apar — ceea
.ce ar putea sa-i surprindd pe unii dintre
cititori — in cea dintli prelegere, S$i
numai in aceasta, dedicatd ugurintei,
lejeritd(il (Ilghtness, leggerezza), precum
si mumai sub egida unui singur nume,
Shakespeare: , Renasterea shakespeareani
cunoaste influentele eterice care leaga
macrocosmosul si microcosmosul, de la
firmamentul neoplatonician 1la spiritele
metalelor ce se transformi in creuzetul
alchimistllor. Mitologiile clasice pot sa
furnizeze wmepertoriul lor de mimfe si
drlade, dar mitologiile celtice sint, desi-
gur, mai bogate in imageria celor mai
subtile for{e naturale, cu elfii si zinele
lor. Acest fundal cultural (mi gindesc,
fireste, la fascinantele studii ale lui
Frances Yates cu privire la filozofia
oculti a Renasterii gi la ecourile el in
literaturd) explicA de ce la Shakespeare
poate fi glisitd exemplificarea cea mai
bogatd a temei mele“. Iar in pagina ur-
mitoare, se adaugd: ., Mairburisesc ci ispita
-de a-mi construi un Shakespeare partizan
al atomismului lucretian e foarte puter-
nicd. dar stiu ci ar fi arbitrar s-o fac".

Dar, inalnte de a pitrunde in desisul
.exemplificarilor shakespeareene, se cuvine
s& precizez ce anume intelege Calvino
prin usurintd. Conceptul e larg, absoarbe
numersase componente; totusi, pind la
urmdé, ceea ce il defineste fundamental
;52 reduce la doud ipostaze: pe deo parte,
e vorta de continuturi (personaje, situa-
til, insusi ,fradmintatul spectacol al lu-
‘mii¥), care trebuie ,mintuite“, eliberate,
-de porara unei materialititi apisitoare,
pietrificate, inerte, opace — firad a res-
pinge, insi. nici o clipa, ,fizicitatea uni-
versulni“; pe de alti parte. e vorba de
form4, de expresie, de scriituri, care
trebui» si fie, si ele, ,lipsite de greu-
tate“, ,ca o pulbere subtire“, ,ca un
-.cimp de impulsuri magnetice“. meuitind
citusi de putin ,precizia si determina-
rea“. Calvino cautid si3-si limpezeascd
ideea recurgind la Paul Valéry: ,Il faut
-élre comme l'oiseau, et non comme la

plume*, si fii usor ca pasirea, nu ca
pana! De unde aceasti nevoie? din insisi
experienta de scriitor realist a lui Cal-
vino: ,Mi-am dat seama repede cid intre
faptele vietii care ar fi trebuit si con-
stituie materia mea primid si agilitatea
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iutltd sl tdioasid ce ag fl vrut si-mi insu-
fleteascd scrisul exista un decalaj a cirui
depasire mu costa tot mai multe eforturi.
Descopereamn, poate abia atunci, greimea,
inertia, opacitatea lumii: atribute care se
lipesc imediat de scriitura, si nu e chip
sa scapi de ele®.

In multe locuri din teatrul lui Shake-
speare, Calvino intilneste indicatii fericite,
atit in infatisarea aiverseior ,dramatis
persotae®, cit $1 in tinuta §i anvergura
dialogurilor. Primul persona) de care se
simte atras este Mercutio din Romeo si
Juliets, si incA de la prima Intrare in
scena a acestuia. Lul Romeo, care ii méar-
turisegte cid se ,scufundid sub povara
grea a dragostei“, Mercutio ii rdspunde
prompt: ,, Tu esgti indrigostit; imprumuta
ari de la Cupidon / gi inalti-te mai sus
decit un salt“. Insusi felul dui Mercutio
de ,a se migca in lume“ e definit prin
cele dintii verbe propuse de dramaturg :
io dance, to soar, to prickle, sA dansezi,
si te inalti, si intepi. Filozofia prietenu-
lui lui Romeo nu e formulati fintr-un
discurs tecretic, ci pric povestirea unui
vis cu Regina Mab, ,moasa zinelor, cu o
caleagcd ficuti dintr-o coaji de aluni“.
Dupi ce comenteazi descrierea vaporosu-
lui atelaj din vis, .,contopire de atomism
lucretian, de neoplatonism renascentist si
de celtic-lore“ (intelepciune celtici). Italo
Calvino produce unul dintre momentele
cele mai pline de ginglsie (istoristd) ale
cirtii sale: ,$i pasul dansant al lui Mer-
cutio am vrea si ne insoteasci dincalo
de pragul noului mileniu. Epoca asumatj
ca fundal pentru Romeo §i Julieta are
destule aspecte nu cu mult deosebite de
timpurile noastre: orase finsingerate de
conflicte violente la fel de nesiibuite ca
acelea dintre Capuleti si Montecchi: ell-
berarea sexuald predicatdi de Doica
(Nurse) care nu izbuteste si devini model
de amor universal: experimentele calugi-
rului Lorenzo indevlinite cu generosul
optimism al «filozofiei sale naturale~», dar
care nu sintem nicicind sliguri daci vor
fi folosite pentru viatdi sau pentru
moarte*.

Cind Calvino vede in teatrul shake-
spearean sursa virtualmente cea mai bo-
gatd in probe prielnice usurintei, nu se
gindeste — o spune chiar el — doar la
Puck si la Ariel, la aceia care ,are such

stuff / As dreams are made on“: noi sin-
tem din acelasl aluat din care se pldmai-
desc visele, c¢i la ,acea speciald modu-
latie liricad si existentiali care permite si
fie contemplatd propria drami parci din
afari si si fie topiti in melancolie si
ironie“. De altminteri, melancolia (,tris-
tete devenitd usoari“), umorul (,care si-a
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pierdut greutatea corporala“), in amestec
ulseparabil, caracterizeaza accentul FPrin-
fulu Laneinarcel, ,pe care ne-am deprins
sa-1 recunoasiem, I1n wate sau aproapa
lvate dramele siakespeareene, pe buzele
nenwnaratgilor avalars ai personajuiul
Hamtel”. Una dinlre aceste intruchipari
este Jaques din Cum va place, care sl
delineste astfel melancolia. ,...particulara
mea melancolie e alcatuitd din felurite
elemente, chintesenta a unor substanie
variate §i, mai precis, a multor expe-
riente deosebite din calitorii in timpul
circra rumegarea asta necurmata m-a
cufundat intr-o tristete nespus de capri-
cioasa’. Nu e 0 melancolte compacta si
opaca — isi incheie Calvino suita de glose
—, ¢i un val de particule toarte marunte
de umori §i senzatii, ,,0 pulberedeatomi
ca tot ceea ce coastituie ultima substania
a multiplicitatii lucrurilor*.

Spontan, la capatul Jecturii elegantelor
pagini din Lecjii americane, am simtit
tentajia de a deslusi intrupari ale ugu-
ringcl in literatura noastri. cu osebire in
cea dramaticid. (Pentru poezia lirici. o
apropiere a lui Eminescu de Leopardi ar
face si se dubleze citatele din ,micul
tratat® al lui Calvino.) $i am inceput
chiar cu Alecsandri, limitindu-mi, comod,
elanul comparatist, deocamdat3, la Chiri-
tele ,,in voiaj“ si ,in balon“. Oricit de
durdulie si de trasi in jos de malacofuri
si de greul propriului trup, Chirita intra
in scend ,zburdalnic“, vaporul pe care e
pasagera se dovedeste a fi minunat lucru:
+merge focu pe apid ca in vremea hali-
malei“, cu trenul ei ,te duci ca vintu
si ca gindu, ca in povesti: cit ai plecat,
ai si ajuns; ba incid baronu, care cili-
torea cu mine, m-o incredintat auf Ehre
cid in Englitera drumu de fer merge asa
de iute, ci soseste Pdnd a nu pleca..“;
jiar intr-un cuplet final se cintd si se
.joacd un pas de cancan*“: ..Sal, Chirito,-n
gioc... / Sai mereu cu foc!“ sau ,Chiri-
toaia-i. din natur3, / Gingasi peste mi-
surd*, sau chiar: ,,Chiritoaia cea usoari/
are-o inimd fecloar&“. Fireste, Alecsandri
isi priveste creatura cu ironie, dar si cu
fntelegere fati de nizuinta ei spre o
noudd dezinvolturd socinld si culturala
(cfr. Stefan Cazimir, Alfabetul de tran-
zitle), care inseamn} si o scurtare a vi-
lulul greoi al unei intregi traditli de
viati, o ,usurare* a miscirlii sale In
lume. Farsa de carnaval Chirita in balon
se deschide cu un cor care cinti: ,Ce
minune, ce dricie! / Parci-i din poveste,
zau! / A agiuns omul si fie / Mai usor
decit un zmaiu... / Acum el vroieste-anu-
me / Ca si zboare chiar prin noril“ Ime-
diat dupi aceea, magnatul Ellien Moghior
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»Cearcia sa faca jonctiune intre cer s
pamint*, 1ar Chirija, dupa ce se prezinta:
~lata-ma-s tot grasa §1 nr'umoasa”, poves-
leslte cd ,am imblat pe apa §i pe uscal,
s-acum vreu sa imblu si prin vazduh, ca
0 ciocirlie gingasa, ciripitoare...”, La carc,
Panglica (ascuns in public) observa:
,Cam grea ciocirlie!* Si Chirita: ,,Aud?...
Cine-o spus ca-i grea ?... Te insali, doin-
nule. M-am cintarit la spozitiia de la
Viena gi am tras cit o pana de... lisita
continuindu-si punerea la punct a obraz-
nicului : ,,..dacia-ai face parte din lumea
cea mai, din hailaiful Bucurestilor, ai
sti ca sexul nostru, fie cit de gras, e tot
gratios si usurel“. Dar nu e de vazut,
atci, atit satirizarea ,dubioasei morali-
tati* a claselor dominante, cit mai ales.
o naturalid tendintd. feminind in primul
rind, de a ,desgrosa“ obiceiurile, de a:
lace mai sprintend si mai slefuitd com-
portarea in societate. (Iatd cum critica
preponderent slilisticd a lui Calvino poate:
fi integratd, atunci cind e cazul. de cri-
tica sociologici, nu neapirat vulgari.) In-
slirgit, ca un nou Cyrano de Bergerac,
Chirita pladnuieste un voyage dans lalune:
,Dar’, oi s mi inal{ pe unde nu s-aw
inaltat nici zmeii. ca s& meargd vestea
Chiritdi peste noud mari si noud tari; oi
sd mi sui in luni si in stele ca s& vid'
de oi gisi si pe acolo bazaconiile ce
le-am vizut pe pAmint...“.

Evident, ,inldnfuirea“ cu teatrul lui.
Caragiale (nu cu proza scurtd, care com--
portd, de bun3 seami, o tratare separala)
s-a produs de la sine. In cazul lui Cara-—
giale, insi, lucrurile apar mai complexe.
O sugestie convenabild e de gisit in ace-
easi carte a lui Calvino (in prelegerea a
doua, cea despre Rapiditate), unde sc-
ivegte necesitatea de a alcidtui, oximoro-
nic, perechea Mercur (Hermes)-Vulcan
(Hefaistos). Sinteza celor doi termeni
antitetici — zeul ,cu aripi la picioare,
usor si aerian, abil si agll, adaptabil si
dezinvolt®, ,sub numele de Toth, inven-
tator al scrisului¥, si zeul ,care nu se
avintd in inalturi, cl isi face vizuini in
fundul craterelor“, ,Vulcan, care opune
2borului plutitor al lui Mercur cilcitura
discontinud a pasului schiopitat si bataia
cadentatd a ciocanului siu. (..) Mercur si-

Vulcan reprezintd cele dou3 functiuni
vitale, inseparabile sl complementare -
Mercur — sintonla, adici participarea la
viata lumii din jurul nostru; Vulcan —
focalitatea, adicid concentrarea construc-
tivd“. Aceastd dubli calitate poztiva
caracterizeaz8i, cred, si dramaturgia lui

Florian POTRA

(Continugre la p. 78)



intilnire o marturie proprie despre Ipo-
¥estii de astdzi, prezentindu-le, in acelasi
timp, lucrarea , Eminescu pe pamint ro-
ménesc si in durata eterna“, la redac-
tarea 5i editarea cireia a contribuit.
Momentul de virf al intilnirii a fost,
desigur, marcat de spectacolul-lecturd cu
piesa Pe Viratec, in sus, de Ion Nico-
lescu, piesd care isi propunenu numai sa
reconstituie, cu mijloacele dramaturgiei
moderne, scene semnificative din viala
lui Eminescu, dar si si invedereze im-
portanta monumentalei sale opere. Spec-
tacolul-lectura, realizat sub indrumarea
regizorului Tudor Mdar#scu, a [ost in-
credintat, ca de obicei, unui colectiv de
actori ai Teatrului Giulegti, care i-a avul
de astid datid ca protagonisti pe Gelu
Nitu, Florin Zamfirescu, Virgil Andries-

cu, Mugur Arvunescu, Valeria Sitaru,
Ana Ciontea, Dorina Lazir, Jeanine
Stavarache, Mirela Atanasiu, Constantin
Gheorghiu, Corneliu Dumitras, Rodica
Mandache, Virginia Rogin, Angela loan,
Ana Trofin, Vasile Ichim.

Au fost de fata Ion Cristolu, redactor-
sef al revistei Teatrul, precurn si Elena
Deleanu, directoarea Teatrului Glulestl,.
autorul piesei, scriitori, oameni de teatru.

Se poate aprecia, pe drept cuvint. ca
prima descindere in public a Cenaclului
de dramaturgie al revistei Teatrul a re-
prezentat un [rumos suoces, ce se cere,
fireste, continuat si consolidat in timp.
prin actiuni de acelasi fel si de aceeasi
tinutd, care si devind un fapt obisnuit.

Stefan DIMITRIU

(Continuare de la p. 24)

Caragiale, iar erocii sai o confirmia: unei
naturi telurice, greoaie (Trahanache, Du-
mitrache, de exemplu), i se adaugi o ten-
dintd spre agilitate (fie si ,negativa“:
Ricd Venturiano), mai ales cind vine
vorba de eroine (de la Zoe la Zita si la
Didina). La rigoare, vis comica proprie
marelui comediogi-af — urmarind ipostaza
contfinutistda a categoriilor lui Calvino—
«td evenlual maj pufin in usurin{d, mai
mult, preponderent, in rapiditate, exacti-
tate si vizibilitate, si, intr-o masura, in
multiplicitate si consisten{d. Dar toate a-
cestea nu sunt decit simple conjecturi si
ipoteze,

Jocul analogiilor, astfel inceput, poate
fi continuat pe un amplu itinerar in sig-
zag (Hasdeu, Delavrancea, Camil Petres-
cu, Blaga, G. M. Zamfirescu §.a.) si, cine
stie, nu tocmai fari folos. Aici. deocam-
dati, se cere insi intrerupt si incheiat,
dar nu inainte de a-] aminti pe Mihail
Sebastian. Fard a-1 aseza, bineinteles,
aldturi de Caragiale, nu 1 se poate nega
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luil Sebastian specialitatea usurlntel, voca-
{ia de a depasi atractia gravitationald a
pamintului prin cea universald. Un exem-
plu, ca pars pro toto, din finalul actului
II dinSteaua fird nume, unde Profesorul
verbeste cu aprindere de steaua care va
puria numele Monei: ,Da... pe steaua mea
fira nume... Poate cd acolo tot ce aici e
greoi si apdsitor devine usor, tot ce aici
e intunecat si opac devine luminos si
transparent...”. Intr-o replici de itrei rin-
duri, sase sau chiar sapte adjective —
valori din capilolul rezervat de Calvino
usurintei !

Ne-ar fi, oare, ingiaduit — inginindu-I
pe Calvino — si sustinem ci ne-ar plicea
ca pragul mileniului urméitor al culturii
romanesti sa fie trecut si de pasii ,,zbur-
dalnici* at Chiritoaiei, ,violenti* — ai
Mitei Baston, isteti — ai Magdei Minu,
aminind comentarea celor severi ai Ancii,
a celor disperati ai domnisoarel Nastasia
si ai altor ,fantasme" de pe scena noas-
trda contemporans, pind la o discutie des-
pre exaclitate, rapiditate, multiplicitate,
vizibilitate si consisten{d in dramaturgie?
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