
Dramaturgi a feminină, . ali (IV) 

ISTORIA SI .ERESUL ÎN REGIM DE RALANTI 
.> 

Tina Ionescu Demetrian, Coruna, Antofir al lui Vioară, Alizuna, 
Editura Eminescu, colecţia Rampa. 

Poeta şi actri1a Tina Ionescu Deme­
t rian a urcut de curind între titularii co­
lecţiei Rampa, cu trei texte de inspiraţie 
istoricii şi mitică : Coruna, Antofir al lui 
VIoară. şi Alizuna ; dintre acestea, All­
zuna nu este practic i nedit, cunoscînd 'in 
urmă cu douăzeci de ani un anume "mo­
ment de glorie ", prin montarea de la 
Naţionalul bucureştean - este vorba de 
premiera absolută - şi  premiul oferit i n  
acelaşi an de graţie 1969, de către Comi­
tetul de Stat pentru Cultură şi Artă la 
concursul de dramaturgie. Volumul dat 
la iveală de Editura Elm.i'nescu are darul 
de a convinge că direcţiile de dezvoltare 
şi afirmare a d ramaturgiei feminine de 
azi sint plurale. Intr-adevăr, Tina Io­
ne;eu Demetrian se simte atrao;ă în spe­
cial de fondul permanenţelor spirituale 
româneşti, îndrăznlnd să-şi configureze 
în acest fel, prin tematica abordată, mai 
ales, un profil uşor de reperat. Dacă All­
zuna este un concept dramatic extras d i n  
basmul nuillţilor interzise (o fiid d e  
drăgaică se î ndrăgosteşte de u n  muritor) , 
Antofir al lui VIoară. introduce pentru 
prima dată în dramaturgie un mit autoh­
ton pescăresc iar Coruna reia �postazele 
legendare ale lui  Neagoe Basarab intr-o 
formulă care intreţese în procesul lite­
rar poemul dramatic. Aceste opţiuni -
izvoare de inspiraţie - relevă fermita-

tea cu care autoarea incearcâ să se in­

scrie intr-o anume direcţie consacrată, in 

l i teratura destinată scenei, de Lucian 
illaga şi V.asi.le Volcul escu. Gestul e, bi­
neinţeles, temerar şi senzaţia ca atare 
este întări t ă  de l entoarea construcţiei, a 
conflictului in pri mul rînd, precum şi de 
" mersul in gol "  al unor nuelee ideatice 
şi estetice. Abordate in regim de ralanti, 
istori a, legenda şi eresul devin uneori 
simple decoruri care î nsoţesc eul l iric, 
implicindu-1 cu numai culorile, nu şi cu 
semnificaţia lor. Neaderenţa la substra­
tul semantic are ca rezultat încărcarea 
partiturilor cu scene parazitare şi inutile 
i ntrigi sentimen tale, fapt cu reliefate re­
percusiuni i n  sistemul de edificare a 
personajelor, acestea fi ind văduvite de 
necesara consistenţă dramatică. Autoa­
rea are î n  plt:s un "tic", manifestat î ncă 
de la debut, de a " reîncălzi " motive ce­
lebre (şi ca atare lipsite de noutate in 
con.5tiinţa culturală) î n  defavoarea posi­
bilului filon original de care s-a apro­
piat. Alizuna, textul cu care s-a afirmat 
i n  1969, ami nteşte de aceea, cum ob­
serva în cronica destinată spectacolului 
de premieră, un critic ., de feeriile lui 
Victor Eftimiu şi, mai departe, de «On­
dine� a lui Giraudoux ", dar şi de alte 
opere celebre, dacă avem in vedere mo­
dalitatea în care au fost .plămădite per­
sonajele. Acestea sint ,.inmuiate" în me­
moria, totdeauna inundatâ de scene şi 

situaţii dramatice, a actorului, au !n ele 

ceva din dezinvoltura naivâ a commediei 
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.dell/ arte, pasttşind totodatA atmosfera 
localA !Lmpusă de CreangA fn basmele 

.sale : "PAtru : Ouind felinarul şl intor­
cîndu-se către Tiş) . Mă, Nichipercea, nu 
cumva mîine să te viii in vorbă şi să 
.incilceşti iţele. Tu .să taci, c-avem des­
tulă pricepere la cuV'intat şi eu şi nen-tu. 
Auzi tu-m-ai ? Tiş : (in silă) Auzit ."  
Faptul că Alizu:na este fiica Mumei dră­
gaicelor (rod al unei tainice iubiri cu un 
pămînrt:ean) - dovedind un metabolism 
de zînă periculoasă a pădurii, noaptea, 
cînd se strecoară din casa pădurarilor în 
care a crescut - relevă brusc o intri g:"1 
frapantă, dar înscrierea imediată într-un 
motiv literar consumat (Alizuna se in­
drăgosteşte la rînd ul ei  de un muritm· 
lăutar numit, preţios, Stihuitorul) co­
boară conflictul spre zonele indiferente. 
de unde numai un comentariu parodic 
1-ar mai putea energiza. Inexistenţa, in 
filigran, a unul desen alegoric propriu, 
neapărat cu şansa unor idei revelatoare 
pentru sensibilitatea cititorului de azi, ii 
conferă Alizunei statutul unui exerciiiu 
m nemotehnic, consunind deplin cu efor­

tul subaltern al pictorului ce se �ncearcă 
in r�uceri d�ă maeştrJ. 

In regim de ralanti pare a fi concepută 
şl  mai noua partitură inspirată dintr-un 
singular cintec bătrînesc, Antoflr al lui 
Vioară. Textul folcloric face parte dJn­
tr-o salbă care ipotetic, reuneşte bala­
dele Mioriţa, Meşterul Manole, Şarpele, 
Toma Alimoş, Soarele şi Luna, aV'ind 
aci.ică un ciar orizont arhaic şi aducind 
in timpurile moderne mesaje care amin­
tesc de ritualuri şi interdicţll ce totali­
zau in formula lor orală un cod de legi 
sacre ale comunităţii ; in vJaţa năvoda­
r!Jor conduşi de bătrînul lor vAt.af Vghi­

-oară (Vioară) există un element tabu : 
rn lacul Vidros nu se va pescui, Iar 
" Vidros 1 peşte frumos " (adid morunul 
fabulos) nu trebuJe prins niciodată. 

Acţh.m.ea piesei folclorice debutează, in 
.cele mai multe variante, cu pmznlcul 
prezidat de marele vătaf, la masa druia 
partldpă şi mulţi .boieri al t1rgului, "sttl­
plf Tarlgradului 1 sfetnicU-mpAmtului, 
a1!macamlf satului ", ceea ce sugerează că 
VioarA este o personalitate de prim rang. 
tn atmosfera de petrecere şi bunăstare 
·numai Antofiţă :face ;figură aparte, pen­
tru cA " Nij' nu bea, nlj' nu mănîncă 1 
Numai cu ochi! se uită". Motlvu·l ? El,  
dat Intr-o sltuaţle-UmltA specificA vir­
stei (,,mi-a ven•lt 1 Vremea de căsăto­
rit") vrea sA prindA un peşte lll'iaş, cu 
earnea cArula sli-şi "nunteascll nunta ",  
eu oasele cllrula să-şi ,.căprlorească" 

ooua casă, cu solzii s-o "şindrllească" ş l  

cu singele s-o zugrAveascA. :Pentru aceas­

ta ti trebuie bllrclle pescăreştf şi năvoa­

dele cu tuerAtorif lor. Bătrlnul VIoară il  
d4 ." vasne•, "n!vnadfl� eu Al cinzeci de 

5& 

nevod.ari " pentru a-l sprijini intreprin­
derea, dar ii Interzice pescultul in apa 
Vidrosului adinc "cit din cer pin!!.-n pă­
mînt".  Neascultînd sfatul inţelept, Anto­
fiţă merge direct la ţArmul consemnat, 
prinde puiul Vldrei şi-1 chinuie pentru 
a o determi·na pe Vidra însăşi să promi­
tă aj utor pentru marele vinat. Vidra [1 
conduce pe indrăzneţi spre locul in care 
dorm morunli cei urieşeşti care, odată 
intrati in năvoade, vor trage în adincu­
ri le fără de fund pe <tOţi pescarii, Anto­
fi(ă rămînînd singur ş i  orb, în urma 
unei lovi turi primite de la Vidră sa u  
ch iar de la fabulosul Vidros . In a lte va­
riante. Antofiţă se îneacă sau scapă tea­
făr dar este blestemat de bAtrin si. se 
însoare de nouA ori, de nouă ori să 
rftmină văduv, iar cea de a zeoea sotie 
sCt-i nac;.că o fetiţă care să-1 plingA la 
fereastrn temn i ţei (dacă va :mal face apoi 
vreun rău pe lume) . 

Am .insistat asupra b8smulu.i mitic pen­
tru a urmări modali tăţile 'la care a ape­
lat scriitoarea pentru a-I valorifica in­
tr-o formulă l iterară scenicA. Trama fol­
clorică asigura din premise şansele unor 
soluţii dramat ice percutante. Numai că 
T1na Ionescu Demetrlan apelează la cu­
noscutul "tic" mnemotlc şi aici. Pwul 
Vidrei devine in textul .propus Vidruna, 
(intre Vidruna şi Alizuna, există un fond 
semantic comun, inclusiv rlma 1) care 
este un fel de rusald naivA şi de o fru­
museţe răpl•toare, astfel incit AntofiţA, 
cei care a prins-o in nAvod, se îndrăgos­
teşte iremeddabfl de ea. Vidra, echiva­
lentul Mumei drăgaicelor, nu aeooptă 
nunta dintre un muritor şi o nemuri­
toare, U va ineca pe năvodari şl-1 va 
orbi pe Antofir plesnlndu-1 de trei ori 
cu o funie peste faţă : " O dată ! FiindcA 
al indrămit spre neputinţă " ... " De  douli 
ori 1 Fii·ndcă ai privit-o Pe Vldruna 1" ... 
" Şi -a treia oarA 1 FIIndcA ai sfArlmat 
cumpăna vieţii 1 "  Reluind in Vidruna 
motivuL. Alizunel. autoarea il creează 
os tati cel un l·imbaj de fi-inţă .,oiiiC'VaticA ". 
intrebulnţind morfologii destl.tl de lnt-­
dite. Apar morfeme cu iz slavon. sunete 
'I'eluate dupâ regul i  necun08Cute cltltoru­
'lul. lat-o rn sfîrşit, acomodată cu limba 
lui Antofi r, lniţUnduJ! pe acesta fn le­
gătură cu Ullnica lume di·n adfncurlle 
Vldrosulul : " Zvic, peştele se 5C'UturA "l 
r.ade. Pescarul vrea un peşte, peştele un 
pescar. Cluc-clugullcl unul pe altul. aRta 
vor. Dar pe uc;cat ?" Motivul plecArii tu! 
Antoflr spre Vldro.'l este. f.n viziunea dra­
maturgului,  explicit : Savetca, fiica bo­
ierului Şt!rban şi a jupfnesel sale Do­

brLna, va accepta să-I fie soţle numal 
dacă " -mi elAdeştl ou peşte un palat. Vei 

prinde crapU ctt ml·streţll, ştluclle clt 

junclle, morunll crt bivolii şi-al sA mi- l 
mini rnspre pAmfnt, ca oile". Dorinţa Sa-
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vetdti vine pe un !.ond destul de dur, . .. 
pen!ru cA vătafu.l VioarA din �rtltura · 
d'rilmati că·•. pe care o discutăm. nu maJ. 
are s.tarea •so,clal• a pel'80Qejuluf: �· 
�im.,.din basm� �JD.itic; )IL ea�-,.şj;� 11 ...  
pit pămîntului iar trupa lui  de năvodarl 
num[tr[l numai şase suflete, al ci1ror 
nume 111,1 ,Pulem J�pune că e greu de , rJ?e; 

mma', l Zdrqea. r  Bătb\.t:U, Ldri ntţ ; ,l\4ierţ 
l i tă.  q,d�lblh, Slrhnlch.: .. AceŞtl n•, �.:.'la:­
l u6nal ii noaptea, · in vL�ul )or devenind 

.sti1pin ! i  Peştelui  cel Mare. AtenU1 La in­
dividu.ali tutea ape!ativelor, autoarea nu 
uită să .�e-xploate?.�" 'numele vA.ta:fulut 'cel 
mare. " reincă l7.ind " Ideea . ezotet·lcă 
.a muzici i  nevăzute, pusă pe seama lui 
Ariel in Furtuna lui Shakespeare, lt:!gată 
4c alte repere in misterele �dievale, 
cind c1-edinţa în existenta unui .flaut fer­
mecat era alimentată de teoria celor trei 
tipuri de muzică (muzica sferelor cereşti, 
m uzica omului - care il .conduce şi pe 
.care el însuşi o sesizeazA, aceasta presu­
.Punind o anume stare de acord al sufle­
tulu i cu trupul, "o armonie a facultăţi­
lor suiie-�ti " - şi, in fine, muzica in­

:strurnentală) . Aşadar pe bătrîn îl chea­
ma Vioară pentru că sentimentele aces­
tuia sint materializate în văzduh de o 
vioară nevăzută. ,.Antolir : Tată. cum 
iti mai cîntă sufletul... Savetca : Zău ? 
E chiar sufletu l vătafului  ? Alntollr : Da, 
cind tal.o'l se veseleşte suu se fră.mîntă, se 
aude vl.oara. Slmnlon : Parc-ar veni · de 
S;US, din cer. Jupineasa Dobrina : Nu-i 
n i căieri şi totuşi ... " Această emblemă, 
suficient de poetică, este reluată spre 
final, pri ntr-o replică a Vidrunei : " Ce 
vină ai că te-ai născut dintr-o vioară ? 
Antoflr : O vinil grea : că n-am ştiut 
să-i f.aJc să mă-nţeleagă " (;pe pesoari'i 
îlle<'aU n.n.l la sfîrşitul piesei subliniin­
du-i·-se va-loarea de met.nforă integratoa­
re, cind .orbul A·ntofir, rămas singur, "se 
vor a·uzi vibratiile unor nevăzute viori. 
Iluminat de izbăvire... Antofir înaintea­
ză... cu chipul in su.s. ca :si cum prin 
bezna och i lor .ar con J..empla infinitul". 
Didascalia citată este spartă de această 
ul timă repl ică a protagonistului : " Aud 
viorHe din cer. i ubito . . .  Aud viorile ... " . 

Vorb i nd despre mi tu l  mesteru lui Ma­
nole. de faptul că mai . multe etnii îşi 
arogă patern itatea acestuia. Blaga se in­
treba .. tn ce mă�ură, cit de mult au 
fost in stare diversele popoare !'ă subli­
me7.e motivul ?... NumS� i poporul româ­
nesc a crezut că jertfa ţine cum:păn."\ 
unei fapte cereşti. M�terul Man.ole isi 
jertfeşte soţia pentii'u o biserică" . Inspi ­
rată din aceasU'i i ntere:.antă speculaţie, 
Tina Ione,.cu Demetrian .a subl.imat la 
rîndul ei basmul mitric Antollţă al lui 
Vghloară in tr-o directie tran.sse.mnifica­
tivă, api:'opiin.d!J-se de explicaţiile augu­

.stinlene şi părăsind vigurosul fond pă-

gi� al alegoriei populare. O atare valo­
rlficate, in literatura . destinatA scenei,. a 
cunoscut. şi MioriţA' ti bh\4!!in�les ctiiar 
Mepei11J Manole; BLaga i�ă a ştiut sA-i 

ţ pWJeze-.c�cutat .,sale P&t.qţuri. li� 
tice fondul autentic autohton şi  să nu 
" eşueze" tezist în valori creştine. Fără 
să reuşea&că o sporire � drjilffillt�i tăţii, 
al,ltoarea· schimbă . ,aţcentfde: propUse de 
besrnul mit!�. pl�iqd clltat 1d� i: l:f mo­
dl ticarea premiselor conflictului (pesca­
rii sint mînaţi spre Vidros de sără.cie 
şi nu de magnetul cutezanţei lor, dorinţa 
de a-şi exprima forţa fizică şi spiritua­
lă, Aetea de a cunoaşte, hotărîrea de a 
constru i palatul cu căpriori din oasele 
peştelui fabulos) .  " Universalizarea " mo­
tivului duce in felul acesta la o regreta­
bilă d-i:lolvare a fiorului folcloric ·tndi­
vldualizant, mutind ial minU5Cunoaşter.e 
sublimul .spiritualltătii româneşti. 

Fenomen ul pe care il discutăm are 
ecouri clare şi in Coruna, text Inspirat 
din vi aţa şi opera lu i Neagoe Basarab : 
mergînd pe firul Letopisetului cantacu­
zinesc, Tina Ionescu Demetrian nu .,su· 
blimea7.ă" motivul Neagoe în spiritul 
tradiţiei populare, ci se inscrie în orl­
zonlul propus de comentariile VIeţii lai 
Nifon, compilate copios de croni car; fapt 
care nu duce la o viziune originală asu­
PJ'a voievodul ui . Interesante apar in acest 
text scenele " prieteniei ·' lui Neagoe cu 
Vlăduţ, viitorul voievod. dar in general 
această partitură se dovedeşte a fi scri­
să în fugă, fără a urmări si mbolurile 
propuse (" Vllduţ : M-am răfuit cu un 
păr din l ivadă. De ce 1-oi fi izbit tocmai 
pc el ? E un pom oare îmi face semne. 
Neagoe : Ce semne ? Vhl.duţ : Nu ştiu să 
le dezleg ". Aceste repLici işi aveau un 
rol bine definit,  pentru că mai tirziu, 
sub acest păr va fi tăiat capul voievo­
dului Vlăduţ, fapt consemnat de istorie, 
dar autoarea uită să-şi continue in re­
plici această realitate. deşi o pregătise 
cum se cuvi·ne). Absenţa dramaticiiăţji 
este subliniată de o nestăpînită invazie 
a epicului,  la care se adaugă, spre final, 
o aluzivă " Rducere ]a zi " a personajelor : 
,.Radu de la. Afumaţi : . . . Aud venind 
de....afară. d inspre j udecători i tăi, un cu­
vi nt nou, necunoscut la vremea noastră. 
Ncagoe : Care cuvint ? Radu de la Afu­
maţi : «Conş.tiinţă ... Cind e rostit la j u­
decata de apoi, toată greşala ti se iartă. 
Aud un zvon ca marea repet\ndu-'1 

••Neagoe - conştiinţă de sine ... ••Neagoe 
- conşt iinţă de neam ... ••Neagoe - con­
ştiinţă faţă de tot ce ne-nconjoară ... 
Eşti plin de glorie, Măria-Ta ". 

Tina Ionescu Demetrian este o voce 
lesne de recunoscut in dramaturgia fe­
minină de azi. 

Paul TUTUNGIU 
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