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Dramaturgia femining, azi (IV)

ISTORIA SI ERESUL IN REGIM DE RALANTI

Tina Ionescu Demetrian, Coruna, Antofir al lui Vioard, Alizuna,
Editura Eminescu, colecfia Rampa.

Poeta si actrifa Tina Ionescu Deme-
trian a urcat de curind intre titularii co-
lectiei Rampa, cu trei texte de inspiratie
istorica si mitica : Coruna, Antofir al lui
Vioard si Alizuna; dintre acestea, Ali-
zuna nu esie practic inedit, cunoscind in
urma cu douizeci de ani un anume ,,mo-
ment de glorie”, prin montarea de la
Nationalul bucurestean — este vorba de
premiera absoluti — si premiul oferitin
acelasi an de gratie 1969, de ciatre Comi-
tetul de Stat pentru Culturid si Artd la
concursul de dramaturgie. Volumul dat
la iveala de Editura Eminescu are darul
de a convinge ca directiile de dezvoltare
si afirmare a dramaturgiei feminine de
azi sint plurale. Intr-adevir, Tina Io-
nescu Demetrian se simte atrasi in spe-
cial de fondul permanentelor spirituale
romanesti, indriznind sa-si configureze
in acest fel, prin tematica abordati, mai
ales, un profil usor de reperat. Daca All-
zuna esle un concept dramatic extras din
basmul mnuntilor interzise (o fiicd de
dragaica se indragosteste de un muritor),
Antofir al lui Vioard introduce pentru
prima datid in dramaturgie un mit autoh-
ton pesciresc iar Coruna reia ipostazele
legendare ale lui Neagoe Basarab intr-o
formuld care intretese in procesul lite-
rar poermnul dramatic. Aceste optiuni —
izvoare de inspiratie — relevd fermita-
tea cu care autoarea incearci si se in-

scrie intr-o anume directie consacrati,in
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literatura destinald scenei, de Lucian
Blaga si Vasile Volculescu. Gestul e, bi-
neinteles, temerar $i senzatia ca atare
este intarita de lentoarea consiructiei, a
conflictului in primul rind, precumn si de
.,mersul in gol* al unor nuclee ideatice
si estetice, Abordate in regim de ralanti,
istoria, legenda si eresul devin uneori
simple decoruri care insotesc eul liric,
implicindu-l cu numai culorile, nu si cu
semnificatia lor. Neaderenta la substra-
tul semantic are ca rezultat incircarea
partiturilor cu scene parazitare si inutile
intrigi sentimentale, fapt cu reliefate re-
percusiuni in sistemul de edificare a
personajelor, acestea fiind vaduvite de
necesara consistentd dramatici. Autoa-
rea are in plus un ,tic“, manifestatinca
de la debut, de a ,reinc&lzi« motive ce-
lebre (si ca atare lipsite de noutate in
constiinta culturald) in defavoarea posi-
bilului filon original de care s-a apro-
piat. Alizuna, textul cu care s-a afirmat
in 1969, aminteste de aceea, cum ob-
serva in cronica destinati spectacolului
de premierd, un critic .de feeriile lui
Vicior Eftimiu si, mai departe, de «On-
dine» a lui Giraudoux*, dar si de alte
opere celebre, daci avem in vedere mo-
dalitatea in care au fost plamadite per-
sonajele. Acestea sint .inmuiate” in me-
moria, totdeauna inundati de scene si

situatii dramatice, a actorului, au in ele
oceva din dezinvoltura naivd a commediei
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dell/ arte, pastisind totodatd atmosfera
locald impusd de Creangd fIn basmele
sale: ,Patru: (luind felinarul sl intor-
cindu-se catre Tis). M3, Nichipercea, nu
cumva miine s3 te virl in vorbd §i sa
fncilcesti itele. Tu si taci, c-avem des-
tuld pricepere la cuvintat si eu si nen-tu.
Auzitu-m-ai ? Tig: (in sild) Auzit.“
Faptul ci Alizuna este fiica Mumei dri-
gaicelor (rod al unei tainice iubirl cu un
pimintean) — dovedind un metabolism
de zinid periculoasi a padurii, noaptea,
cind se strecoard din casa padurarilor in
care a crescut — relevd brusc o intrigi
frapanta, dar inscrierea imediatd intr-un
motiv literar consumat (Alizuna se in-
dragosteste la rindul ei de un muritor
lautar numit, pretios, Stihuitorul) co-
board conflictul spre zonele indiferente,
de unde numai un comentariu parodic
l-ar mai putea energiza. Inexistenta, .in
filigran, a unul desen alegoric propriu,
neapiarat cu sansa unor idel revelatoarq
pentru sensibilitatea cititorului de azi, {i
conferi Alizunei statutul unui exercifiu
mnemotehnic, consunind deplin cu efor-
tul subaltern al pictorului ce se incearci
in reproduceri dupd maestri.

In regim de ralanti pare a fi conceputi
sl mai noua partiturd Inspirati dintr-un
singular cintec bitrinesc, Antofir al lui
Vioard. Textul folcloric face parte din-
tr-o salbid care ipotetic, reuneste bala-
dele Miorita, Megterul Manole, Sarpele,
Toma Alimog, Soarele si Luna, avind
adica un ciar orizont arhaic §i aducind
in timpurile moderne mesaje care amin-
tesc de ritualuri si interdictil ce totali-
2au in formula lor orald un cod de legi
sacre ale comunititil ; in viata nivoda-
rilor condusi de bitrinul lor vétaf Vghi-
oard (Vioar3) existd un element tabu:
fn lacul Vidros nu se va pescul, lar
»Vidros / peste frumos“ (adicd morunul
fabulos) nu trebule prins niciodata.

Actiunea piesei folclorice debuteazj, in
ccele mai multe variante, cu praznicul
prezidat de marele vitaf, la masa céruia
participid sl multl boleri ai tirgului, ,stil-
pll Tarigradulul / sfetnicli-mpiAratului,
caimacamiif satului“, ceea ce sugereazici
Vioard este o personalitate de prim rang.
Tn atmosfera de petrecere si bunistare
numal Antofitd face figurd aparte, pen-
tru ci ,Nij’ nu bea, niy’ nu mininci /
Numai cu ochil se uiti“. Motivul ? ¥,
aflat Intr-o situatie-limiti specifici vir-
stel (,mi-a venit / Vremea de cisito-
tit“) vrea si prindd un peste uriag, cu
carnea ciruia s3-si ,nunteascd nunta“,
cu oasele cirula si-gi .ciprioreasci“

noua casi, cu solzil s-0 ,sindrileasci“ si
cu singele s-0 zugriveasci. Pentru aceas-
ta 1l trebule bircile pescirest! s nivoa-
dele cu luecritorii lor. Bitrinul Vioari §i
di , vasile®, ,nivnradile cu & cinzec! de
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nevodari* pentfu a-l sprijini intreprin-
derea, dar ii interzice pescultul in apa
Vidrosului adinc ,cit din cer pini-n pa-
mint“, Neascultind sfatul intelept, Anto-
fitA merge direct la tArmul consemnat,
prinde pulul Vidrei si-1 chinule pentru
a o determina pe Vidra insisl si promi-
td ajutor pentru marele vinat. Vidra fl
conduce pe indraznetl spre locul in care
dorm morunli cei uriegesti care, odati
intrati In ndvoade, vor trage in adincu-
rile fird de fund pe totl pescarii, Anto-
fild raminind singur si orb, in urma
unei lovituri primite de la Vidri sau
chiar de la fabulosul Vidros. In alte va-
riante. Antofiti se ineaci sau scapa tea-
far dar este blestemat de batrin s3d se
insoare de nou#d ori, de noud ori si
ramind vaduv, iar cea de a zecea sotie
sd-i nascd o fetiti care si-1 plingd la
fereastra temmnitei (dacd va mal face apoi
vreun riu pe lume).

Am .insistat asupra basmulu{ mitic pen-
tru a urmiri modalititile la care a ape-
lat scriitoarea pentru a-1 valorifica in-
tr-o formuld literard scenicd. Trama fol-
cloricA asigura din premise sansele unor
solutii dramatice percutante. Numai ca
Tina Ionescu Demetrian apeleazi la cu-
noscutul ,tic* mnemotic si aici. Pulul
Vidrei devine in textul propus Vidruna,
(intre Vidruna si Alizuna, existi unfond
semantic comun, inclusiv rimal) care
este un fel de rusalcid naiva si de o fru-
musete ripitoare, astfel incit Antofita,
ce] care a prins-o in nivod, se indrigos-
teste iremediabil de ea. Vidra, echiva-
lentul Mumei drigaicelor, nu accepti
nunta dintre un mauritor si o nemuri-
toare, i1i va ifneca pe nivodar{ si-1 va
orbi pe Antofir plesnindu-1 de trel ori
cu o funie peste fatd: ,O datd! Fiindca
al indriznit spre neputinti “.. ,De doui
ori | Fiinded al privit-o pe Vidruna 1“..
+Si-a trela oard | FlindcA al sfidrimat
cumpina vietil I Reluind in Vidruna
motivul... Alizunei. autoarea il creeazi
ostaticel un limbaj de fiinti ..acvaticA“,
intrebuintind morfologii destul de ine-
dite. Apar morfeme cu iz slavon. sunete
reluate dupi regull necunoscute cititoru-
1ui. Iat-o fn sfirsit, acomodati cu limba
lui Antofir, initlindu-! pe acesta In le-
giturd cu talnica lume din adincurile
Vidrosulul : ,,Zvic, pestele se scuturi sl
cade. Pescarul vrea un peste, pestele un
pescar. Cluc-ciugulici unul pe altul. asta
vor, Dar pe uscat 7* Motivul plecarii lui
Antofir spre Vidros este. in viziunea dra-
maturgului, explicit : Saveteca. filca bo-

ferului Stirban si a jupinesel sale Do-
brina, va accepta si-1 fie sotle numal
dac3 ,-mi clidestl cu pegte un palat. Vel
prinde crapll cit mistretil, stiuclle ecit
juncile, morunii cft bivolif si-al s& mi- 1
mini Inspre pAmint, ca oile”, Dorinta Sa-
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vetciii vine pe
peniru ci vataful Vioard din<partitura
dgriAmatica pe care o discutim nu mal

are stareu ssoclalé @ personajuluf opg-
him.din basmul.mitic. Bl. este, sjcag U-.

pit pamintului iar trupa lui de navodari

numard numai sase sufllelte, al ecaror
nume _nu putem spune ci e greu de.mey
mora. § Zdrejéa,: Birbugu, Lérinte; Miéry

lita, Cpdalbih, Sllh on... Ace§tia, bl . ha<
lucmalu noaptea, 'in visul jor devenind
stapinii Pestelui cel Mare. Atenta lain-
dividualitatea apelativelor, autoarea nu
uitd s@ ,exploatézéi numele vatafululicel
mare, .reincalzind“ ideea .ezoterlca
a4 muzicii nevdzute, pusi pe seama lut
Ariel in Furltuna lui Shakespeare, jegatad
de alte repere in misterele medievale,
cind credinta in existenta unui flaut fer-
mecat era alimentatd de teoria celor trei
tipuri de muzicd (muzica sferelor ceresti,
muzica omului — care il .conduce gi pe
care el insusi o sesizeazl, aceasta presu-
punind o anume slare de acord al sufle-
tului cu trupul, ,0 armonie a [acultati-
lor sufletesti* — si, in fine, muzica in-
strumentaldi). Asadar pe bitrin il chea-
ma Vioard pentru ci sentimentele aces-
tuia sint materializate in vazduh de o
vioard nevazutd. ,Antofir : Tatd, cum
fti mai cintd sufletul.. Savetca: Ziu?
E chiar sufletul vatatului ? Amteflr : Da,
cind tata se veseleste sau se friminti, se
aude vinara. Slmnlon : Parc-ar veni ‘de
sus, din cer. Jupineasa Dobrina : Nu-i
nicaieri si totusi..“ Aceastd emblema,
suficient de poetica, este reluati spre
final, printr-o replicA a Vidrunei: ,Ce
vind ai cd te-ai néscut dintr-o vioara ?
Antofir: O vini grea: cd n-am stiut
si-i fac sd ma-nteleagad“ (pe pescarii
inecali n.n.) la sfirsitul piesei subliniin-
du-j-se valoarea de metaforad integratoa-
re, cind .orbul Antofir, rdmas singur, ,se
vor auzi vibratlile unor nevizute viori.
Iluminat de izbavire.. Antofir inaintea-
zdi.. cu chipul in sus, ca.si cum prin
bezna ochilor ar conlempla infinitul.
Didascalia citatd este sparti de aceastd
ultim& replicA a protagonistului: , Aud
viorile din cer. iubito... Aud viorile...".
Vorbind despre mitul mesterului Ma-
nole. de faptul cA mai mu'te etnii fsi
arogi paternitatea acestuia. Blaga se in-
treba ,In ce masurd, cit de mult au
fost in stare diversele popoare s4 subli-
™meze motivul 2... Numai poporul roma-
nesc a crezut ci jertfa tine cumpani
unei fapte ceresti. Mesterul Manole isi
jertfeste sotia pentru o bisericd“. Inspi-
rald din aceasld inieresantd speculatie,
Tina Ionescu Demetrian a sublimat la
rindul ei basmul mitic Antofiti al lui
Vghloard intr-o directie transsemnifica-
tiva, apropiindu-se de explicatille augu-
stinlene si parasind vigurosul fond pa-
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un fond destul de dur,

gin a] alegoriei populare. O atare valo-
rificare, in litera . destinatd scenel, a
cuncecut §i Miorita" g! bindinteles chiar
Megterul Manole; Blaga-in§a a gtiut sa-i
+ pimjreze. cunoscutel. sale patuturl ‘dramae
tice fondul autentic autohton si sd nu

.esueze* tezist in valori cresline. Fara
sd reuseasca o spotire &, dramaticitatii,
adtoarea schimba- npcen e propuse de
basmul miti¢, plepind cHiat (de;lp mo-

dificarea premiseior conflictului (pesca-
rii sint mina{i spre Vidros de saracie
si nu de magnetul cutezantei lor, dorinta
de a-si exprima forta fizicd si spiritua-
la, detea de d cunoaste, hotariraa de a
construi palatul cu capriori din oasele
pestelui fabulos). ,Universalizarea“ mo-
tivului duce in felul acesta la o regreta-
bild dizolvare a fiorului folcloric indi-
vidualizant, mutind in minuscunoagtere
sublimu)] spiritualitatii romanesti.

Fenomenul pe care il discutdim are
ecouri clare si in Coruna, text inspirat
din viata si opera lui Neagee Basarab :
mergind pe firul Letopisetului cantacu-
zinesc, Tina Ionescu Demetrian nu ,su-
blimeaza“ motivul Neagoe in spiritul
traditiei populare, ci se inscrie in ori-
zonlul propus de comentariile Vietil lai
Nifon, compilate copios de cronicar; fapt
care nu duce la o viziune originala asu-
pra voievodului. Interesante apar in acest
text scenele , prieteniei* lui Neagoe cu
VI1&dut, viitorul voievod. dar in general
aceastd partiturd se dovedeste a fi scri-
s& in fugd, fard a urmari simbolurile
propuse (,V1ddut: M-am r&fuit cu un
par din livada. De ce l-oi fi izbit tocmnai
pe el? E un pom care imi face semne.
Neagoe : Ce semne ? Viddut : Nu stiu sa
le dezleg“. Aceste replici isi aveau un
rol bine definit, pentru ca mai tirz1u,
sub acest pir va fi tdiat capul voievo-
dului Vladut, fapt consemnat de istorie,
dar autoarea uitd sa-si continue in re-
plici aceasta realitate, desi o pregéitise
cum se cuvine). Absenta dramaticitatii
este subliniatd de o nestapinitd invazie
a epicului, la care se adaugi, spre final,
o aluziva , aducere la zi“ a personajelor:
wRadu de la Afumati: ..Aud venind
de-afara. dinspre judecatorii tdi, un cu-
vint nou, necunoscut la vremea noastra.
Ncagoe : Care cuvint ? Radu de la Afu-
matl : «Constiinta». Cind e rostit la ju-
decata de apoi, toatd gresala ti se iarta.
Aud un zvon ca marea repetindu-l
«Neagoe — constiinta de sine». «Neagoe
— constiintd de neam». «Neagoe — ©On-
stiintd fata de tot ce ne-nconjoara~.
Esti plin de glorie, Maria-Ta".

Tina Ionescu Demetrian este o voce
lesne de recunoscut in dramaturgia fe-

minina de azi.

Paul TUTUNGIU

H7



