
FORT A DE ŞOC A VIZIUNII REGIZORALE 
Piticul din grădina de vară de D. R. Popescu e Teatrul National 

din Craiova e Regia : Silviu Purcărete 

Parcă pentru a confi.rma observaţiille 
noastre privitoare la ofensiva teatrelor 
naţlo��ale• - definirtorie pentru conf.igu­
raţia sta�unii 1988-1989 - un nou şi 
puternic argument; scenic ne este oferit 
de Teatrul Naţional din Craiova, prin 
una dintre cele mai impresiona·nte re­
prezentaţii teatrale ale stagiunii : Pitl­
cul din gridlna de vad. de D. R. Po­
pescu, în vizill!llea regizoral-scenog.rafică 
datorată artiştilor SHV'iu Purcărete şi 
Ştefania Cenean. 

După 17 ani de la data scrierii şi a 
premierei absolute, ca spectaoo'l de tea­
tru T.V. (16 mai 1972) , după numai 15 
ani de la prima ei illltruc'hipare scenică 
de referinţă, datorată regiwruloui Dan 
Miou, Ia Teatrul Naţional din Tirgu Mu­
reş (20 iUIIlie 1974), piesa lui D. R. Po­
pescu - reluată între timp, cu succes , 
şi pe scenele altor teatre - se dove­
deşte a fi prLntre cele mai rezistente 
opere omagiale dedicate luptei comuniş­
tilor în i legalitate. Şi nu întîmplător. Pe 
de o parte, :autorul a plecat " de la fapte 
reale" şi nucleu11 de dramaticltate in­
trunsec acestora, configurînd o puternică 
situaţie conflictuală, îşi spune cuvîntUJl 
in tensiunea dram.atică .paniollllară, cu 
valoare struoturantă, peDitru trama lu­
crării. Pe de altă parte, plecînd de 
�a o realitate d intr o vară de �răs­
cruce - 1944", autorUl] nu şi-a propus o 
., piesă-document ", de eventuală " recon­
stituire" a faptelor, ci o operă de fic­
ţiune, în care decallltarea acesltora să 
poată ajun.ge la valori simbolice pentru 
aspi:raţia omului de a-şi dobîndi Liber­
tatea, de a-şi apăra demnitatea şi de 
a-şi as igura dă!inuirea prin facere, im­
potriva oricăror forţe opresoare, oricît 
de înorincenate în disperata lor tenta­
tivă de îngenunchere a condiţiei umane. 
Pentru a ajunge la acest plan al sem­
nificaţiinor simbolice, dramaturgul a re­
curs, ca şi in alte piese ale sale, la 
procedee cărora astăzi le spunem "tex-

• vezt cronica dramatică, avînd chiar 
acest titlu, fn n"T. 511989 al revistei ., Tea­
trul•. 
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.tuaMste", naşterea Mariei trimiţind la 
"al doilea punct de dnspiraţie", oferi� 
după spusa autorului, de " miJtologla ro­
mânească ", pe care "am căutat să o 
asimHez Mariei".  Meritul său incontes­
tabil constă tocmai în măiestrita îmbi­
nare şi îngemănare a acestor planuri, 
trăsătură distinctivă a întregii sale dra­
maturgil. Nu mai puţin caracteristică 
penrt;ru stilistica acestei dramatJurgii, co­
existenţa tragicului cu grotescul impru­
mutA şi aici :aspectUl] unor raporturi de 
intercondiţionare, cele două dimensiuni 
predilecte ale discursului dramaturgic­
potenţîndu-se - şi conţînîndu-se - re­
ciproc. 

Piesa beneficiase pină acum de mon­
tări viguros realiste, de altele dispuse 
să dea prioritate filonului ei poetic şi 
discernerii Ulllei posibile dimensiuni ba­
ladeşti, ori de cele tentaJte să valorifice 
planul simbolic, nu neapărat în detri­
mentUl] celui real, dar pierzînd din ve­
dere tocmai particulara prezenţă şi pon­
dere a grotescu·lui.  Esenţială pentru spe­
cifidtatea, originalitatea şf modernitatea 
1ocrării, relevarea grotescu·l•ui devine 
principala calitate a spectacolului, con­
ferindu-i valoarea de referinţă. Pe 
cît de percutantă în planul expre­
siei scenice, pe atît de persuasiv im­
pl icată în structura montării, această 
,relevare a grotescului va fi resimţită ca 
un adevărat laitmotiv al spectacolului , 
admirabil subliniat şi amplificat de co­
loana sonoră. Detracata dar atît de evi­
dent (şi de explicit) neputincioasa coal i ­
ţie a forţelor răului n u  va reuşi să 
pîngărea.5(:ă demnitatea fiinţei şi credin­
ţei umane, o tulburătoare solidaritate a 
năpăstuiţi!or, ce-şi vădeşte fără echi·voc 
puterea de sacrificiu, ilurninind - prin 
contrast - nobleţea celor umBi şi ele­
vaţia celeilalte categorii, a tragicului 
., umilit". 

Admiraţia şi  entuziasmul cu care pu­
blicul receptează acest oratoriu scenic, 
i mpra<>ionant prin cutezanta şi forţa de 
şoc a viziunii, prin " wagneriana " am­
ploare şi profunzime a desfăşu,răr.ii pla­
nurilor, ni se ,par întru totul justificate. 
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Dar, tocmai pentru că ne aflăm in faţa 
.unei realizări Importante, cr:itica e da­
toare s-o analizeze in profunzime şi să 
discute şi adecvaţla teatrală a reprezen­
taţiei, nu doar entuziasmul etern j uvenil, 
<:i şi observaţia criticA argumentată fiind 
o dovadă de ,preţul.re şi stimă. 
ln primul rind s-ar putea 5pune cA 
spectacolul - gindit secvenţial , pe solu­
ţii .scenioe, .fie şi dintre cele mai �Jatant 
imagin81tive ....:. rămine Impresionant mai 
mult prin forţa sa de şoc, decit prin 
pu.t.erea sa de convingere şi prl·n logica 
sa interioară, nesupusă aici deveniri i, 
cîtă V·reme succesiunea momentelor sale 
consti�utive nu dec�.��rge intotdeauna cu 
necesi·ta!e. Dar aceasta ar i111semna să 

.subestimăm posibilităţiJe montaj ului de 
tip ci-nematografic, bazat şi el pe exis­
tenţa unei logki a dl.sj uru:ţiei, .a ruptu­
rii, a alăturării voi,t şocante de planuri 
aparent fără legMură, tocmai abrupta 
trecere de la unu l t1a .altul oferind o 

moda'litate contrapunctică de structurare 
a inbregUJlui, i ntens expresivă Şi drama­
tic ritmată. Căci regizorul nu şi-a pro­
pu.s să ne ofere acum o altă imag!111e a 
piesei, ci un spect.aCQl de. sine stătător, 
cam ln felul ln care Wl regizor de film 
Işi propune să ne ofere nu o altă ima­
gine a scenariului de film, el chiar fil­
mul, ce va purl.a propria-i senmAtură·. 
Că in interiorllll unora dintre aceste 
.secvenţe ci.nematog,rafice sint sesizabile 
.unele căderi de tensiune dramatică, 63.\1 
că diferenţele de carat art.i..Wc c;le · · la () 
scenă la alta SiÎnt şi ele sensibi1e 1a un 
moment dat, e, desigur, adevărat. Nu 
sint insti scăderi attt de stînjenitoare 
încît să afecteze fluenţa .,decupajuLui "  
regizoral, ce a avut de la inceput tn 
vedere viitorul efect al coloanei sonore, 
precum şi posibilitatea " adaptării" . şi  
chiar a reducerii ,. dialogurilor" ,  la stric­
tul necesar noi i expresi i artistice, mizind 
pe sincretisrnul imaginii scenice, pe va­
loriile picturale ale cadr.ului plastie, pe 
valenţele simbolice a•le ecleraj-u.lui. Din­
tre numeroaseLe momente antologice ale 
acestui !ij)ectacc;>l, "scrise" astfel de Sil­
viu Purdrete, va trebui să amintim cel 
puţin momentul naşterii, pe acela al 
cununiei şi, nu tn ulotl.mul rind, excep­
ţlonalul moment al morţii Mariei, cind, 
intr-un con de 1 um!nă, in sei!nă ii ·rămîn 
doar bocancii, in timp ce · o .aureolă de 
lumină se va înăLţa in văzduh, meta!o­
rlzi.nd zborul unui  suflet de pasăre. 

O observaţie neUpsită de îndreptăţire 
s-ar putea face in legătură cu ate�ti;a 
pe care regizorul .a acor

.
dat�o e�r�IV

.
l­

tătil jocului actoncesc .ş1 ponde.r�t e�. 
·tn 

spectaool in potenţarea semmf1catnlor 
fiecărui personaj, a grupurilor de perso­
naje, precum şi a ansamblulu i rep�ezen­
ta'tlel teatrale: Preocupat de şocu� ytzual­
auditlv al imaginii soenlce, culttvmd cu 

insistenţă (dusă pină aproape de redun­
danţă) valor.Lle plastice şi sugestiile me­
taforice ale acestei imagini,  regizorul n-a 
fost, desigur, mai puţill preocupat ele 
munca sa cu actorii, dar aici rezultatele 
sint foarte diferite şi nu pe de-a-ntreguJ. 
mUlţumitoare. 

Cel caw-şi construieşte din interior ro­
lul, crein d un personaj demn de a se 
reţine, nu numai ·prin căldura sa ome­
nească, ci şi prin fineţea pătrunderii unei 
psihopati!, poate doar simulate, prin sen­
sibilitatea şi forţa transfigurării scenice, 
l'sle acum Tudor Gheorghe, interpretul 
lui Pasăre. Evjtînd ten.taţiile pitmescu­
lui ca şi pe acelea ale tentelor natura­
liste, at.it de la indeminA - şi  unele şi 
altele - in cazul acestui personaj , Tudor 
Gheorghe e şi cel mai .,derepopescian" 
din spectacol, Pasăre al său păstrindu-şi 
intreaga ambiguitate între nebunie şi lu­
ciditate, clovm•rie şi dromă, pentru ca 
tocmai d i n  milul acestei existenţe teres­
tre s[t răsară o lwnină curată, un emo­
ţiona n t  simbol de solidaritate, poezie şi 
puritate a aspiraţi i lor etern umane. Ar f1 
fost ele dorit, desigur, ca dificila sarcma 
a transfigurării realului In simbolic să 
ajungă la strălucire artistică şi în inter-

Pa.�ăre (Tudor Gheorghe) şi Maria 
(Dialna Gheorghi4n) : o tandră so­
lidaritate umană a năpăstuiţilor 

sorţii 
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pretarea rolului Mariei. Surprinzător, insă, 
Diana Gheorghian, ale cărei calităţi o 
i ndicau fără îndoială pentru acest rol, 
deşi reuşeşte să pătrundă uneori in lă­
untrul personajului, n u  izbuteşte să se şi 
menţină in "pielea " acestui personaj , 
convingindu-ne numai arar şi sporadic de 
adevărul lui uman, insepnrabil de palpitul 
trăiri i.  lm.agintle SICE!Ilice îln care evoluea­
ză Ma ria sin t n u  o dată superbe, dar 
destul de reci,  fiind in bună parte lip­
site de fiorul' innobilării lor prin fragi­
l itatea şi  cflldura emoţiei. (fnconfundabilc 
cu forţa d ramatică, unele neglijenţe ele 
l'm isie vocală sint de-a dreptul supării­
toare). Ceea ce ar fi  putut fi in genere 
mul·�UJTl.itor pentru o absolventă aflată ]a 
al doilea ei ro]: în teatrul profesionist, n i 
se pare totuşi )Juţi n  pentru posibili tăţile 
Dianei GheorgHţan (mai a!Ps Cind e!P au 
fost atit de <!locvent demonstrate incă dP 
la primul Ci rol, Soni,1,  uin Unchiu l 
V unea). 

In ordinea pregnanţei con t ururi lor pe 
ca t·e le capiitft in spectacol sin t men ţio­
nabile, interpretarea concentrată şi sobră 
a Sevastiţei de către Leni PinţC'a Ho­
meag, lichelismul detracat al lui Opri ­
ţescu Mititelu, bine jucat (dar şi cu unele 
mijloace de-acum cunoscute) de Valentin 
Mihali,  locvacitatea temperamentului ge­
neros al Zambi!leJ, sclliţat eu oiiiPlomb :de 
Mirela Cioabâ. . <l' •. 

. Grupul opresorU;o", pe cit de Cllteren­
ţiat •prin' accentehV$i·�·detaliile· exterioare 
atj'-ib!Pte celor care il" .compun; r4�ne 
tOtuşi insuficient.JndivklJJ&�izat prin jde\11 
actortlor Remus Măl;gi.neanu (!Be�u) , 
Ion Colan (Stambuliu) şi Valeriu Dogaru 
(David). Părintele Isidor e configurat de 
Alngel Ralbaboc tPrea puţin oonoludent 
pentru sesizarea dominan tei acestui per­
sonaj sau m'ăcar a intenţionalităţii acto­
Ticeştl şi regizorale. in legătură cu el. 
Din acela5i grup face parte şi lros, pe 
care-I interpretează, cu un mai pregnant 
relief scenic, totuşi exterior şi "în forţă", 
Ilie Gheorghe, fără să depăşească insă 
nici el rolul pianului oarecare, ce i s-a 
î ncredinţat pe tabla de şah a viziunii regi­
zora1-scenografice. Se subliniază astfel 
ideea lipsei de personalitate a acestor 
executanţi şi înţelegem de Ia inceput că 
regizorul a i ntentionat o tratare " corală" 
a grupului. modalitatea ca atare dove­
d indu-se eficientă sub raport artistic. 
Dar, cwn nu era vorba de un cor "de 
voci egale", o mai atentă suprav�here 
a expresivitAtii jocului actoricesc al tu­
turor celor care i'l compun credem că 
s-ar fl impus. 

S-ar putea scriP pagini intregi numa i 
despre valoarea şi semn ificaţia simbolu­
rilor acestui spectacol, ca, de exemplu, 
despre valoarea şi semnificaţia pe care 
le capătă apa in reprezentaţie, apa ce-l 
fnsoţeşte pe om de Ia naştere pînă la 

moarte, neputind să-i spele toate păca.o.. 
tele dar primenind u-i nu de pUţu�e ori, 
odată .cu trupwl, şi suill.etul. S-ar putea 
vorbi, iarăşi, despre condiţia clovnului 
sau a nebunului Pasăre, despre surprin­
derea �'Vei intimităţi dintre cAlău şi 
victimă, după cum s-ar putea scrie şi 
despre inspiralele transfigurări scenire­
alc ideii ele zbor, constituind unul d intre 
motivele precl ilecle ale dramaturgiei lui 
D.H. Pop_escu. In cazul spectacole lor cu ' 
valoare de referinţii , cronica dramatică 
işi poate propune însă nu n uma i să 
.,epuizeze" un subiect, ci şi să desch idă 
o discuţie. 

Participind substanţial la crearea sem­
nificatiilor rl'prezen taţiei (de la neocupa­
tul fotoliu al puterii ce domină viermu­
iala execulanţilor, pină la plasa de sir­
mă ce-i .desparte de curgerea vieţii nor­
male), scenografia Ştefaniel C-enean ar 
merita astfel, ea insăşi ,  o anal iză amă­
n unţi tă. Integrată organic viziunii reglzo­
rale, ea a creat un spaţiu cla.ustrant atit 
pentru căliii cit şl pentru victime, un 
spaţiu care nu comunică cu restul lwnii 
decit prin văzduh, prin înălţare la cer 
sau coborire de la cer la pămint, aşa cum 
se vor înălţa şi vor cobori mirificele 
ca.n.delabre de lumină, ce ar fi purtut 
aparţine vechiului castel transformat in 
puşcărie, fără a avea insă neV·) i f.:  tiP o 
explicaţie cauzală a prezenţei lor, cttă 
vreme această prezenţă nu fan• · dPcH '>ă 
aurPoleze dimensiunea poe.lc:>-1'1'1 !c'lf':l!'lcă­
a reprezentaţiei. R .. gizorul nn' · s-IJ tnile­
părtat d� intenţiile rlec-larlte ale au toru­
lui., el le...a dus mai departe, atU prin 
decisa subl i n iere d grotesru lu( lm>�!ll n l l  
leal:'.aie, avind C' ll  p'int-.H o '  :l iminuarea· 
posibilului patetism al tragicului, ctt şi 
ro In sublinierea pt ·J : ;  J• •1 slmbo!ir. impli­
cat in termenii conW �•.tmlitii\il, a\·tn � :-a 
urmare o considerab il .i s;:,�oru� a coefi­
cientului de generalitate uman ă, ce se· 
desprinde astfel . parcă mai uşor din su­
biect. Pe de altă parte, rămînînd in spi­
ritul piPSei, noua viziune regizoral-scena­
grafică nu uită să caute tn translarea 
<;cenică un echivalen t de simplitate sta­
luară, consonin d cu d imensiunea ei miti­
că, şi nici să găsească, pe parcursul 
transfigurării .  imagini sensibile penb·u 
filonul ei poetic. Inrămat opulent tn gro­
tesc, lipsit dP patetismu-i tradiţional, tra­
gicul pare să coboare pe pămint. O şi 
face. Nu insă tntr-aUt incit să nu se înal­
ţe din nou, iluminat prin aura fiorului" 
poetic. In alternanta coşmarescă a sce­
nelor groteşti, de o virulenţă rar întîl­
nită, marcate p d n  căderile de ghilotină 
ale muzicii lui Cari Orff din Carmina 
Burana, cu scenele de o b1indă şi tandră 

Victor P ARIION 

(Contin'IUl.re la pag, 66) 
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Speculate intens sînt şi clipele de ma­
ximA i ncordare, şi cele de destindere, de 
respiro. Profitind de premisele conflictu­
lui ce împletcştP iscusit banalul cu sen­
zaţionalul , prozaicul cu pateticul, actri­
ţele absolvente se exersează profitabil in 
elaborarea complcx[t a partiturilor : sen­
timentalismul anumitor scene e contraca­
rat de lucidita tea analizei psihologice, cn­
racterclor relevîndu-l i-se nu doar ind iv i­
dualismul, ci şi nobleţea geneml-uman[t. 

Irina COROIU 

Eroi exemplari 

In interpretări exemp�are 

(Ccmtinumre din p. 13) 
muriil.e cu modelele elin realitate. Am "W"·· 
mat". de-a lungul timpulllli , citeva 
"şcoli " : cea a muncitorilor forestleri, 
cind filmam la Ripa Dracului in 1956, cea 
a siderurgiştilor in timpUl f.ilmArllor la 
Aproape de soare, la Hunedoara, cea a 
muncitorilor pettoolişti, cind in 1961 fil­
mam StrizUe au amintiri ta Ploieşti ori 
1'irgo�te. Şi chiar dacă nu am diplome 
de absolvire a acestor " concursuri ", rolu­
rile .rămiln mă.rlw-ie temeiniciei cu care 
am învăţat. 

(Ctmtinuare din p. 14) 
ceea, oa.ooeptă - ou greu. dar acceptă 
iubirea 51UI1PI'ilnzălloaire a fetei, şi chiar o 
aju·tă să-şi intemeieze Ulll cAmÎlll, � 
cum, la II'ÎIIKII.il său, ea il inţelege şi 
este de acord ca tatăl să-şi refiocă viaţa, 
oorwin�ndu�l să se recăsătorească. 

Mi -am pa; deseoni. Îin1li'eb81l'ea : OOil'e 
dialtre aceşti doi eroi reprezilntă vremea 
pe oare am trăit� şi pe care o trăim ? 
Şi cred că r�UIIISUil l-am gAsilt : fiecare 
dinJtre ei a trăit cu intensitate şi fără 
compromisuri epoca pe care a fos� 
chema.t s� �ezin·te. 

Cit de convingătoare sint aceste per­
sonaje can� pemru public mi-a 
doveddt-o o ântimplare : mă afLam in 
turneu intr-un ora., din Marami.III"eş, cind 
m-a oprit pe stradă o tînără cat-e mi-a 
spus : "Arn. văzut afişele spectacolului de 
astăzi. Şi am venit ... Sint fericită să vă 
cunosc � - De cite ari vă văd la 
televizor, ipai'Că il văd pe tata !" Ca băr­
bat, poate că a., fi preferat oa dectara­
ţi.a să sune 'PUtin altfel, dar. fireşte, sa­
ti&flaoţia artistică a 1lo&t mai ll\a!l'e, 

Am in$eles care sint satlsfac$llle 
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oferite de interpretarea unol asemenea 
personaj. Existi şi probleme speciale, dl­
flcultAţi ? 

Există prejudecata cii 13..'>Cllllenea 
intruchipib:i sint festiviste. Noi ,  actor i i ,  
l uJptăm impotriva ei tocmai pri:n cre­
dLn,ta .pe oaTe o investim in fiecare per­
sonaj, prin s trădani a  de .a-i descoper-I 
adevărul lăuntric. Cred că dacii ştii sft 
priveşti atent realitatea, aceasta î \ i  ofe­
ră substanţa necesară unui veritabil act 
de creatie. 

(Continuare de la p. 60) 

înţelegere şi solidnrilate umană, reamin­
tindu-ne n u  de C<idcren, ci de lnălţarea 
fiinţei umane, născute parcă pentru 7.bor, 
in fulguranţa speranţei n iciodată uclse, 
ca şi in oonştiilll\la dăinui:rii, dincolo de 
moarte, pr:in taina sf'"mtă a naşterii, in 
hăuri le de intuneric satanic ca şi in 
i t·izăt·i!e de lumină cerească pc care ni 
le propune, reprezentaţia devine mărturi­
sitoare pentru conştiinţa zbuciumată a 
epocii,  pentru responsabilitatea artistului 
care-i înregistrează seismele. 

Străin de Jmprovizaţiile conjuncturale, 
festiviste, ineficiente sub raport artistic 
şi educativ, spectacolul lui Silviu Purcă­
rete este rezultatul unei autentice opţiuni 

repei'torlalle, fiind deopotrirvă �ta­
tiv pentru originalitatea, dinamismul şi 

forţa de şoc a viziunii sale regizorale, ca 

şi pentru locul proeminent pe care Tea­

trul Naţional din Craiova şi l-18. CU1cetit 
in această stagiune. 

(Continuare de la p. 11) 
cu - Jpă.zUIOr fidel şi plin de umor al 
lui Arhimede) , tinde să devtină o ăngenuă 

sperioasă, � IP&Ipetuă defemsirvă, ceea ce 

a1Jiţă şi aspimţ.i.a lui Xenios la graţiile 
ei. Conceumlldu-d pe Xenios ca ti«>ul de­

latorului comun ce urm.ăreş.te ca o .um­
bră şi ·ca un 1blmtern omul de gen.i u, Ion 

Marian !Îi furnizeazA ou precizie linH1e 

mieroase şi s�piciunea. obtuză, opaci1la­

tea, răutatea, conCUIPisoen'\la. 

Mt!rituos ca ale� repertor:ială, spec­
ta.oolul nu-şi definltivează şi nu-(li ar­
ticulează IÎn smidentă măsură propria 
viziune. 
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