croniect drumutict

FORTA DE SOC A VIZIUNN REGIZORALE

Piticul din grddina de vard de D. R. Popescu @ Teatrul National

din Craiova @ Regia: Silviu Purcirete

Parcd pentru a oonfirma observatiile
noastre privitoare la ofensiva teatrelor
natlonale* — definitorie pentru configu-
ratia stagiunii 1988—1989 — un mnou si
puternic argument scenic ne este oferit
de Teatrul National din Craiova, prin
una dintre cele mai impresionante re-
prezentatii teatrale ale stagiunii: Pitl-
cul din gridina de vari de D. R. Po-
pescu, in viziunea regizoral-scenografica
datoratda artistilor Silviu Purcirete si
Stefania Cenean.

Dupd 17 ani de la data scrierii si a
premierei absolute, ca spectacol de tea-
iru T.V. (16 mai 1972), dupd numai 15
ani de la prima ei intruchipare scenica
de referinti, datorald regizorului Dan
Micuy, Ja Teatrul National din Tirgu Mu-
res (20 iunie 1974), piesa lui D. R, Po-
pescu — reluatd intre timp, cu succes,
si pe scenele altor teatre — se dove-
deste a fi printre cele mai rezistente
opere omagiale dedicate luptei comunis-
tilor in ilegalitate. Si nu intimplator. Pe
de o parte, autorul a plecat ,de la fapte
reale* si nucleul de dramaticitate in-
trinsec acestora, configurind o putemnica
situatle conflictuald, isi spune cuvintul
in tensiunea dramaticd particulard, cu
valoare structurantd, pentru trama lu-
cririi. Pe de altd parte, plecind de
la o realitate dintro vara de ris-
cruce — 1944, autorul nu s§i-a propus o
.piesi-document“, de eventuali ,recon-
stituire« a faptelor, ci o operd de fic-
tiune, in care decantarea acestora sa
poatd ajunge la valori simbolice pentru
aspiratia omului de a-si dobindi liber-
tatea, de a-si apira demmnitatea si de
a-si asigura dainuirea prin facere, im-
potriva oriciror forte opresoare, oricit
de incrincenate in disperata lor tenta-
tivi de ingenunchere a conditiei umane.
Pentru a ajunge la acest plan al sem-
nificatiilor simbolice, dramaturgul a re-
curs, ca si in alte piese ale sale, la
procedee cirora astizi le spunem ,tex-

* vezi cronica dramatici, avind chiar
acest titlu, $n nr. 5/1989 al revistei ,,Tea-
trul®,
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tualiste“, nasterea Mariei trimitind la
»al doilea punct de inspiratjie“, oferit,
dupd spusa autorului, de ,mitologia ro-
méneasca“, pe care ,am cdutat si3 o
asimilez Mariei“. Meritul siu incontes-
tabil consti tocmai in maiiestrita imbi-
nare si ingeminare a acestor planuri,
trasitura distinctivd a intregii sale dra-
maturgii. Nu mai putin caracteristica
pentru stilistica acestei dramaturgii, co-
existenta tragicului cu grotescul impru-
muta si aici aspectul unor raporturi de
interconditionare, cele doui dimensiuni
predilecte ale discursului dramaturgic
potentindu-se — si continindu-se — re-
ciproc.

Piesa beneficiase pind acum de mon-
tari viguros realiste, de altele dispuse
sd dea prioritate filonului ei poetic si
discernerii unei posibile dimensiuni ba-
ladesti, ori de cele tentate sa valorifice
planul simbalic, nu neapdrat in detri-
mentul celui real, dar pierzind din ve-
dere tocmai particulara prezentd si pon-
dere a grotescului. Esentiala pentru spe-
cificitatea, originalitatea st modernitatea

Tucrarii, relevarea grotescului devine
principala calitate a spectacolului, con-
ferindu-i valoarea de referinta. Pe
cit de percutantd fin planul expre-

siei scenice, pe atit de persuasiv im-
plicatd in structura montirii, aceasta
relevare a grotescului va fi resimtitid ca
un adevdrat laitmotiv al spectacolului,
admirabil subliniat si amplificat de co-
loana sonori. Detracata dar atit de evi-
dent (si de explicit) neputincioasa coali-
tie a fortelor raului nu va reusi sa
pingareasca demnitatea fiintei si oredin-
tei umane, o tulburitoare solidaritate a
napastuitilor, ce-si videste fara echivoc
puterea de sacrificiu, iluminind — prin
contrast — noblefea celor umili si ele-
vatia celeilalte categorii, a tragicului
»umilit,

Admiratia si entuziasmul cu care pu-
blicul recepteazid acest oratoriu scenic,
impresionant prin cutezanta si forta de
soc a viziunii, prin ,wagneriana“ am-
ploare si profunzime a desfisurdrii pla-
nurilor, ni se par intru totul justificate.



Dar, toomai pentru cd ne aflam in fata
unei realiziri importante, critica e da-
toare s-o analizeze in profunzime gi sa
discute si adecvatia teatrald a reprezen-
tatiei, nu doar entuziasmul etern juvenil,
Ci gi observatia criticd argumentatd fiind
o dovadd de (pretuire §i stima.
primul rind s-ar putea spune ci
spectacolul — gindit secvential, pe solu-
tii scenice, fie gi dintre cele mai eclatant
imaginative — rimine impresionant mai
mult prin forta sa de soc, decit prin
pulerea sa de convingere si prin logica
sa interioara, nesupusf aici devenirii,
citd vreme succesiunea momentelor sale
constitutive nu decurge intotdeauna cu
necesitate. Dar aceasta ar insemna sa
subestimam posibilititile montajului de
tip cinematografic, bazat gi el pe exis-
tenta unei logici a disjunctiei, a4 ruptu-
rii, a alaturdrii voit socante de planuri
aparent fadrd leghAturd, tocmal abrupta
trecere de la unul da aitul oferind o
modalitate contrapunctici de structurare
a intregului, intens expresivd §i drama-
tic ritmatad. Caci regizorul nu si-a pro-
Ppus s ne ofere acum o altd imagine a
piesei, ci un spectacal de sine stitdtor,
cam in felul in care un regizor de film
isi propune si ne ofere nu o altd ima-
gine a scenariului de film, ci chiar fil-
mul, ce va purla propria-i semnitura.
Ca in interiorul unora dintre aceste
secvente cinematografice sint sesizabile
unele cideri de tensiune dramaticd, sau
cd diferentele de carat artistic de-la ©
scend la alta sint si ele semsibile la un
moment dat, e, desigur, adevirat. Nu
sint ins3 sc3deri atit de stinjenitoare
incit sa afecteze fluenta ,decupajului“
regizoral, ce a avut de la inceput in
vedere viitorul efect al coloanei sonore,
precum si posibilitatea ,adaptarii“ si
chiar a reducerii ,,dialogurilor« la stric-
tul necesar noil expresii artistice, mizind
pe sincretismul imaginil scemice, pe va-
lorile picturale ale cadruluj plastic, pe
valentele simbolice ale eclerajului. Din-
tre numeroasele momente antiologice ale
acestui spectacol, ,scrise« astfel de Sil-
viu Purcirete, va trebui sid amintim cel
putin momentul nasterii, pe acela al
cununiei si, nu in ultimul rind, excep-
tionalul moment al mortii Mariei, cind,
intr-un con de jumini, in scend ii -rAmin
doar bocancii, in timp ce.o Aaureold de
lumind se va inilta in vadzduh, metafo-
rizind zborul unui suflet de pasére.

O observatie nelipsiti de indreptatire
s-ar putea face in legiturd .cu atentia
pe care regizorul a acordat-o expresivi-
tatil jocului actoricesc si ponderii ei -in
spectacol in potentarea semnificatiilor
fiecadrui personaj, a grupurilor de perso-
naje, precumn $i a ansamblului reprezen-
tatiel teatrale. Preocupat de socul vizual-
auditiv al imaginii scenice, cuwltivind cu
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insistentd (dusd pind aproape de redun-
danta) valorile plastice gi sugestiile me-
taforice ale aceslei imagini, regizorul n-a
fost, desigur, mai putin preocupat de
munca sa cu actorii, dar aici rezultatele
sint foarte diferite si nu pe de-a-niregul
mul{umitoare.

Cel carc-si construieste din interior ro-
lul, creind un personaj demn de a se
retine, nu numai prin cildura sa ome-
neasca, ci si prin finetea patrunderii unei
psihopatii, poate doar simulate, prin sen-
sibilitatca s$i forta transfigurdrii scenice,
este acum Tudor Gheorghe, interpretul
lui Pasdre. Evitind tentatiile pitorescu-
lui ca gi pe acelea ale tentelor natura-
liste, atit de la indemind — gi unele si
altele —in cazul acestui personaj, Tudor
Gheorghe e si cel mai ,derepopescian“
din spectacol, Pasare al sdu pastrindu-si
intreaga ambiguitate intre nebunie si lu-
ciditate, clovnerie si drama, pentru ca
tocmai din milul acestei existente teres-
tre s&1 rasard o lumina curatid, un emo-
tionant simbol de solidaritate, poezie si
puritate a aspiraiiilor etern umane. Ar fi
fost de dorit, desigur, ca dificila sarcina
a transfigurarii realului in simbolic sa
ajunga la stralucire artistica si in inter-

Pasdire (Tudor Gheorghe) si Maria

(Diana Gheorghian) : o tandra so-

lidaritate umana a né&pastuitilor
sortii
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pretarea rolului Mariei. Surprinzitor, insa,
Diana Gheorghian, ale carei calildti o
indicau farad indoiald pentru acest rol,
desi reuseste sa patrunda uneori in la-
untrul personajului, nu izbuteste sa se si
mentind in ,pielea” acestui personaj,
convingindu-ne numai arar si sporadic de
adevarul lui uman, inseparabil de palpitul
trairil. Imaginile scemice Iin care evoluea-
»4 Maria sint nu o datd superbe, dar
cdestul de reci, fiind in buna parte lip-
site de fiorul' innobildrii lor prin fragi-
litatca si cAldura emotiei. (Inconfundabile
cu forta dramaticd, unele neglijente de
cmisie vocald sint de-a dreptul supara-
toare). Ceca ce ar fi putut fi In gencre
multumitor pentru o absolventd aflatd la
al doilea ci rol'in teatrul profesionist, ni
se pare totusi ’)Unn pentru posibilitatile
Dianei Gheorghian (mai ales ¢ind ele au
fost atit de clocvent demonstrate inca de
la primul ci rol, Sonia, uin Unchiul
Vanea).

In ordinea pregnantei contururilor pe
care le capiiti In spectacol sint mentio-
nabile, interpretarea conceniratd si sobra
a Sevastitei de catre Lenj Pintea  Ho-
meag, lichelismul detracat al lui Opri-
tescu Mititelu, bine jucat (dar si cu unele
mijloace de-acum cunoscute) de Valentin
Mihali, locvacitatea temperamentului gec-
neros al Zambilel, schitat cu aplomb :de
Mirela Cioabd.

Grupul opresorilor, pe cit de aﬂeren-
tiat ‘prin’ accentele”gi*detaliile exterioare
atribuite celor care I¥ compun; r&mine
dotusl insuficient, individuslizat prin jocul
actorilor Remus- Mérngineanu (Bencéanu),
lon Colan (Stambuliu) si Valeriu Dogaru
(David). Parintele Isidor e configurat de
Angel Rababoc prea putin concludent
pentru sesizarea dominantei acestui per-
sonaj sau micar a intentionalitatii acto-
ricest! si regizorale in legiaturd cu el
Din acelasi grup face parte si Iros, pe
care-l1 interpreteazi, cu un mai pregnant
relief scenic, totusi exterior si ,,in forta",
Jlie Gheorghe, fara sia depdseasca Insi
nici el rolu]l pionului oarecare, ce i s-a
incredintat pe tabla de sah a viziunii regi-
2oral-scenografice. Se subliniazd astfel
ideea lipsei de personalitate a acestor
executantl si intelegem de la inceput ca
regizorul a intentionat o tratare ,corala“
a grupului., modalitatea ca atare dove-
dindu-se eficientd sub raport artistic.
Dar, cum nu era vorba de un cor ,de
voci egale“, o mai atenti supraveghere
a expresivitatii jocului actoricesc al tu-
turor celor care {1 compun credem ca
s-ar fi impus.

S-ar putea scrie pagini Intregi numai
despre valoarea si semnificatia simbolu-
rilor acestul spectacol, ca, de exemplu,
despre valoarea si semnificatia pe care
le capiti apa In reprezentatie, apa ce-l
insoteste pe om de la nastere pind la
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moarte, nepulind sa-i spele toate paca-
tele dar primenindu-i nu de puiire ori
odatd cu trupul, si sufletul. S-ar putea
vorbi, iardsi, despre conditia clovnului
sau a ncbunuluj Pasdre, despre surprin-
derea agresivei intimitati dintre caldu si
victimi, dupd cum s-ar putea Sscrie s§i
despre inspiratele transfigurdri  scenice
ale ideii de zbor, constituind unul dintre
motivele predilecte ale dramaturgiei lui
N.R. Popescu. In cazul spectacolelor cu:
valoare de referintd, cronica dramatica
isi poate propune insa nu numal sa
.epuizeze” un subiect, ci si sd deschida
o discutie.

Participind substantial la crearea sem-
nificatiilor reprezentatiei (de la neocupa-
tul fotoliu al puterii cc domind viermu-
iala execulantilor, pind la plasa de’ sir-
ma ce-i desparte de curgerea vietii nor-
male), scenografia Stefaniel Ceneéan ar
merita astfel, ea insdsi, o analizd ama-
nuntitd. Integrati organic viziunii regizo-
rale, ca a creat un spatiu claustrant atit
pentru calai cit si pentru victime, un
spatiu care nu comunica cu restul lumii
decit prin vazduh, prin indltare la cer
sau coborire de la cer la pamint, asa cum
se vor indlta si vor cobori mirificcle
candelabre de lumini, ce ar fi putut
apartine vechiului castel transformat in
puscarie, firda a avea insd nevoie de o
explicatie cduzald a ptezentel lor, cita
vreme aceastd prezentd nu fare decil 3
aureoleze dimensiunea poe;lca—ma.. iforled
a repre7entat1e1 Regizorul au' s-2 tnde-
partat de intentiile declarate ale autoru-
Tui, c¢i le<a dus mai departe, atit prin
decisa subliniere 4 grotesculiii 1maginii
teatraie, avind ¢3 panzan'  diminuarea
posibilului patetism al tragicului, cit si
Piin sublinierea pii:ia v simbolie impli-
cat in termenii conllistualititit, avinc ra
urmare o considerabili sporir2 a coefi-
cientului de generalitate umanf, ce se
desprinde astfel parcd mai usor din su-
biect. Pe de altd parte, raminind in spi-
ritul piesei, noua viziune regizoral-sceno-
graficA nu uitd si caute 1in translarea
scenicd un echivalent de simplitate sta-
tuard, consonind cu dimensiunea ei miti-
cd, si nici si gaseasca, pe parcursul
transfigurarii, imagini sensibile pentru
filonul ei poctic. Inrdmat opulent In gro-
{esc, lipsit de patetismu-i traditional, tra-
gicul pare si coboare pe pamint. O st
face. Nu insa intr-atit incit sa nu se Inal-
te din nou, iluminat prin aura fiorului
poetic. In alternanta cogmarescd a sce-
nelor grotesti, de o virulentd rar intil-
nitd, marcate prin caderile de ghilotina
ale muzicii lui Carl Orff din Carmina
Burana, cu scenele de o blind3 si tandra

Victor PARHHON

(Continuare la pag. 66)



Speculate intens sint si clipele de ma-
xim# Incordare, si cele de destindere, de
respiro. Profitind de premisele conflictu-
lui cc impleteste iscusit banalul cu sen-
zationalul, prozaicul cu pateticul, actri-
tele absolvente se cxerseazd profitabil in
claborarea complexa a partiturilor : sen-
timentalismul anumitor scene e contraca-
rat de luciditatea analizei psihologice, ca-
racterclor relevindu-li-se¢ nu doar indivi-
dualismul, ci si nobletca general-umani.

Irina COROIU

oferite de interpretarea unul asemenea
personaj. Existd si probleme speciale, di-
ficultati ?

—  Existd prejudecata ci
intruchipari sint festiviste. Noi, aclorii,
luptdm impotriva ei tocmai prin cre-
dinta pe care o investim in fiecare per-
sonaj, prin strddonia de a-i descoped
adevarul launtric. Cred ci daca stii si
privesti atent realitatea, aceasta ili ofe-
rd substanta necesari unui veritabil act
de crealie.

asamenea

Eroi exemplari

In interpretari exemplare

(Continuare din p. 13)

murile cu modelele din realitate. Am ,ur-
mat“, de-a lungul timpului, citeva
»5c0li“: cea a muncitorilor forestieri,
cind filmam la Ripa Dracului in 1956, cea
a siderurgigtilor in timpu] filmérllor la
Aproape de soare, la Hunedoara, cea a
muncitorilor petrolisti, cind in 1961 fil-
mam Strizile au amintiri ]a Ploiesti ori
Tirgoviste, Si chiar daci nu am diplome
de absolvire a acestor ,,concursuri“, rolu-
rile rimin marturie temeiniciei cu care
am invatat.

(Comtinuare din p. 14)

ceaa, accapti — ou greu, dar accepti —
iubirea surprinzitoare a fetei, si chiar o
ajutid si-si intemeieze un cAmin, asa
cum, la mindul s3u, ea il intelege si
aste de aocord ca tatdl si-si refacid viata,
oconvingindu-l si se recasitoreasca.

Mi-am pus deseoni intreharea: care
dintre acesti doi eroi reprezintd vremea
pe care am ftriit-o §i pe care o trdim ?
Si cred ci rispunsul l-am gasit : fiecare
dintre ei a triit cu intensitate si fara
compramisuri epoca pe care a fost
chamat s-o reprezinte.

Cit de convingitoare sint aceste per-
somaje contamparane pantmu public mi-a
dovedit-o o f(ntimplare: ma aflam in
tumeu intr-un orag din Maramures, cind
m-a oprit pe stradi o tiniri care mi-a
spus : ,,Am vizut afisele spectacolului de
astizi, Si am wvenit.. Sint fericitd sd va
cunosc personal. De cite ori va vid la
televizor, panc3 il vidd pe tata ! Ca bar-
bat, poate ci as fi preferat aa declara-
tia si sune putin altfel, dar, fireste, sa-
tisflactia artistici a fost mai mare.

~— Am inteles care sint satisfactllle
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cronica dromuticw

(Continuare de la p. 60)

intelegere si solidaritate umana, reamin-
tindu-ne nu de cddcerea, ci de inaltarea
fiintci umane, nascute parcd pentru zbor,
in fulguranta sperantei niciodatd ucise,
ca si in ocongtiinpa ddinuirii, dinoolo de
moarte, prin taina sfinti a nasterii, in
haurile de intuneric satanic ca si In
irizavile de lumina cereascd pc care ni
le propune, reprezentatia devine marturi-
sitoarc pentru constiinta zbuciumata a
epocii, pentru responsabilitatea artistului
care-i inregistreazi seismele.

Strdin de jimprovizatiile conjuncturale,
festiviste, ineficiente sub raport artistic
si educativ, spectacolul lui Silviu Purca-
rete este rezultatul unei autentice optiuni
repertoriale, fiind deopotrivd reprezenta-
tiv pentru originalitatea, dinamismul si
forta de soc a viziunii sale regizorale, ca
si pentru locul proeminent pe care Tea-
trul National din Craiova 8i 1-a cucerit
in aceastd stagiune.

(Continuare de la p. 71)

cu — pazitor fidel si plin de umor al
lui Arhimede), tinde si dewvini o ingenui
speriocasi, in penpetuid defemsivd, ceea ce
atitd i aspiratia lui Xenios la gratiile
aei. Concepindu-l pe Xenios ca tipul de-
latorului comun ce urmiregte ca o um-
bra gi ca un blestem omul de geniu, Ion
Marian @i furnizeazd ou precizie liniile
miencase §i suspiciunea obtuzi, opacita-
tea, riautatea, concupiscenta.

Merituos ca alegere repertoriald, spec-
tacolul nu-si definitiveazi i nu-si ar-
ticuleazi in suficientd masurd propria
viziune.
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