
Surîsul 
La o simplă lectură, Maşa 

din  Pescăruşul  lu i  Ce· 
hov apare ca intruchipa­
rea ridicolă a femeii nefe· 
ricile in amor. Drama iubirii 
neimplinite îşi găseşte el· 
presia in gesturi şi cuvinte 
de personaj drag literaturii 
de consum. Tinora femeie 
umblă tol timpul in negru, 
prizează tabac, bea pe fală 
şi emite cinisme. Replici e 
ei trimit deseori la o me­
tafizică pe gustul cusătore· 
selor. lntrebală de Medve· 
denko de ce se îmbracă i n  
ne:gru. e a  dă un răspuns 
pnn c are Pescăruşul pare 
a-1 avea ca autor pe Ion 
Băieşu : , , .Port dol i u !  vieţii 
mele. Sint nefericită. "  Por­
nind de la o astfel de ci· 
tire. Maşa a fost i nter· 
pretată, de obicei, ca o 
etern plingăcioasă, circu-
lind deşelat dintr-o parte 
intr· a It a a scenei şi  pri-
zind tabac atunci cind 
nu-şi suflă nasul. Graţie 
unui asemenea rol. cohorle 
de actriţe şi-au valorificat la 
maximum talentul de a fi 
deznădăjduite cu mare huru­
ială. Drama amoroasă a 
Maşei a dat naştere la ca· 
podopere ale smiorcăielii cu 
public. 

Această ridiculizare sar­
castică a unei drame lăun· 
trice prin înfăţişări de prost 
gust contrazice specificul dra­
malurgiei cehoviene. Marele 
scriitor e unul din satiricii 
care nu-şi urăsc personajele. 
Populaţia teritoriului său 
literar e privită cu un sen­
timent in care duioşie im­
blinzeşte răutatea tipică i ro­
niei.  Să fie oare Maşa o er­
cepţie intre personajele lui 
Cehov l Să-şi fi încălcat dra­
maturgul, in  crearea tinerei 
femei, regula de aur a cre-
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triumfător 
aţiei sale J Acestor posibile 
întrebări le  dă un răspuns 
viziunea asupra Maşei pro­
pusă de i nterpretarea Vale­
rîei Sitaru in spectacolul cu 
Pescăruşul  de la Teatrul 
Giuleşti. Aspectele de prost 
gust ale dramei interioare a­
par acum ca o comedie 
jucată cu subtilitate. Desi­
gur, Maşa suferă. pentru că 
Treplev n-o iubeşte. Dar 
semnele exterioare ale aces­
tei stări sint exagerate dina­
dins. Tipică, astfel. mi se .pare 
faimoasa scenă a beţiei. In 
interpretarea Valeriei Sitaru, 
Maşei nu-i place să bea. Ea 
face acest lucru in mod pro­
vocator, intr-un gest de sfi­
dare a lui Trigorin, care o 
urmărette uimit. Chiar şi in  
spusele ei despre faptul că 
femeile beau mai mult  decit 
bărbaţii e ceva ostentativ, 
menit să scandalizeze. Se ri­
dică. fireşte, intrebarea : de 
ce simte Maşa nevoia aces­
tei comedii 'ţ Răspunsul tre­
buie căutat in  raporturile ei 
cu lumea din jur. 

Situaţia determinantă a 
personajelor din Pescă ruşul,  
ca şi din intreaga dramatur­
gie cehoviană, o reprezintă 
singurătatea. Obsedat de 
propria lui aspiraţie, mai 
mare sau mai măruntă, fie· 
care se preocupă in exclusi­
vitate de el însuşi. Nimeni 
n -are timp să observe şi să 
inţeleagă drama celui de 
alături. Cind cineva încearcă 

o destăinui re. toţi ceilalţi se 
opresc, il ascultă distraţi 
citeva clipe, pentru ca ime­
diat să se întoarcă la ei 
înşişi. Un egoism feroce de· 
fineşle gesturile şi cuvintele 

fiecăruia. Grija faţă de el 
însuşi ia proporţii infricoşă-

al Maşei 
toare. Arkadina e atit de 
concentrată de a se infăţiJa 
mereu tînără şi veselă, in 
ciuda virstei, şi de o-1 ţine 
lîngă ea pe Trigorin incit 
gindul că trebuie să fie a·  
tentă la drama fiului ei  
ajunge s-o irite. Punctul 
maxim al n efericirii provoca­
le celorlalţi din nevoia pro­
priei fericiri e atins in re· 

faţia de dragoste. Comenta­
torii au subliniat lanţul tra­
gic oi iubirilor din drama· 
turgia lui Cehov : X iubeşte 
pe V care iubeşte pe Z care 
iubeşte pe ... S-a observat mai 
puţin insă că. obsedat de 
·a fi iubit de Z, şi 
nenorocit că acesta nu-i 
răspunde, V e capabil faţă 
de X de o răutate inimagi· 
nobilă. Astrov din Unchiul  
Vaneo, dorind-o pe Elena 
Andreevna, nu-şi îngăduie o 
cl ipă de tandreţe faţă de 
Sonia, care-I iubeşte. De alt­
fel, acest lucru ar fi şi im­
posibil, pentru că, aşa cum 
el însuşi măr�uriseşte, in  
dragoste bLJnăvoin!a nu-şi 
găseşte locul. Treplev ai'l 
Pe�căruş·!!  � atit dP. obsedat 
de Ni.1a in .·:; drag;�stea Ma· 
şei i l  sco 1 • e  din sărite. 
Maşa ,la rîndu-i, se poartă 
faţ.fJ d� ce1 ;ndrăgostit de 
!! :J  : �.o  :) !"ruzi.ne ,.,..,ooişnuilă. 

Personajele Pescăruşului 
sint surprinse de Cehov in 
plină bătălie pentru implini­
rea unei aspiraţii. Principala 
lor armă e teatralitatea. Nu­
meroase mărturii atestă an ­
tipatia lui Cehov faţă de 
patetismul erterior. Ceva din 
acest sentiment s·a strecurat 
şi in ironia cu care sint sur· 
prinse gesturile teatrale elin 
Pescăruşul .  Discreria nu e o 
caracteristică a lumii c�­
hoviene. Ero1i trec de la o 
stare exliemă la alt::�, se 
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cealiă şi se împacă. rid şi 
pling, se confesează cu zbu­
cium, au tentative de sinu­
cidere. Spectacolul realizat 
de Gelu Colceag a pus bine 
in evidenţă această elterlo· 
rizare gălăgioasă a dramei 
interioare, cota de ridicol 
implicată in ceea ce o în­
treagă filosofie contempora· 
nă s-a intrecut a considera, 
plecind de la isteriile dosto· 
ievskiene, drept patetismul 
sufletului slav. Citeva din 
cronicarele noastre, furate 
de un lirism e1plicabil prin 
anotimp (premiera a avut 
loc in mai, luna teiJor in 
floare) au reproşat regizoru· 
lui că n-a sesizat poezia 
Pescăruşul�·i, citindu-1 pe 
Cehov din perspectiva lui 
Caragiale. Dar lumea lui 
Cehov are o pronunţată no­
tă de caragialism. Ea pro­
vine din ostilitatea ambilor 
scriitori, tipică marilor sati· 
rici. faţă de patetismul ief­
tin, faţă de e1punerea zgo· 
motoasă a trăirilor interioa· 
re. Arkadina, de e•emplu, 
e caraghioasă prin afişarea 
unei tinereţi e1uberante. 
Trigorin e şi el comic prin 
gesturile sale ostentativa dt: 
scriitor aflat in documenta· 
re pe malul unui lac, prefi. 
gurind parcă imaginea mult 
cultivată de realismul socia­
list, a creatorului care mer· 
ge in mijlocul vieţii. El 
umblă cu un carneţel in mi· 
nă. in care işi notează cu 
glas tare, să afle şi ceilalţi 
că el se inspit"ă, anumite 
scene şi e1presii. Ce poate 
fi mai ridicol decit un autor 
care ţine să arate lumii din 
jur că in acel moment el se 
află in plin proces de crea­
ţiet Imaginaţi-vă un scrii­

tor de azi, pe D.R. Popescu, 
de e1emplu, umblind la un 
botez cu un carneţel in 
mină şi notindu-şi de zor 
pentru a demonstra că el se 
documentează 1 

Teatralitatea e caracteris· 
tica zbaterii pentru realiza­
rea crspiraţiei. Amăgirea e 
motorul ei. Personajele din 
Pescăruşul  se iluzionează că 
pot atinge fericirea. I n  nici 
un moment ele nu sint în­
cercate de gindul că idealul 

104' nu s-ar putea indeplini. 
In această lume care se mai 
luptă incă. pentru că se 
amăgeşte, e1istă o eiCepţie : 
MafG. fa e singurul perso­
naj care nu se zbate de-a 
lungul piesei pentru a-şi 
Implini idealul. Deşi il 
iubeşte pe Treplev, ea nu 
intreprinde nimic pentru a-1 
cîştiga. Singularitatea MG1ei 
işi �re e•plicaţia in faptul 
că, spre deosebire de cei­
lalţi. tinăra femeie a trăit 
deja e1perienţa deziluziei. 
Intr-adevăr, cum ea însăşi 
mărturiseşte, MafG se simte 
mai bătrînă decit toţi. Ce· 
lelalte personaje vor ajunge 
şi ele, in timpul piesei sau 
dincolo de ea, la conştiinţa 
eşecului. De aici plecind. 
ele vor inţelege, poate, şi 
adevărul că nu numai feri­
cirea lor, .dar şi fericirea 
omului e imposibil de atins. 
Mcrşcr a realizat acest adevăr 
cu mult inaintea tuturor. 
Primele replici ale Pescăru­
ş u l u i  ne-o conturează ca un 
personaj care ştie deja. 
Care ştie deja atit că feri· 
cirea ei nu va fi niciodată, 
cit mai ales că fericirea 
nu e posibilă. Maşa o 
înţeles singurătatea ei şi a 
omului in general. Ea este 
ceea ce e1istenţialiştii nu­
mesc un om 'dezamăgit. Din 
această conştiinţă lucidă se 
naşte bufoneria. Ma� e 
pornită să-şi bată joc de 
toţi cei din jur şi de ea 
însăşi (nu spune ea la un 
moment dat că-şi va bate 
joc de viaţa ei. măritindu-se 
cu învăţătorul t 1). Lucidita· 
lea necruţătoare a Maşei se 
converteşte in nevoia de per­
manentă provocare. E forma 
ei de revoltă impotriva lu­
mii. A lumii din jur, care se 
amăgeşte şi încearcă să 
amăgeaKă pe alţii mimind 
bunătatea, interesul, iubirea. 
A lumii in general. Exageră· 
riie deznădejdii din amor 
vizează scandalizcrrea celor· 
lcrlţi. Ea face gesturi revol· 
tătoare pentru o femeie : 
prizează tabac, bea şi măr­
turiseşte că bea. filosofează 
cinic. Nu sint singurele ges­
turi menite cr irita pe cei 
din jur. Plecată să-I cheme 
pe Treplev, ea imită lătratul 

ciinelui despre care se vor­
bise mai inainte. Un mo· 
ment de lirism, simţit fals, e 
intrerupt de ea cu brutalita­
te. Semnificativă pentru ca­
racterul provocator al atitu­
dinii sale e scena de la In· 
ceputul octvlui al 11-lea. 
Arkadina o ridică pe MaJG 
de pe bancă şi o plimbă 
spunindu-i lui Dorn că ea, 
deşi de două ori mai in 
vîrstă, arată mult mai tînă­
ră decit Maşa. Eroina accep­
tă scena, ba ·chiar, căzînd de 
acord cu Arkadina, ii spune 
că e intr-adevăr foarte bă­
trină. La o simplă lectură 
situaţia e uşor neverosimilă. 
E greu de crezut că o fe­
meie de 22 de ani, fie ea 
şi nefericită in amor. ar  ac­
cepta aşa de repede 4.1mili­
rea publică de către o altă 
femeie. In spectacolul de la 
Giulesti scena are insă o 
altă semnificaţie. Gestul Ar­
kadinei se inscrie in amăgi· 
rea ei ridicolă că arată 
mult mai tinără şi mai fru­
moasă decit in realitate. 
Ma$<1 face tot ce-i cere Ar· 
ketdina. Dar această supu­
nere e subminată de o sub­
tilă bătaie de joc ivită din 
caraghioslicul deplin al ce­
leilalte. Printr-un zimbet anu­
me, printr-o mişcare a cor­
pului, ea sugerează că e 
superioară expansivei actriţe. 
Supunindu-se cu un suris 
subţire, !ucida Maşa triumfă 
asuDra amăgitei Arkadina. 
Prin această bufonerie scan­
daloasă spectacolul de la 
Giuleşti o fixează pe Maşa 
in alorioasa galerie a oame· 
nilor de prisos din literatura 
clasică rusă, de la Peciorin 
al lui Lermontov pînă la 
Stavroghin al lui Dostoievski. 

In noua variantă a Maşei. 
Valeria Sitaru işi pune in 
valoare a numite trăsături 
specifice ale talentului său. 
Una dintre ele constă in 
capacitatea de a fi prezen­
tă pe scenă chiar şi cind 
acţiunea o obliqă să rămînă 
in planul al doilea. Ca $Î in 
Reqina ba l u l·ui ,  Valeria Sita­
ru 

·
-ştie să creeze un perso­

naj care, aflat in umbra ex­
pansivităţii celorlalţi, lăsai 
deoparte. uitat chiar, ne 
avertizează că el există, că 
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observă şi inţelege lot ce se 
întîmplă in jur. In scena 
spectacolului, de exemplu, 
deşi n-ore n1c1 o replică. 
Maşa e o prezenţă prin per· 
manenta pîndă la atitudinile 
tuturor. In aceeaşi specifici· 
tale a talentului intră şi 
faptul că Valeria Sitaru este 
o actriţă de nuanţe. Pro­
punerea de personaj bufon, 
care i i  ironhează pe ceilalţi 
intrînd i n  jocul lor şi exa ­
gerindu-şi defectele, cere un 
joc de subtil itate. O privire 
anume, o m'şcare abia per· 
ceptibilă, un suris subţire. 
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trebuie să poată exprima 
atitudinea adevărată, cea 
care contrazice replica pro· 
priu-zisă. 

Bufoneria Maşei implică 
un risc major. Riscul ca ce· 
lelalte personaje să nu-şi 
dea seama că ea e deose· 
bilă de lumea din jur prin 
luciditatea-i necruţătoare. E 
un risc asumat de Maşa cu 
orgoliu şi, poate, cu eficien­
ţă. dacă ne gindim că, in 
ultimă instanţă. conştiinta 
unicităţii · îşi  poate fi sufi· 
c ientă şieşi. Un anume risc 
şi-1 asumă şi Valeria Sitaru. 

Ea face o partitură de 
nuanţe i ntr- un spectacol in 
care celelalte personaje joa­
că potrivit rolului, in  forţă. 
Furat de vitalitatea celorlal­
te interpretări, e posibil  ca 
spectatorul să nu observe 
subtilitătile actriţei şi să 
nu-şi dea seama că ea 
joacă altfel decit ceilalţi. 
Nu-i exclus insă ca, la fel 
ca şi in cazul Maşei. V:::J ­

Jeriei Sitaru sa-1  ajungă 
conştiinţa propriei singula· 
rităţi. 
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