glose la lwna tealrald

Surisul triumfdtor al Masei

La o simpla lectura, Masa
din Pescarusul lui Ce-
hov apare ca intruchipa-
rea ridicola a femeii nefe-
ricite in amor. Drama iubirii
neimplinite isi gaseste ex-
presia in gesturi §i cuvinte
de personaj drag literaturii
de consum. Tinara femeie
umbla tot timpul in negru,
prizeaza tabac, bea pe lu'é
si emite cinisme. Replicile
ei trimit deseori la o me-
tafizica pe gustul cusdtore-
selor. Intrebata de Medve-
denko de ce se imbracéa in
negru. ea da un raspuns
prin care Pescarusul pare
a-l avea ca autor pe lon
Baiesu : ,,.Port doliul vietii
mele. Sint nefericitad.” Por-
nind de la o astfel de ci-
tire. Masa a fost inter-
pretatd, de obicei, ca o

etern plingdacioasd, circu-
lind deselat dintr-o  parte
intr-alta a scenei §i pri-
zind tabac atunci cind
nu-si sufld nasul. Gratie
unui asemenea rol. cohorte

de actrite si-au valorificat la
maximum talentul de a fi
deznadajduite cu mare huru-
iala. Drama amoroaséd a
Masei a dat nagtere la ca-
podopere ale smiorcaielii cu
public.

Aceasta ridiculizare sar-
casticd a unei drame IGun-
trice prin infatisari de prost
gust contrazice specificul dra-
maturgiei cehoviene. Marele
scriitor e unul din satiricii
care nu-§i urasc personajele.
Populatia teritoriului  sau
literar e privita cu un sen-
timent in care duiosia im-
blinzeste rautatea tipica iro-
niei. Sa fie oare Masa o ex-
ceptie intre personajele lui
Cehov ? Sa-si fi incalcat dra-
maturgul, in crearea tinerei
femei, regula de aur a cre-
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atiei sale ¥ Acestor posibile
intrebari le dé un raspuns
viziunea asupra Masei pro-
pusa de interpretarea Vale-
riei Sitaru in spectacolul cu
Pescarusul de la Teatrul
Giulesti. Aspectele de prost
gust ale dramei interioare a-
par acum ca o comedie
jucaté cu subtilitate. Desi-
gur, Masa sufera. pentru ca
Treplev n-o iubeste. Dar
semnele exterioare ale aces-
tei stari sint exagerate dina-
dins. Tipica, astfel. mi se pare
faimoasa scena a betiei. In
interpretarea Valeriei Sitaru,
Masei nu-i place sa bea. Ea
face acest lucru in mod pro-
vocator, intr-un gest de sfi-
dare a lui Trigorin, care o
urmareste uimit. Chiar si in
spusele ei despre faptul ca
femeile beau mai mult decit
barbatii e ceva ostentativ,
menit sa scandalizeze. Se ri-
dica. fireste, intrebarea : de
ce simte Masa nevoia aces-
tei comedii 2 Raspunsul tre-
buie cdutat in raporturile ei
cu lumea din jur.

Situatia determinanté a
personajelor din Pescarusul,
ca si din intreaga dramatur-
gie cehoviand, o reprezinta
singuratatea. Obsedat de
propria lui aspiratie, mai
mare sau mai madrunta, fie-
care se preocupd in exclusi-
vitate de el insusi. Nimeni
n-are timp sa observe s§i sa
inteleagéd drama celui de
alaturi. Cind cineva incearca

o destainuire. toti ceilalti se
opresc, il asculta distrati
citeva clipe, pentru ca ime-
diat s@ se intoarcd la ei
ingisi. Un egoism feroce de-
fineste gesturile si cuvintele
fiecaruia. Grija fata de el
insusi ia proportii infricosa-
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toare. Arkadina @ atit de
concentrata de a se infé{isa
mereu tindra §i vesela, in
ciuda virstei, §i de a-l {tine
lingd ea pe Trigorin incit
gindul ca trebuie sa fie a-
tenta la drama fiului ei
ajunge s-o irite. Punctul
mazxim al nefericirii provoca-
te celorlalti din nevoia pro-
priei fericiri e atins in re-
latia de dragoste. Comenta-
torii au subliniat lantul tra-
gic al iubirilor din drama-
turgia lui Cehov : X iubeste
pe Y care iubeste pe Z care
jubeste pe... S-a observat mai
putin ins@ cd. obsedat de
a fi  iubit de 2, i
nenorocit c& acesta nu-i
raspunde, Y e capabil fata
de X de o rdutate inimagi-
nabila. Astrov din Unchiul
Vanea, dorind-o pe Elena
Andreevna, nu-si ingaduie o
clip@ de tandrete fata de
Sonia, care-l iubeste. De alt-
fel, acest lucru ar fi si im-
posibil. pentru cd, asa cum
el insusi macturiseste, in
dragoste bunavoinla nu-si
gaseste locul. Treplev ain
Pescarus!! o atit de obscdat
de Nina in.i{ dragostea Ma-
sei il score din sarite.
Masa ,la rindu-i, se poarta
fata de ce! ndragostit de
21 Zu 9 Fruzim@ Ae¢odisnuila.

Personajele Pescarusului
sint surprinse de Cehov in
plina batalie pentru implini-
rea unei aspiratii. Principala
lor arma e teatralitatea. Nu-
meroase madrturii atesta an-
tipatia lui Cehov faté de
patetismul exterior. Ceva din
acest sentiment s-a strecurat
$i in ironia cu care sint sur-
prinse gesturile teatrale din
Pescarusul. Discrejia nu e o
caracteristicd a lumii <o-
hoviene. Eroii trez de la o
stare extiemd lu alta, se



ceartd si se impaca. rid si
pling, se confeseazd cu zbu-
cium, au tentative de sinu-
cidere. Spectacolul realizat
de Gelu Colceag a pus bine
in eviden{d aceastd exteflo-
rizare galdagioasé a dramei
interioare, cota de ridicol
implicaté in ceea ce o in-
treaga filosofie contempora-
na s-a intrecut a considera,
plecind de la isteriile dosto-
ievskiene, drept patetismul
sufletului slav. Citeva din
cronicarele noastre, furate
de un lirism explicabil prin
anotimp (premiera a avut
loc in mai, luna teilor in
floare) au reprosat regizoru-

lui ¢c@ n-a sesizat poezia
Pescarusului, citindu-l pe
Cehov din perspectiva lui

Caragiale. Dar lumea lui
Cehov are o pronuntatd no-
té de caragialism. Ea pro-
vine din ostilitatea ambilor
scriitori, tipicé marilor sati-
rici. falé de patetismul ief-
tin, faid de expunerea zgo-
motoasa a trdirilor interioa-
re. Arkadina, de exemplu,
e caraghioasa prin afisarea
unei tinerefi exuberante.
Trigorin e si el comic prin
gesturile sale ostentative de
scriitor aflat in documenta-
re pe malul unui lac, prefi-
gurind parcé imaginea mult
cultivata de realismul socia-
list, a creatorului care mer-
ge in mijlocul viefii. El
umblé cu un carnetel in mi-
na. in care isi noteazd cu
plas tare, sa afle si ceilalti
cad el se inspird, anumite
scene si expresii. Ce poate
fi mai ridicol decit un autor
care fine s@ arate lumii din
jur ca in acel moment el se
aflé in plin proces de crea-
tie? Imaginati-vé@ un scrii-
tor de azi, pe D.R. Popescu,
de exemplu, umblind la un
botez cu un carnetel in
mina si notindu-si de zor
pentru a demonstra ca el se
documenteazd |

Teatralitatea e caracteris-
tica zbaterii pentru realiza-
rea ospirafiei. Amagirea e
motorul ei. Personajele din
Pescarusul se iluzioneaza ca
pot atinge fericirea. In nici
un moment ele nu sint in-
cercate de gindul ca idealul

lor nu s-ar putea indeplini.
In aceasta lume care se mai
lupta inca, pentru ca se
amageste, existd o exceptie :
Masa. £a e singurul perso-
naj care nu se zbate de-a
lungul piesei pentru a-si
implini  idealul. Desi il
iubeste pe Treplev, ea nu
intreprinde nimic pentru a-l
cistiga. Singularitatea Masei
isi are explicafia in faptul
ca, spre deosebire de cei-
lalti. tinagra femeie a trait
deja experienta deziluziei.
Intr-adevar, cum ea insdsi
marturiseste, Masa se simte
mai batrinad decit tofi. Ce-
lelalte personaje vor ajunge
si ele, in timpul piesei sou
dincolo de ea, la constiinta
esecului. De aici plecind.
ele vor intelege, poate, si
adevarul cé@ nu numai feri-
cirea lor, dar si fericirea
omului e imposibil de atins.
Masa a realizat acest adevar
cu mult inaintea tuturor.
Primele replici ale Pescaru-
sului ne-o contureazé ca un
personaj care stie deja.
Care stie deja atit ca feri-
cirea ei nu va fi niciodata,
cit mai ales ca fericirea
nu e posibila. Masa a
injeles singuratatea ei si a
omului in general. Ea este
ceea ce existentialistii nu-
mesc un om ‘dezamagit. Din
aceasta constiinid lucida se
naste bufoneria. Masa e
pornitd sa-si batd joc de
toti cei din jur 3i de ea
ins@si (nu spune ea la un
moment dat ca-si va bate
joc de viata ei, maritindu-se
cu invatatorul ? ). Lucidita-
tea necrutatoare a Masei se
converteste in nevoia de per-
manenta provocare. E forma
ei de revolta impotriva lu-
mii. A lumii din jur, care se
amdgeste si incearcé sa
amdgeascd pe altii mimind
bunatatea, interesul, iubirea.
A lumii in general. Exagera-
rile deznadejdii din amor
vizeazd scandalizarea celor-
lalti. Ea face gesturi revol-
tatoare pentru o femeie :
prizeazé tabac, bea si mar-
turiseste ca bea, filosofeazd
cinic. Nu sint singurele ges-
turi menite o irita pe cei

din jur. Plecata sa-I cheme
pe Treplev, ea imita latratul
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ciinelui despre care se vor-
bise mai inainte. Un mo-
ment de lirism, simiit fals, e
intrerupt de ea cu brutalita-
te. Semnificativd pentru ca-
racterul provocator al atitu-
dinii sale e scena de la in-
ceputul actului al li-lea.
Arkadina o ridicd pe Masa
de pe banca si o plimba
spunindu-i lui Dorn cé eo.
desi de doué ori mai in
virstd, araté mult mai tina-
ra decit Masa. Eroina accep-
ta scena, ba chiar, cazind de
acord cu Arkadinag, ii spune
cd e intr-adevar foarte ba-
tring. La o simpla lectuwa
situatia e usor neverosimila.
E greu de crezut ca o fe-
meie de 22 de ani, fie ea
si nefericita in amor, ar ac-
cepta asa de repede umili-
rea publica de cdatre o alta
femeie. In spectacolul de la
Giulesti scena are insé@ o
alté semnificatie. Gestul Ar-
kadinei se inscrie in amagi-
rea ei ridicola ca arata
mult mai tinara si mai fru-
moas@ decit in realitate.
Masa face tot ce-i cere Ar-
kadina. Dar aceasté supu-
nere e subminatd de o sub-
tila bataie de joc ivita din
caraghioslicul deplin al ce-
leilalte. Printr-un zimbet anu-
me, printr-o miscare a cor-
pului, ea sugereazd ca@ e
superioar@ expansivei actrife.
Supunindu-se cu un  suris
subtire, lucida Masa triumfa
asupra amadgitei Arkadina.
Prin aceastd bufonerie scan-
daloasé spectacolul de la
Giulesti o fixeazd pe Masa
in alorioasa galerie a oame-
nilor de prisos din literatura
clasica rusa, de la Peciorin
al lui Lermontov piné la
Stavroghin al lui Dostoievski.

In noua variantd a Masei,
Valeria Sitaru isi pune in
valoare anumite trasaturi
specifice ale talentului sdu.
Una dintre ele consta in
capacitatea de a fi prezen-
ta pe scend chiar si cind
actiunea o obligé sa ramina
in planul al doilea. Ca si in
Regina balului, Valeria Sita-
ru stie sG creeze un perso-
naj care, aflat in umbra ex-
pansivitatii celorlalti, lasat
deoparte, uitat chiar, ne
avertizeazd cé el exista, ca
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observa si intelege lot ce se
intimpla in jur. In scena
spectacolului, de exemplu,
desi n-are nici o replica,
Masa e o prezentad prin per-
manenta pinda la atitudinile
tuturor. In aceeasi specifici-
tate a talentului intré  si
faptul ca Valeria Sitaru este
o actrita de nuante. Pro-
punerea de personaj bufon,
care ii ironizeara pe ceilalti
intrind in jocul lor si exa-
gerindu-si defectele, cere un
joc de subtilitate. O privire
anume, o m'scare abia per-
ceptibila, un suris subtire.
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trebuie sa poata exprima
atitudinea adevérata, cea
care contrazice replica pro-
priu-zisa.

Bufoneria Masei implica
un risc major. Riscul ca ce-
lelalte personaje s@ nu-si
dea seama cé ea e deose-
bité de lumea din jur prin
luciditatea-i necrutatoare. E
un risc asumat de Masa cu
orgoliu si, poate, cu eficien-
ta. dacé ne gindim c4, in
ultima instanta. constiinta

----- T e . suﬁ-
cienta siesi. Un anume risc
si-l asuma si Valeria Sitaru.
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Ea face o partitura de
nuante intr-un spectacol in
care celelalte personaje joa-
ca potrivit rolului, in foria.
Furat de vitalitatea celorlal-
te interpretari, e posibil ca

spectatorul s@ nu observe
subtilitatile actritei si sa
nu-si dea seama ca ea
joaca altfel decit ceilalti.

Nu-i exclus insa ca, la fel
ca i in cazul Masei. Va-

leriei Sitaru sa-i
constiinta propriei
ritati.

ajunga
singula-
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