
Oimensiun� • ŞI semnificaţii 

ale repertoriului contemporan A romanesc 

Paginile care urmează compun un fragment din volumul intitulat Sensul 

afirmativ al teatrului, oflot in prt'gătire la Editura Eminescu şi dedicat, 
acum, cind se in1plircsc 45 de an' de la victoria revoluţiei noastre Je 
eliberare socială şi naţională, cntifascistă şi antiimperialistă, din Aug.Jst 
1944, •elevării unor aspecte fundamentale pentru evoluţia teatrului româ­
nesc in contemporaneitatea socialistă. Cele şase capitole ale cărţii -
Prezenla specifică a teatrului, Tradiţio militantă, Starea de contemporanei­
tate, Dimensiuni fi semnificaţii ale creaţiei dramatice, Dinamica repertoriu· 
lui, Anotimpuri Clle artei spectacoiului şi Teatrul in lumina tiparului - •şi 

propun, anume, să rr.:eve interacţiunea principalilor factori constitutivi ai 
fenomenului teatral autohton, de natură creaţională şi instituţională, privită 
atit in raport -::u tradiţia fi:urit.:i de înaintaşi cit şi cu obiectivele actuala, 
estetice şi form.:�tiv-edl·cotive, ole sct-nci naţionale. 

Potrivit unei vochi şi bune traditii, e­
venimentul central al vieţii teatrului îl 
constituie, îndeobşte - atit pentru publi­
cul spectator, cit şi pentru slujitox·ii 
scenei, incluzîndu-i aici şi pe autorii 

dramatici şi pe critid -, premiera. A­
ceasta polarizează pe b ună dreptate inte­
resul tuturor prin capacitatea ei de a 

r;ispundc. într-un chip specific, setei, 

niciodaiii potolite. a omului-artist, de 
cre:.:(ie, de autodepii.şire, iar a omului­
�pectator. de cunoaştere, de noutate. de 

bcrcurie a receptării. Premiera reprezintă, 

in acelaşi timp, elementul dinamic, fac­

toc-ul motor al vieţii teatrale, suma inde­

lungilor eforturi colective consumate în 

complexe pregătiri, între care se numără 

ceea ce numim impropr iu "r epetiţii", 

activitate insumind de fapt neistovitele 

căutări ale artiştilor întru transfigurarea 

operei dramatice in operă scenică. Dar 
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premiera este, prin definiţie, un fenomen 
trecător: evru::imentul odată consumat -
în a!ax·ă de cazurile, mai rare, ale căde­
rilor flagt·ante - spectacolul-premieră a­

.iun.ge un spectacol curent al stagiunii 
respective, iar stagiunea ori stagiunile 

următoare il înregistrează în rubrica 

"relu;'\rilor"; pri n acestea, lilPectacolul 

intră, pentru mai multă sau mai puţină 

vreme, in ceea ce s-ar putea numi zes .. 
trca pmduc:tivă a teatrului: abia acum 

el se repetă, ati t cît este posibilă rcpe­

tai'('a intr-un gest de creatie. de fiecare 

dată inedit. Preocuparea acu.tă - şi fi­

rească - pentru premieră se cere astfel 

dublată. în mod necesar. cu o preocu�r� 

pet·severentă pentru fondul de spectacole 

care se constituie t�tat, la nivelul fie­

ciirui teatru şi al tuturor împreună, toc­
mai prin acumularea premierelor deve­

nite " reluări ". Căci dacă premiera aduce 
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elementul de noutate obligatoriu in viâ.ţa 
or-icărui teatru, portoioliul de "reluări" 
asigură continuitatea şi, in ultimă analiză, 
permaoeo'a acestei vieţi, cele două ipoJ­
taze ale spectacolului devenind verigile 
indispensabile coniigurării unui reperto­
l'iu, atit în cadrul fiecarei instituţii tea­
trale cit şi în plan naţional, iar acesta 
reprezenrt.ind la rindul său lJJl1 element 
fundamental in compunerea fenomenului 
teatral autohton. Nu intenţionăm aici 
cercetarea exhaustivă a conceptului de 
1·epertoriu 1 şi nici a evoluţiei reperto­
riulul propriu-zis de-a lungul istoriei 
teat.rului românesc, demersu.ri care ar 
depăşi prin amploarea lor obiectul stu­
diului nostru, limitindu-«1e la descifrarea 
citorva aspec.te ale politicii repertoriale, 
ca o expresie de esenţă a sensului afir­
mativ al dezvoltării teatrului, oferind 
totodată cLtitorului, priln intemtediul a.ne­
xel publicate la sfîrşitul volumului, posi­
bilitatea de a-şi face el însuşi o părere 
asupra complexităţii problemei. 

Urmărind desfăşurarea, în linii mari, a 
procesualităţii in cauză, observăm, mai 
intii, faptul că, incA din primele decenii 
de existentă ale teatrului românesc, con­
lltituirea repertoriului a căpătat un pro­
min'l8t caracter programatlc, impus de 
obiectivele generale ale afirmâril cul­
tu·rli nationale i'n atmosfera revoluţionară 
şi democratică de la jumătatea secolului 
al XIX-lea. Acest caa-acter s-a vădlil:, cum 
::�m văzut. in programul Daclel literare. 
in actlv!tatea trioulul ditrectorial de la 
Jaşi (Costache Nee:ruzzi, Mihail Kogăl­
niceanu, Vasile Alecsandri), in intrea�a 
activitate de animator teatral a lui Matei 
MiHo. aool fn cadrul orgaiTllzării Socie­
tlitilor dramatice tnceoînd din 1877. pen­

tru a deveni di.n ce in ce mai evident 
fal contributiile .publicistice ale lui Mihai 

Eminescu şi I. L. Calragiale şi a se ma­

nifesta chiar autoritar in cazul lui Ale­

xandru Davi.la, atit in calitatea lui de 
conducător al Teatrulu.i NBJţional din 

Bucureşti (functie implicată f,n aceea de 
director liteneral al teatrelor din Româ­

ma), cit şi de conducător al companiei 
particulare ce i-a purtat numele. Diluat 

intr-o anumită măsură ,jn perioada inter­

belică, datooită şi eterogenei diversificări 
instituţionale din acel timp - deşi in 

1 Două contributii relativ recente la 
elucidarea conceptului de repertoriu au 
adus Valentin Silvestru, in Ora 19,30 
(Editura Meridiane, Bucureşti, 1983, pp. 
13-41) şi indeosebi ConstantiiTl MăciucA, 
fn Moti,·e si structuri dramatice (Editura 
Eminescu, Bucureşti, 1986, pp. 245-260). 

conştii.nţa 111a1I"ilor personalităţi artistice 
ale vremii el a dăinuit fără Uu:etare -
caracterul programatic al elaboră.rii si 
înfăptuirii repertoriului avea să devină., 
după 1944, o adevăratA coloană verte­
brală in actirvitatea teatrelor, derivind 
din însăşi unitatea fenomenuJui teatral 
românesc. Desigur, conţinutul ideologic şi 
estetic al programelor respective a fOISt 
variabil, exprimînd tendinţele arti&tice şi 
in genere culturale caracteristice fiecărei 
perioade amintite, dar sensul evoluţiei 
nu s-a abătut niciodată de la imperativul 
etic şi national al spiritualităţii noastre 
moderne, in miezul căruia s-a anat, con­
stant, preocuparea pentru perfectionarea 
personalităţii umBITle. . 

In sensul arătat, principala coordonată 
a majorităţii programelor repertoriale a 
constat in ceea ce ne-am obişnuit a 
numi promovarea dramaturglel originale. 
Ea s-a aflat mereu atit in atenţia gin­
dirii teatrale româneşti şi a criticii din 
ce in ce mai evident specializate, cit şi 
a organizatorilor fenomenului teatral la 
diferite nivelu.ri, de la făuritorii socie­
tăţilor filarmonic-d.ramatice din deeeniul 
patru al veacului trecut pînă in contem­
poraneitatea socialistă, considerind-o un 
vector fundamental rpentru edificarea tea­
trului ca instituţie specific naţională. 
Marii animatori ai teatrulud ll'omânesc 
din trecut au văzut j,n această acţiune o 
misiune esenţială, şi ni se pare suficient 
a reaminti aici oe un Matei Millo ca pro­
motor al dramaturgie! lui Vasile Alecsan­
dri (inclusiv in turneele sale in Transii­
vaiTlln subjugată pe atunci imperiuJ,ui 
austro-ull'lJl!nr), sau, mai tirziu, pe marii 
rPgizori din anii '30-'40 al seco1ului 
nostru, in f,runte cu Victor Ion Popa, 
lucid si ardent deschizător de drumuri 
in directia elevăril culturale a sliteanului 
�i muncito1"l.l,lul român prin intermediul 
teatrului. DuiPli 1944 si indeosebi după 
Congresul al IX..J]ea :rl P.C.R., problema 
a devenit o problemă de stat, ca parte 

integrantă a politicii culturale din Româ­
nia �:'!listă. 

Analiza desfăşurării succesive a sta­
giuni.Jor teatrale din 1948 incoace pune 
in evidentă un sens ascendent al stimu­

lilrii creaUei d.ramatke origina1e prin in­
cluderea ei prioritară in repertoriul tea­

trelor, sens a cărui amplitudine a sporit, 

bineinţeles, .pe măsura creşterii număru­
lui iiilsUtuţiilor şi a capacităţii lor crea­

ţionale, corelate deopotrivă cu di,namica 
- de asemenea ascendentA - a creaţiei 
dramatice înseşi, examinatA intr-un ca­

pitol anterior. Ne rămîne, acum, să ilus-
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trăm prezenţa acesteia în reperloriu, 
�uind în considerare mai intii evo!uţl1le 
de all68Jilblu, apoi, cu titlu cxempiifica­
iOr, ci·teva &ij)OOte partkullarizante. ln 
ambele ipostaze vom avea in vedere pie­
sele linedi..te (premiere absolute) şi nwnu­
ru.l tx>tal 8!l premiere.lor rreaJiizate pe dile­
rite scene pentru i.ntrea.ga perioada con­
temporană a teatrului românesc. Averti­
zăm cit.itoru·l că cifrele oferite au un 
caracter provizoriu, uneori chiar esti·ma­
tiv (•lă.S'ind viitoruh.1i cercetările care să 
conducă la oonaluzii definitive), iar pe 
de altă parte că aceste cifre nu trebuie 
absolutizate, intrucit nu reflectă şi va­
loarea producţiei dramatice respective 
decit în măsura •in care acumulil.riJe can­
titative conduc, in cele dllll 'Uil"'llă, la 
transformări cal.i tati ve. 

O primă observatie rezultă din studie­
rea evoluţiei cantitative a oremierelor 
absolute (piese or·iginale inedite intrat<? 
în repertoriu), in principalele etape ale 
contemporaneităţii teatrului românesc: 
media acestora pe o stagiune a fost de 
16 pentru anii 1944-1954 (numărul tea­
trelor crescind de la 10 la 2!1}, de 25 
pentn. anii 1955-1965 (teatr•ele aju.I'lgind 
la 3!1), pentru a se r;i,tua, î-n anii 1!J65-1989 
(cînd numărul teatrelor dramatice a spo­
rit pînă la 42) in jurul cifrei de 50. ln 
<L'lte totale, putem a._orecla că efortul in­
tru stimularea şi promovarea dramatur­

glei originale i·nedite a fost in mod cate­
goric substanţial şi evident, fără asemă­
n::!re cu vreo altă perioadă din Istoria 
teatrului românesc: de la circa 160 de 

premiere in prima etapă la peste 2Gu 
intr-a doua şi la mai mult de 1 000 in 
cea de a treia, însumînd, pentru 45 de 
:::tagiu-ni, aproximativ 1 500 de titluri. 
Acest proces a fost însoţit, concomitent 
cu intensificarea efortului creaţional scri­

itori�. de o amplă dezvoltare a feno­
menului teatral în intregul s:'lu, de la 
crl"şterea cantitativă şi cal itntiv;! a ca­
pacităţii de prod u.cţie a institutiilor d2 
�::wctacol. pînă la ap['tcnta r:ogres!vJ. a 

�.pectatorilor pentru a:-t a scenei ;,:1 r,e;wre 
şi pentru premierc!-e cu pie;;2 rom:b�1ti 

în special. 
Ascendentul creatiei dramatice original� 

pe scenă şi implidt in conştiinţa specta­
torului .român ne apare intr-o lumină şi 

mai vie dacă avem in vedere că, in ace­
leaşi etape şi in conditiile dezvoltării 

reţelei teatrale menţionate pentru fiecare 
dintre acestea, numărul total al premic­

relor 'I'eali7..ate cu cele 1 500 de tlţluri a-
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mintite ajunge, in 1939, la circa 3 700, 
nivelw·iie intermediare invoca\.e mai su.s 
reprez�ntincl acum medii anuale de 35, 
l't!.�pec·lJV 83 pr€mi�::re, iar pentru ultimii 
:.!4 de ani, <le peste 100 premiere. 
Fireş.te. pe.n;tru a dobindi o 1m.aglne com­
pletA a asoendentUI!ul dramaburgiei ori­
ginale in conştiJ.nţ.a publ·l.că, trebuie să 
ţinem seama de faptu-l că cifrele men­
ţionate se am,plificA in mod. considerabil 
in cazul ouan11wn\ilui de reprezentaţli 
daie cu fiecare premieră, acestea ajun­
gJnd, nu o dată, pe scenele bucureştene 
de ordinul sutelor pe parcursul p. 10-15 
:IagiUni (ue exemplu: ităcea.la dE> M"rL" 
Sorescu la TeaLru.l "Bulandra", Un riu­
turc pe lampA de Paul Everac sau Tra­
vesti de Aurel Baran.ga ila Teatrul Naţio­
nal, Preşul de Ion Bădeşu �a Teatru.! de 
Comedie), ori al mulotor zeci de repre­
zentaţii la diferite teatre din alte oraşe. 
cu o populaţie de 6-12 ori mai mică 
decit a Capitalei, rezumindu-ne la men­
ţionarea citorva dintre cele care au de­
păşit, mai demult sau mai de curind, 
ci-fra de 100: Arca bunei speranţe de Ion 
D. Sirbu la Piatra Neamţ. Comedie cu 
olteni de Gheorghe Vlad la Reşiţa., Rugă­
duno pentru un tlisc-jockey de D. R. 
Popescu la Galaţl, Mielul turbat ele Au­
rei Baranga la Arad, fără a ig;nora, de­
sigur. importantele succese maiTat"' mat 
consecvent pe scenele Teatrelor Naţio­
nale dLn Iaşi, Craiova, Oluj-Napooa, Ti­
misoara şi Tirgu Mureş. 

Foarte semnificativă pentru necesitatea 
promovărld programatloe a dramaturgiei 
originale in repertorii ne apare - re!e­
rindu-ne, e d.repl, la o perioadă mai în­
depărtată din istoria teatrului nostru 
contempora.n, dar prin aceasta nu mai 
puţin valabilă in principiu oricînd - ur­
mătoarea analiză comparativă, desprins:1 
din act�vitntca Teatn.lui Naţional din 
Bucureşti (ilustrind in>ă o situaţie mai 
f',enerală in nnU 1950-1970\. Prima scen:'.i 
a ţării oferea, anume, publicului bucu­
restt>an. i� stagiunea 1954-1955, in cel� 
două săU ale sale, şase premiere. dintre 
<'"''e una sinrrură românească: Clta.dcln 
i:făo:-imat?. r!� Horia Lovinescu. precerlată 
fl0. Lir.c('nii ele K. Trcniov (deschiderea 
sLagiunii), l'laton Krccet. de A. Kornei­
dt:J�. Cl.i �in Dan;;a.ard de lVI. Andersen­
Nexo, Doa.ana r..cv:\zut:i de Calderon şi 
suocedată de Regele Lear de Sh3ke­
speare. Patru ani mai ti-rz�u (1958-195!)), 
din unsprezece premiere, doar trei erau 
cu piese .romano.şti, toate inedite (Anii 
negri de Aurel Uaranga şi NicoLae Mo­
raru, In Va.Jea Cucului de Mihai Beniuc 
şi Cuza Vodă de Mircea Ştetănescu), 
fl:wcati) de A. P. Cehov (Pcscll.ruşul), 
A. N. o�t::-ovski (Un post rentabil), Vs�vo­
loct Vişne-voki (Tragedia optimisM), S. Mi­
halkov (Si.Ibatecii), Goldoni (Ha.ngiţa), 
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Federico Garcia Lorca (Baraca şi Mlnu­
na'a paDWliU"cdollliJ, J:ler-Lo.l� .1:1rech� (.lccu�­
a·ea t�• mizeriile celui de-al treilea �acla 
ş1 Puştue '.l·erezel t,;arra.r) şi k'. Karvas 
tOlpJomafd) "· um s1.ag1unea urm;Hoar�, 
insa, se observa cu uşurin�a o mod.il1care 
de princi.p!u in compoziţia repe�·toriului: 
in 111511-liiUO raportul premierelor roma­
neşti 1aţa de ce.e straine este de 5/7 
(Chiar daca preiD!ereie absolute sint nu­
mai doua : Surorile Boga de Horia Lovi­
nescu şi l\laraa de Vasile Iosif), pentru 
ca m lllti3-196U ei sa ajungă de 4/3, iar 
in stag1unea UMJ-1970, de 5/2 (intre 
preimerele cu piese româneşti figurind 
trei t1-tluri noi: Canaera de alAturi de Paul 
Everac:, Al patrulea a.notimp de Hor�a 
Lovin�cu şi .l\'loartca ultimului golan de 
Virgil Stoenescu), însoţite de Caragiale 
(Napasta) şi Muşalescu (după Alecsandri 
- Coa.na Chirlţa), iar dLntre piesele stră­
ine de Tragedia optimistA (Vsevolod Viş­
nevski) şi J:o'anny (G. B. Shaw). Pentru a 
străbate drumul de la raporturile 1/6 şi 
:vu pînă la raportul 5/2 I-au trebuit, 
aşadar, dramaturgie! originale, pe scena 
Teatru lui Naţional din Capitala ţării a­
proape două cl(Ocenii de insistentă, de 
persevereniă. de luptă . . Situaţii similare 
sau asemănătoare oot fi obse1-vate, pen­
tru peri()adele intemtediare amintite şi 
în repertoriul c�lorlalte teatre, variabile. 
des igu r. de la o scenă la alta, în sensul 
că evoluţia propot·(iilor nu s-a produs 
identic în acelea�i stagiuni a. La Teatrul 
Naţional din Iaşi , in 1957-1958, din şase 
premier'! reoertoriului autohton ii reve­
neau dl)fl.r doui\ (Despot-vodi de VasiiP 
Alecsandri şi Arborele genealogie de Lucin 
DMnet.riusl, in Hlll9-1960 raportul era de 
6/3 in fnvo11rea dramaturgie! stri5.ine; Tea-

2 Se cuvi ne sii mni precizăm dt, în po-
1 id<:� im!"Xlzantelor forte artistice angre­
nate, Anii negri (17), PeseA.ruşut (30), 
coup�-urile Brecht (13) si Lorca (17), 

precum şi DlplomaUi (27), n-au depăşi t 
numărul de reprezentaţii marcat intre 
paranteze, simp!l.tia publicului, care de­
termină in bună .măsură longevitatea 

unei premiere, mergind, in schimb, f'.pre 
Hangiţa (231), Sli.lbatecii (147) , Cuza Vodă 

şi IA Vclea Cucului (71). rezistente in re­
J:>!•rtoriu citiva ani. 

3 Se pn•t cule;?;e totuşi suficiente exem-

ple d"monstrind că in acel ::t.�i sezon unele 
!!':>� ben.:-fi.ciau de o proporţie a pre­
mlcr-:�lor favorabilă piesei româneşti, in 

funcţie de fermitatea opţiunilor reper­
toriale şi de prestigiul directorllor şi re­
gizorilor in cauzA. 

trul NaPonal din Crruova juca în 1953-
UI:J'i o smgura piesă romaneasca (Intr-o 

uoa.ptu Otl va.ra. ue Aure! Haranga) ŞI 
cmc1 strWllle tolu�a la. doi stapanl de 
liwuon1, \_;canguJ ue CaJ1n.t ae Al. t\.orne!­
CIUc, Nunta lui b.reclnskJ de Suhovo� 
KobJ.lin, .Sa nu-J zJcJ pe nume de Vasili 
llliln.Ko ŞI J:o'Joa.rca purpurie de 1. Kar­
nauhova ŞI :S. Brau.;;ev1ci), m unnătoarele 
<loua sta�Wli propt..•r\d.a pieselor româ­
neşLi nu depăşea a7 la sută, pentru ca 
in l!J[)ti--111;, 7 sa se reprezinte iar�i <> 
singura piesă original.;i (Nopţile tkt.'rii 
de 1'coi1l Buşeca.n) iaţă de patru străine ; 
teatrul din Brăila avea in repertoriul sta­
giwtii 19[)4-1055 Drumul soa.reluJ de Vir­
gil Stoenescu, încadrată de O cameră in­
sorită de A. Bonkova, Bătrine�e zbuciu­
matA de L. Rahmanov, un spectacol­
coupe Cehov, Intrigă şi Iubire de Schiller, 
J:Uicii burghezi de Maxim Gorki şi SA 
nu-1 zici pe nume de V. Minko ; în ace­
eaşi stagiune, la Constanta se j ucau Fur­
tuni de primăvară de Nicolae Tăutu şi 
Drumul soarelui de VIrgil Stoenescu, iar 
din dram.aturgla universală Fiul m�u de 
Gergely Sandor, un coupe Cehov, Nwtt4 
cu zestre de N. Diakonov, Floarea purpu­
rie de Kamauhova şi Brauşevlcl ; la 
Arad, in 195!!-1960, din patru premiere, 
repe rtoriul original se reducea la F'crestre 
dest,hise de Paul Everac ; la Piatra 
Neamt, stagi unea 1958-1959 o!erea pu­
blicului doua piese româneşti (Arborele 
J;'enealor,-lc de Lucia Demetrlus şi Mielul 
lurbat de Aurel Baranga) şi patru stră­
ine. tn toate aceste cazuri, ca şi in altele 
după 1965 pmporţia premierelor româ­
neşti fati"i de cele străine creşte, de 
regulă. după cum se poate observa, de 
pildă, în stagiunlle 1969-1975 la Naţio..: 
nalul bucureştean (5/2, 3/2, 5l2, 4/3, 3/0, 
.t 11), la Te�tml N:11,ion:11 din Iaşi (4/7 7/4 
�/1. 6 '1. 7/?.. 4/3). la Teatrul National di� 
Cmfov;� (7/4. 5/5, 4/4, 5/3, 5/2: 414), la 
l1riiila (5/IJ, ll '1, 5/1, 3/5, 6/3, 6/11, la Pia-
1r"_ Neam� (5/3. !ill, 3/2, 3/1, 4/2, 3'2). la 
Rra.<10v (9/2, 711, 7/1 .  3'5, 5/3, 4/4) ş.a.m.d. 
La nivelul unui si ngur an - 19713 - cu­

prinzind însă, da această dată, toate cele 

patmzeci de teatre existente pe atunci, 

titlurile româneşti jucate în premiere 
atin� o medie de 58 la sută. pe treizeci 
şi cinci dintre scene inregistrindu-se 
proporţii situate între 50 şi 93 de pro­
cente. 

Tendinţa generală a evoluţiei reperto­

riulu.i snre afirmarea literaturii drama­

tice naţionali', care s-a accentuat sub­

stanţial in ultimul deccni:u. apare şi mat 
pregnantă din analiza, oricit de su ccintă, 

a pro�amării s.pectacolelor, convertită in 
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numărul total de reprezeataţii date cu 
o premieră ori alta de-a lungul uneia sau 
al mai multor stagiuni consecutive şi 
punind acest număr în relaţie cu tot.alu.l 
titlurilor şi al spectatorilor care le-au 
vizionat. Apelind, astfel, pentru o peri­
oadă de douăzeci de ani la un eşantion 
ee cuprinde Teatrul Naţional din Bucu­
:reşti (1956-1976), teatrele din Brăila 
(1956-1976), Arad (1953-1973), Piatra 
Neamţ (195U-1978) şi Galaţi (1956-1976) - eşantion akătuit in funcţie de datele 
publicate - cons.tatăm următoarele : la 
Teatrul Naţional din Bucureşti, ponderea 
titlurilor româneşti jucate s-a situat la 
peste 50%, a reprezentaţiilor cu ele a 
fost sub 46%, iar a spectatori1or eare 
le-au văzut a urcat la 48% ; la Brăila, 
indicii corespunzători au fost de 62%, de 
peste 64% şi de aproape 6311/o ; la Arad : 
sub 53%, 57%, aproape 59�1o ; la Piat�a 
Neamţ : peste :no/,1, .peste 5 1 °;0, peste 52°;o ; 
cra Galaţi : peste 52%, peste 53%, peste 
54%. Rezu�tă, in toate cazurile, chiar şi 
acolo unde ,procentajul reprezentaţiilor 
s-a aflat sub cel al titlurilor jucate, că 
spectatorii (nivelul concret al receptării) 
au manifestat constant o preferinţă evi­
dentă pentru dramaturgia românească : 
ponderea medie a piesei autohtone, la 
cele cLoci teatre, a fost, in douăzeci de 
ani, de circa 54%, ponderea medie a nu­
mărului de re,prezentaţii a intrecut în­
trucîtva această cifră, iar ponderea medie 
a numărul ui de spectatori s-a situat la 
peste 55%. In sfirşLt, o situaţie privind 
perioada 1971-1975 pentru intreaga retea 
a teatrelor dramati{:e ne relevă un indice 
de noutate evident favorabil dramatur­
giei originale (283 de premiere absolute ; 
232 premiere tpe ţară, realizate dEci cu 
piese străine) şi .totodată proporţii foarte 
elocvente pentru gradul de simpatie al 
spectatorilor faţă de literattn·a dramatică 
autohtonă, căreia îi revin 48% dintre 
titlurile rulate (totalizind. î·n cifre abso­
lute. 11l91 de premie1-e şi reluări) ; aoroape 
59% din număru'l de reprezentaţii date 

(32 567 din totalul de 55 263) şi aproap?. 

60% din numărul total al spectatorilor 
( 1 1  441 000 din 20 374 000). Asemenea e­
forturi şi realizări, extinse la scară na­

ţională, pe dimensiunile ultimului sfert 
de veac, au contribuit, bineî.nţeles, la a­

firmarea netă a dramatUJI'giei româneşti, 
încununind o dirză luptă anterioară cu 

aura biruinţei definitive, exprimată defi­

nirt:oriu prin noua calitate a creaţiei de 

gen care a debutat exploziv în anii 
1966-1970 şi a fost transfigurată scenic, 

la nivel european, datorită aportului 
consecvent al unei şeoli regizorale cu 
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adevărat de excepţie; o incununare ex­
primată de asemenea grăitor prin pon· 
derea mereu sporită a titlurHor, număru­
lui de reprezentaţii şi de spectatori. N-a 
fost şi nu este vorba, se inţelege, de o 
luptă a repertoriului naţional impotriva 
celui derivat din literatu.rile dramatice 
străine, pentru simplul motiv că specta­
colele realizate cu piese din această ul­
timă categorie - repre-.�:entind, de altfel, 
în bună măsură. valori certe, clasice sau 
clasicizate - sint, prin atitudinea crea­
tională implicată. tot spectacole romi­
neştl, exprimînd deci un pu.nct de vedere 
ol'igin.al, al spiritualităţii noastre naţio­
nale, în valorificarea patrimoniului dra­
maturgiei un·iversale. A fost şi este insă 
vorba de o politică repertorială activă şi 
<'Onsecventă, care să menţină un echUibru 
armonios şi stabil între cele două enti­
tăţi. Faptul apare cu atit mai pregnant 
dacă vom lua in considerare ansamblul 
dramatw'giei mţionale româneşti (clasică, 
interbelică şi contemporană) in raport cu 
ansamblul repertoriulu·i de provenienţă 
străină. Acest raport a evoluart, la nivelul 
număruJ.ui de premiere, pentru aceleaşi 
perioade la ca.re ne-am referit, in valori 
medi i, după cum urmează : in anii 1944-
1954, premiere cu piese .româneşti faţă de 
cele cu piese străine - '53/99 ; in Blllii  
1955-1965 - - 1 1 3/125; in ultimi i două­
zeci şi patru de ani 150/108. Inversarea, 
in timp, a ll"BJPOrturilor respective in be­
neficiiUl producţiei dramatice autohtone 
apare şi aici evidentă, ultimele 5--10 sta­
giuni indicind chi81I' accentuarea .predo­
mina.nţ.ei materialului teatral integral 
:românesc (operă dramatică şi spectacol) 
fată oe cel parţial romAnesc (speclaco­
�ul). Trebuie să menţionăm totodată că 
numărului de premiere realizate anua1 cu 
piese româneşti 1 se adaugă, indeosebi 
dup.l\ 1970, şi acele creatii scenlce care 
nu au la bazA o ooerli dramatică propriu­
?:isă, ci Teprezlntli forme de f:pectacol 
foarte vari::�te, alclituite din versuri, cu­
nlAte. colaje. fr::�l!mente dramatice SaJU 
filmice. muzicii. dans etc. ; ele sporesc, 

în fiecare stagiune din perioada 1965-
1989, numArul mediu al premierelor din 

capitolul dramaturgie! nationale, cu apro­
ximativ 34, ridicind astfel, practic, ultima 

raportare făcută, de la 150/108 la 184/108 

şi consemnind ca atare o prezenţA medie 

a repertoriului autohton de peste 62% 
proporţie eaTe confirmă orientarea fermă 

a repertoriului dramatic spre reflectarea 

<"aracterului naţional . al teatrului româ­
nesc socialist şi in acelaşi timp atestă 

prezenţa lui actLvă in constituirea tezau­
rului umanist al culturll universale. 
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tlSJIV,\LUL N4TION4l , ,(ÎNT 4Dl4 DOMÂNifl" 
u.:n.:ros (ildru dt mtlnil.:stilrt 

u lorft:i (ft:iltoor.: o poporului ronuîn 
"Festi v a l u l  N a ţ i o n a l  <<C i ntarea  R o mâniei» s.a t ra n s f o r m a t  

î n t r.o v a stă ş i  puternică m işcare d e  creaţ ie t e h n i c o -şt iinţ i f ică  

ş i  c u l t u r a l - a r t i st ică d e  ma să ,  p u n i nd i n e v idenţă c u  pregnanţă 

rolu l  p o p o ru l u i  d e  f ă u r i t o r  a l  intreg i i  c u lt u r i  n a ţ i o n a l e . "  

(Din Tezele pentru Congresul a l  XIV ·lea 
al Partidului Comunist Român) 

Ancheta noastră : 

SCENA ROMANEASCA 
LA EXAMENUL VALORII 

1\ H.TISTICE 
ŞI AL EHCIENŢEI 

EDUCATIVE 

Răspund: Dina Cocca, Ileana 
Berlogea, Ion Toboşaru, Ticuţa 
Crcţu, Victor Bihicioiu, Con­
stantin Paiu, Cristina Dumi­
trescu, Marian Popescu, Corina 
Şutcu, Ion Cristoiu 

(pag. 12) 

Confesiuni de creaţie : 

e Ion Bucheru, autorul pie­
sei ,.Convoiul", reprezentată 
pe scC'na Teatrului ,.A. Davi­
la" din Piteşti 

e Tania Filip, interpreta ro­
lului Iulia din .,Al patrulea 

' anotimp" de Horia Lovinescu 
la Teatrul ,.Nottara" 

e Ion Chclaru, i nterpretul 
rolului Vasile Celmare din 
,.Fără aprobare" de Petre Ispas 
la Teatrul Mic 

(pag. 27) 

Săptămîna teatrelor de păpuşi şi marionete : 
BILANŢ ŞI EXIGENŢE 

,.Secvente semnificative dintr-un tot unitar" (Valeria Du­
cea), ,.(J t;adiţie care obligă" (Paul Cornel Chitic), ,.Săptămîna 
J)C puncte" (Dan Jitianu), ,.Să ne luăm in serios" (dr. Mihaela 
Tonilza-Iordache), ,.Necesitatea redeşteptării i nteresului critic" 
(Rux�.ndra Săraru-Galgoţiu) 

(pag. 3 1) 
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