Dimensiuni si semnificatii

ale repertoriului contemporan romanesc

Paginile care urmeazd compun un fragment din volumul intitulat Sensul
atirmativ al teatrului, oflct in pregatire la Editura Eminescu si dedicat,
acum, cind se impliresc 45 de an' de la victoria revolutiei noastre de
eliberare sociala si nationald, cntifascistd §i antiimperialista, din August
1944, relevarii unor aspecte fundamenlale pentru evolutia teatrului roma-
nesc in conlemporancitatea socialistd. Cele sase capitole ale carfii —
Prezenla specificad a teatrului, Tradific militanta, Starea de contemporanei-
tate, Dimensiuni §i semnificatii ale creatiei dramatice, Dinamica repertoriu-
lui, Anotimpuri cle artei spectacoiului si Teatrul in lumina tiparului - i
propun, anume, s@ rec'eve interactiunea principalilor factori constitutivi ai
fenomenului teatral autohton, de naturd creationald si institutionald, privitd
atit in raport cu traditia féurita dc inalntasi cit §i cu obiectivele actuals,

Potrivit unei vechi si bune traditii, e-
venimentul central al vietii teatrului il
constituic, indeobste — atit pentru publi-

cul spectator, cit si pentru slujitorii
scenci, incluzindu-i aici s§i pe autorii
dramatici §i pe critici —, premiera. A-

ceasta polarizeazi pe buni dreptate inte-
resul tuturer prin capacitalea ei de a
raspunde, intr-un chip specific, setei,
niciodaia potolite, a omului-artist, de
crezlie, de autodepisire, iar a omului-
spectalor, de cunoastere, de noutate, de
bucurie a recepldrii. Premiera reprezinta,
in acelasi timp, elementul dinamic, fac-
torul motor al vietii teatrale, suma inde-
lungilor eforturi colective consumate in
complexe pregitiri, intre care se numairi

ceea ce numim impropriu ,repetitii®,
activitate insumind dc fapt neistovitele
ciautdri ale artistilor intru transfigurarea
operei dramatlice in operd scenici. Dar
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estetice §i formativ-edicative, ale scenei nationale.

Mihai VASILIVU

premiera esle, prin definitie, un fenomen
trecator: evenimentul odatid consumat —
in afaria de cazurile, mai rare, ale cide-
rilor flagrante — spectacolul-premiera a-
junge un spectacol curent al stagiunii

respeclive, iar slagiunea ori stagiunile
urmatoare il Iinregistreazd 1in rubrica
,relulrilor”; prin acestea, spectacolul

intra, peniru mai multid sau mai putina
vreme, in ceea ce s-ar putea numi zes-
trea productivi a teatrului: abia acum
cl se repeld, alit cit este posibila repe-
tarea intr-un gest de creatie, de flecare
data inedit. Preocuparea acuti — gl fi-
reasci — pentru premierd se cere asltfel
dublatd, in mod necesar, cu o preocupars®
perseverentid pentiru fondul de spectacole
care se constituie treptat, la nivelu] fie-
cirui teatru §i al tuturor impreund, toc-
mai prin acumularea premierelor deve-
nite ,reluiri“. Caci daca premiera aduce



eleamentul de noutate obligatoriu in viata
oricarui teatru, portofoliul de ,reluari“
asigura continuitatca gi, in ullima analiza,
permanenia acestei vieti, cele douid ipos-
Laze ale spectacolului devenind verigile
indispensabile conligurdrii unui reperto-
riu, atit in cadrul fiecirei institutii tea-
trale cit si in plan natlonal, iar acesta
reprezentind la rindul siu un element
fundamental in compunerea fenomenului
teatral autohton. Nu intentionam aici
cercetarea exhaustivi a conceptului de
repertoriu! gi nici a evolutiei reperto-
riulul propriu-zis de-a lungul istoriei
teatrului romanesc, demersuri care ar
depisi prin amploarea lor obiectul stu-
diului nostru, limitindu-ne la descifrarea
citorva aspecte ale politicil repertoriale,
ca o expresie de esentid a sensului afir-
mativ al dezvoltiarii teatrului, oferind
totodati cititorului, prin intermediul ane-
xei publicate la sfirsitul volumului, posi-
bhilitatea de a-si face el insusi o parere
asupra complexitdtii problemei.
Urmirind desfigurarea, in linii mari, a
procesualititii in cauzi, observiam, mai
intii, faptul ci, incd din primele decenii
de existenti ale teatrului roménesc, con-
stituirea repertoriului a c#patat un pro-
nuntat caracter programatic, impus de
obiectivele generale ale afirméirii oul-
turii nationale in atmosfera revolutionari
si democratici de la jumitatea secolului
al XIX-lea. Acest caracter s-a vidit, cum
am vizut. in programul Daciel lterare,
in activitatea trioulul directorial de la
Jasi (Costache Negruzzi, Mihail Kogil-
niceanu, Vasile Alecsandri), in fintreaga
activitate de animator teatral a lui Matei
Millo. avol In cadrul oregamizirii Socie-
thtilor dramatice thcepind din 1877, pen-
tru a deveni din ce in ce mal evident
fn contributiile publicistice ale lui Mihai
Eminescu si 1.L. Caragiale sl a se ma-
nifesta chiar autoritar in cazul lui Ale-
xandru Davila, atit in calitatea lul de
conducitor al Teatrulul National din
Bucuresti (functie implicati in aceea de
director general al teatrelor din Roma-
nia), cit si de conducdtor al companiei
particulare ce i-a purtat numele. Diluat
intr-o anumili maisurd in perioada inter-
belici, datoritd sl eterogenei diversificari
institutionale din acel timp — desi in

1 Douii contributii relativ recente la
elucidarea conceptului de repertoriu au
adus Valentin Silvestru, in Ora 19,30
(Editura Meridiane, Bucuregti, 1983, pp.
13—41) si indeosebi Constantin Maciuca,
fn Motive sl structuri dramatice (Editura
Eminescu, Bucuregti, 1986, pp. 245—260).
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consgtiinta marilor persanalititi artistice
ale vremii el a diinuit fari incetare —
caraclerul programatic al elaboraril si
infaptuirii repertoriului avea si devina,
dupa 1944, o adeviarati coloani verte-
brald In activitatea teatrelor, derivind
din insisi unitatea fenomenului teatral
roménesc. Desigur, continutul ideologic si
estetic al programelor respective a fost
variabil, exprimind tendintele artistice &
in genere culturale caracteristice fiecirei
perioade amintite, dar sensul evolutiei
nu s-a abatut niciodath de la imperativul
etic si national al spiritualititii noastre
moderne, in miezul caruia s-a aflat, con-
stant, preocuparea pentru perfectionarea
personalititii umane. )

In sensul aratat, principala coordonati
a majorititii programelor repertoriale a
constat in ceea ce mne-am obisnuit a
numi promovarea dramaturgiel originale.
Ea s-a aflat mereu atit in atentia gin-
dirii teatrale roménesti ¢i a criticii din
ce in ce mai evident specializate, cit gi
a organizatorilor fenomenului teatral la
diferite niveluri, de la fiuritorii socie-
tatilor filarmonic-dramatice din deceniul
patru al veacului trecut pind in contem-
poraneitatea socialisti, considerind-o un
vector fundamental pentru edificarea tea-
trului ca institutie specific mnationalA.
Marii animatori al teatrului romanesc
din trecut au vizut in aceasti actiune o
misiune esentiali, si ni se pare suficient
a reaminti aici oe un Matei Millo ca pro-
motor al dramaturgieil lui Vasile Alecsan-
dri (inclusiv in turneele sale in Transil-
vania subjugati pe atunci imperiului
austro-ungar), sau, mnai tirziu, pe marii
regizorl din anii '30—'40 ai secolului
nostru, in frunte cu Victor Ton Popa,
lucid si ardent deschizitor de drumurl
in directia elevirii culturale a siteanului
si muncitorului roman prin intermediul
teatrului. Dupi 1944 sl indeosebl dupi
Congresul al IX-lea al P.C.R, problema
a devenit o problemi de stat, ca parte
integranti a politicii culturale din Roma-
nia <ncialista.

Analiza desfasuririi succesive a sta-
giunilor teatrale din 1948 incoace pune
in evidentd un sens ascendent al stimu-
lirii crealiei dramatice originale prin in-
cluderea ei prioritard in repertoriul tea-
trelor, sens a ciarui amplitudine a sporit,
bineinteles, pe misura cresterii numiru-
lui institutiilor si a capacititii lor crea-
tionale, corelate deopotrivi cu dinamica
— de asemenea ascendenti — a creatiel
dramatice Insesi, examinatd fntr-un ca-

pitol anterior. Ne rimine, acum, si ilus-
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trdm prezenta acestela in reperloriu,
luind in considerare mai fintii evolutlile
de ansamblu, apoi, cu titlu exempiifica-
1or, citeva aspecte particularizante. In
ambele ipostaze vom avea in vedere pie-
sele inedite (premiere absolute) si numi-
rul total al premierelor realizate pe dile-
rite scene pentru intreaga pericada con-
tempocani a {eatrului romanesc. Averti-
zam cititorul cad cifrele oferite au un
caracter provizoriu, uneori chiar estima-
tiv (lisind viitorului cercelirile care si
conduci la oonaluzii definitive), iar pe
de 8ltd parte ci aceste cifre nu trebuie
absolutizate, intrucit nu reflectd si va-
loarea productiel dramatice respective
decit in misura in care acumulirile can-
titative conduc, in cele din uwrm3, la
transformari calisative.

O prima observatie rezulti din studie-
rea evolutiei cantitative a oremierelor
absolute (piese originale inedite intrate
in repertoriu), in principalele etape ale
conternporaneitijii teatrului romanesc :
media acestora pe o stagiune a fost de
16 pentru anii 1944—1954 (numdirul tea-
trelor crescind de la 10 la 29), de 25
pentru anii 1955—1965 (teatrele ajungind
la 39), pentru ase situa, in anii 1965—1939
(cind numarul teatrelor dramatice a spo-
rit pind la 42) in jurul cifrei de 50. In

date totale, putern aprecia ci efortul in-
tru stimularea si promovarea dramatur-
giei originale inedite a fost in mod cate-
goric substantial si evident, fird asema-
rniare cu vreo alti perioada din istoria
teatrului romanesc: de la circa 160 de
premiere in prima etapi la peste 200
intr-a doua si la mai mult de 1000 in
cea de a treia, insumind, pentru 45 de
stagiuni, aproximativ 1500 de titluri.
Acest proces a fost insotit, concomitent
cu intensificarea efortului creational scri-
itoricesc, de o ampld dezvoltare a feno-

menului teatral in intregul siu, de la
cresterea cantitativi si calitativi a ca-
pacititii de productie a institutiilor d2

snectacol, pina la apetenta progresivi a
spectatorilor pentru arta scenei in gencre
si peniru premiercle cu piesz romanesti
in special.

Ascendentul creatici dramatice originale
pe scend si implicit in constiinta specta-
torului roman ne apare inir-o lumind si
mai vie daci avem in vedere ci, in ace-
leasi etape si in conditiile dezvoltarii
retelei teatrale mentionate pentru fiecare
dintre acestea, numirul total al premie-
relor realizate cu cele 1500 de titluri a-
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mintite ajunge., in 1959, la circa 3700,
nivelurile intermediare invocate mai sus
reprezentind acum medii anuale de 33,
respecliv 83 premiere, iar pentru ultimii
24 de ani, de peste 100 premiere.
Fireste, pentru a dobindi o imagine com-
pletd a ascendentului dramaturgiei ori-
ginale in congtilnta publicd, trebuie sa
tinem seama de faptul cd cifrele men-
tionate se amplificA in mod considerabil
in cazul cuantumuluyi de reprezentatli
dale cu fiecare premierd, acestea ajun-
gind, nu o dati, pe scenele bucurestene
de ordinul sutelor pe parcursul a 10—15
slaguni (de exempiu: itdceala de Marin
Sorescu la Teatrul ,,Bulandra“, Un flu-
ture pe lampd de Paul Everac sau Tra-
vestl de Aurel Baranga la Teatrul Natio-
nal, Presul de Ion Baiesu la Teatrul de
Comedie), ori al multor zecl de repre-
zentatii la diferite teatre din alte orase.
cu o populatie de 6—12 orl mal mica
decit & Capitalei, rezumindu-ne la men-
tionarea citorva dintre ccle care au de-
pasit, mai demult sau mai de curind,
cifra de 100: Arca bunei sperante de Ion
D. Sirbu la Piatra Neamt{. Comedie cu
olteni de Gheorghe Vlad la Resita, Rugd-
ciune pentru un Jdisc-jockey de D.R.
Popescu la Galaji, Miclul turbat de Au-
rel Baranga la Arad, fari a ignora, de-
sigur. importantele succese marcat~ mai
consecvent pe scenele Teatrelor Natio-
nale din TIasi, Cralova, Oluj-Napooca, Ti-
misoara si Tirgu Mures.

Foarte semnificalivd pentru necesitatea
promovirli programatice a dramaturgiei
originale in reperlorii ne apare — refle-
rindu-ne, e drepl, la o perioada mai in-
depirtatd din istoria teatrului nostru
contemporan, dar prin aceasta nu mai
putin valabild in principiu oricind — ur-
maitoarea analizi comparativi, desprinsa
din activilatea Teatrului National din
Bucuresti (ilustrind insd o situatie mai
senerald in anii 1950—1970), Prima scenii
a tirii oferea, anume, publicului bucu-
restean. in stagiunea 1954—1955, in cele
doul sili ale sale, sase premiere, dintre
care una singurd romaneasci: Citadela
sfarimaty da Horia Lovinescu, precedali
de Licernii de K. Treniov (deschiderea
slagiunii), I’"laton Krccet de A. Kornei-
civz, Ccai Gin Dangaard de M. Andersen-
Nexd, Doa.nna revizutd de Calderon si
suocedati de Regcle Lear de Shake-
speare. Patru ani mai tirziu (1958—1959),
din unsprezece premiere, doar trei erau
cu picse romanegti, toate inedite (Anii
negri de Aurel Baranga si Nicolae Mo-
raru, In Valea Cucului de Mihai Beniuc
si Cuza Vodi de Mircea Stefinescu),
flarcatz de A.P. Cehov (Pcscirusul),
A. N. Ostrovski (Un post rentabil), Vsavo-
Jod Visnev<ki (Tragedia optimisti). S. Mi-
halkov (Sidlbateciil), Goldoni (Hangita),



Federico Garcia Lorca (Baraca i Minu-
navy panwiarcdss), periolt srech. (1erva-
rea y mizerilte celul de-al treilea keich
s1 Pugtue ‘a2erezes Carrar) §i P. Karvas
wiplomagi) . Din slagiunea urmatoare,
insa, se observa cu usurinia o modificare
de principiu in compozitia repertoriului:
in 1959—1960 raportul premierelor roma-
nesti tata de ce.e straine este de /7
(chiar daca prenuerele absolute sint nu-
mai doua: Surorile Boga de Horia Lovi-
nescu gi Maria de Vasile losif), pentru
ca 1n 1965—1966 el sa ajunga de 4/3, iar
in stagiunea 1969—1970, de 5/2 (intre
premierele cu piese romanesti figurind
trei titluri noi: Camera de aléturi de Paul
liverue, Al patrulca anotimp de Horna
Lovinescu si Moartca ultimuiui golan de
Virgil Stoenescu), insotite de Caragilale
(Nipasta) gi Musalescu (dupa Alecsandri
— Coana <Chirlta), iar dintre piesele stra-
ine de Tragedia optimistd (Vsevolod Vis-
nevski) si Fanny (G.B. Shaw). Pentru a
stribate drumul de la raporturile 1/8 si
d11 pind la raportul 5/2 l-au trebuit,
agadar, dramaturgiei originale, pe scena
Teatrului Najional din Capitala tirii a-
proape doufi dccenii de insistenta, de
perseverenija, de lupti.. Situatii similare
sau asemandtoare oot fi observate, pen-
tru perioadele intermediare amintite si
in repertoriul czlorlalte teatre, variabile.
desigur, de la » sceni la alta, in sensul
cd evolutia proportiilor nu s-a produs
identic in aceleasi stagiuni® La Teatrul
National din Iasi, in 1957—1958, din sase
premier2 repertoriului autohton i reve-
neau dnar doui (Despot-vodi de Vasile
Alecsandri si Arborele genealogic de Lucia
Demetrius), in 1959—1960 raportul era de
6/3 in favoarea dramaturgiel striine; Tea-

2 Se cuvine si mai precizim ci, in po-
fida impozantelor forte artistice angre-
nate, Anii negri (17), Pescirugul (30),
coupé-urile Brecht (13) si Lorca (17),
precum si Diplomatil (27), n-au dep3sit
numdirul de reprezentatii marcat intre
paranteze, simpatia publicului, care de-
termina in bund .masurd longevitatea
unei premiere, mergind, in schimb, spre
Hangita (231), Silbatecii (147), Cuza Vod3i
si In Valea Cuculul (71). rezistente in re-
rertoriu citiva ani.

3 Se pnt culeze totusi suficiente exem-
ple domonstrind ci in acelasi sezon unele
tectr beneficiau de o proportie a pre-
mieraior favorabild piesei romaénesti, in
functic de fermilatea optiunilor reper-
toriale sl de prestigiul directorilor si re-
gizorilor in cauzi.
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trul National din Craiova juca in 1953—
1¥04 O suIngura piesa romaneasca (intr-o
noapt¢ ae vara de Aurel Baranga) ¢
ciner strawne (Dlugd la dol stapini de
Uwuon), vrnngul aecallni ae Al Kornei-
ciuc, Nunta lui Kreclnski de Suhovo-
Kobuin, Sa nu-i zici pe nume de Vasili
Minko s1 t'loarca purpurie de 1. Kar-
nauhova §1 S. Braugevici), 1n urmatoarele
cdoua stagiuni propurlwa pieselor roma-
nesti nu depisea 37 la sula, pentru ca
in 1956-—1907 sa se reprezinte iuarasi o
singura piesa originald (Noptile tacerii
de 1eofil Bugecan) fata de patru striine;
leatrul din Braila avea in repertoriul sta-
giunii 1954—1955 Drumul soareluj de Vir-
gil Stoenescu, incadrata de O camer3 in-
soriti de A. Bonkova, Bitrineje zbuciu-
matd de L. Rahmanov, un spectacol-
coupé Cehov, Intrigd gi fubire de Schiller,
Micii burghezi de Maxim Gorki gi S&
nu-i zici pe nume de V. Minko; in ace-
eagi stagiune, la Constanta se jucau Fur-
toni de primivari de Nicolae T3iutu si
Drumul soarelul de Virgil Stoenescu, iar
din dramaturgia universald Fiul meu de
Gergely Sandor, un coupé Cehov, Nunta
cu zesire de N. Diakonov, Floarea purpu-
rile de Karnauhova gi Brausgevici; la
Arad, in 1959—1960, din patru premiere,
repertoriul original se reducea la Ferestre
deschise de Paul Everac; la Piatra
Neamt, stagiunea 1958—1959 oferea pu-
blicului doua piese romanesti (Arborele
genealoglec de Lucia Demetrius gi Mielul
furbat de Aurel Baranga) si patru stra-
ine. In toate aceste cazuri, ca §i in altele
dupa 1965 proporiia premierelor roméa-
nesti fati de cele striine creste, de
reguld. dupd curn se poate observa, de
pilda, in stagiunile 1969—1975 la Natio-
nalul bucurestean (5/2, 3/2, 5/2, 4/3, 30,
4/3), 1a Teatrul National din Iasi (4/7, 7/4,
4/3, 81, 7/2. 4/3). la Teatrul National din
Cratova (7/4. 5/5, 4/4, 5/3, 5/2, 4/4), la
Braila (5/8, 5’1, 5/1, 3/5, 6/3, 6/1), la Pia-
tra Neam* (5/3. 5/1, 3/2, 3/1, 4/2, 3/2), la
Rrasov (9/2, 7/1, 7/1, 3/5, 5/3, 4/4) s.a.md.
La nivelul unui singur an — 1978 — cu-
prinzind insd, de aceastd data, toate cele
patruzeci de teatre existente pe atunci,
titlurile roméanesti jucate in premiere
ating o medie de 58 la sut3, pe treizeci
si cinel dintre scene inregistrindu-se
proportii situate intre 50 si 93 de pro-
cente.

Tendin{a generald a evolutiei reperto-
riului sare afirmarea literaturii drama-
tice nationale. care s-a accentuat sub-
stantial in ultimul deceniu. apare si mat
pregnanti din analiza, oricit de succinti,
a programdirii spectacolelor, convertiti in
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numirul total de reprezentatii date cu
o premieri ori alta de-a lungul uneia sau
al mai multor stagiuni oconsecutive si
punind acest numair in relatie cu totalul
titlurilor si al spectatorilor care le-au
vizionat. Apelind, astfel, pentru o peri-
oadid de douidzeci de ani la un esantion
ce cuprinde Teatrul National din Bucu-
resli (1956—1976), teatrele din Braila
(1956—1976), Arad (1953—1973), Piatra
Neamt (1958—1978) si Galati (1956—1876)
— esantion alcatuit in functie de datele
publicate — constatim urmaitoarele: la
Teatrul National din Bucuresti, ponderea
titlurilor romanesti jucate s-a situat la
peste 50%, a reprezeniatiilor cu ele a
fost sub 46%,, iar a spectatorilor care
le-au vazut a urcat la 48%,; la Braila,
indicii corespunzitori au fost de 62%,, de
pesie 64% si de aproape 63"0; la Arad:
sub 53%, 57%, aproape 59%:; la Piatra
Neamt: peste 37%,. peste 51%,, peste 52%);
la Galati: peste 52%, peste 53%, peste
549,. Rezulti, in toate cazurile, chiar si
acolo unde procentajul reprezentatiilor
s-a aflat sub cel al titlurilor jucate, ca
spectatorii (nivelul concret al receptarii)
au manifestat constant o preferinti evi-
denti pentru dramaturgia romaéaneasca :
ponderea medie a piesei autohtone, la
cele cinci teatre, a fost, in douizeci de
ani, de circa 54%,, ponderea medie a nu-
marului de reprezentatii a fintrecut in-
trucitva aceasti cifra, iar ponderea medie
a numirului de spectatori s-a situat la
peste 55%. In sfirsit, o situatie privind
pericada 1971—1975 pentru intreaga retea
a teatrelor dramatice ne releva un indice
de noutate evident favorabil dramatur-
giei originale (283 de premiere absolute;
232 premiere pe tara, realizate deci cu
piese striine) si totodatia proportii foarte
elocvente pentru gradul de simpatie al
spectatorilor fatd de literatura dramatica
autonhtoni, cireia ii revin 48% dintre
titlurile rulate (totalizind. in cifre abso-
lute, 1891 de premiere si reluidri); anroape
599, din numirul de reprezentatii date
(32567 din totalul de 55263) si aproapea
60%, din mumirul total al spectatorilor
(11441000 din 20374 000). Asemenea e-
forturi si realiziri, extinse la scari na-
tionala, pe dimensiunile ultimului sfert
de veac, au contribuit, bineinteles, la a-
firmarea neti a dramaturgiei romaénesgti,
incununind o dirza lupti anterioari cu
aura biruintei definitive, exprimati defi-
nitoriu prin noua calitate a creatiei de
gen care a debutat exploziv 1n anii
1966—1970 si a fost transfiguratd scenic,

la nivel european, datoritd aportului
consecvent al unei scoli regizorale cu

10
https://biblioteca-digitala.ro

adevirat de exceptie; o incununare ex-
primati de asemenea graitor prin pon-
derea mereu sporita a titlurilor, numiru-
lui de reprezentalii si de spectatori. N-a
fost si nu este vorba, se intelege, de o
luptd a repertoriului national impotriva
celui derivat din literaturile dramatice
stridine, pentru simplul motiv ci specta-
colele realizate cu piese din aceastd ul-
timi categorie — reprezentind, de altfel,
fn bunid masuri, valori certe, clasice sau
clasicizate — sint, prin atitudinea crea-
{ionald implicati, %ot spectacole roma-
negtl, exprimind deci un punct de vedere
original, al spiritualitit{ii noastre natio-
nale, in valorificarea patrimoniului dra-
maturgiei universale. A fost si este insi
vorba de o politici repertoriald activa si
consecventd, care si mentind un echilibru
armonios si stabil intre cele dou3d enti-
tati. Faptul apare cu atit mai pregnant
daca vom lua in considerare ansamblul
dramaturgiei mationale romanesti (clasica,
interbelicd si contemporani) in raport cu
ansamblul repertoriului de provenienta
strdina. Acest raport a evoluat, la nivelul
numirului de premiere, pentru aceleasi
perioade la care ne-am referit, in valori
medii, dupd cum urmeazi: in anii 1944—
1954, premiere cu pies2 romanesti fati de
cele cu piese striine — 53/99; in amii
1955—1965 -- 113/125; in ultimii doui-
zeci si patru de ani 150/108. Inversarea,
in timp, a raporturilor respective in be-
neficiul productiei dramatice autohtone
apare si aicl evidenti, ultimele 5—10 sta-
giuni indicind chiar accentuarea predo-
minantei materialului teatral integral
roménesc (opera dramatici si spectacol)
fatd de cel partial romfinesc (spectaco-
Tul). Trebuie si mentionim totodatd cia
numirulul de premiere realizate anual cu
piese romémnesti i se adaugli, indeosebi
dupi 1970, si acele creatli scenice care
nu au la bazi o overi dramatici propriu-
7is8, ci reprezintd forme de spectacol
foarte variate, alcAtuite din versuri, ¢u-
plate. colaje. frasmente dramatice sau
filmice. muzici. dans etc.; ele sporesc,
in fiecare stagiune din perioada 1965—
1989, numirul mediu al premierelor din
capitolul dramaturgiel nationale, cu apro-
ximativ 34, ridicind astfel, practic, ultima
raportare ficuti, de la 150/108 la 184/108
si consemnind ca atare o prezentd medie
a repertoriulul autohton de peste 62%
proportie care confirmi orientarea fermi
a repertoriului dramatic spre reflectarea
caracterulul national al teatrului roma-
nesc socialist si in acelagi timp atestd
prezenta lui actlvd in constituirea tezau-
rului umanist al culturlf universale.



rolul

FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI
gencros cadru de maniiestare
a forfei crcatoar¢ a poporului roman

y,Festivalul National «{intarea Romanieiy» s-a transformat

poporului de fauritor

intregii culturi

nationale.

intr.o vasta si puternica migscare de creatie tehnico-stiintifica
si cultural-artistica de masa, punind in evidenta cu pregnanta

(Din Tezecle pentru Congresul al XIV-lea

al Partidului Comunist Roman)

Ancheta noastra :

SCENA ROMANEASCA
LA EXAMENUL VALORII
ARTISTICE
SI AL EFICIENTEI
EDUCATIVE

Raspund: Dina Cocea, Ilcana
Berlogea, Ion Tobosaru, Ticuta
Crctu, Victor Bibicioiu, Con-
stantin Paiu, Cristina Dumi-
trescu, Marian Popescu, Corina
Suteu, Ion Cristoiu

(pag. 12)

Confesiuni de creatie :

® Ion Bucheru, autorul pie-
sei ,,Convoiul“, reprezentata
pe scena Teatrului ,,A. Davi-
la“ din Pitesti

@® Tania Filip, interpretaro-
lului Iulia din ,,Al patrulea
anotimp“ de Horia Lovinescu
la Teatrul ,,Nottara“

@ Ion Chelaru, interpretul
rolului Vasile Celmare din
,»I'ara aprobare“ de Pectre Ispas
la Teatrul Mic

(pag. 27)

Sapiamina teatrelor de pidpusi si marionete :
BILANT SI EXIGENTE

»Secvente semnificative dintr-un tot unitar“ (Valeria Du-
cea), ,,U traditic care obliga*“ (Paul Cornel Chitic), ,,Saptamina
pe puncte“ (Dan Jitianu), ,,Sa ne luam in serios*“ (dr. Mihaela
Tonitza-Iordache), ,,Necesitatea redesteptarii interesului critic*

(Ruxondra Sararu-Galgotiu)

(pag. 31)
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