Balan, dupd romanele lui Dinu Siraru
(Teatru] Dramatic ,Maria Filotti* din
Brdila, regia Mircea Marin).

aparte interpreli din generatii di-

ferite : Viorica Geantad-Chalbea
(Sculpturd in os, (Brasov), Mirela Com-
noiu-Marin (spectacolul brailean amin-
tit), Leni Pintea-Homeag si Mirela Cioa-
ba (la Craiova), Miriam Cuibus (la
Oradea !), Ion Haidue (in Dalbul pri-
bcag de D. R. Popescu, la Teatrul Na-
tional din Timisoara), Emil Coseru (in
Iovitd, la Iasi), Tudor Gheorghe (1a
Craiova), Aurel Giurumia (in Miticd Bla.
jinu), Nicolae Gherghe (Megterui de
Dumitru Dem Ionascu, la Petrosani),
Anton Filip (Serana de Tudor Popwescu,
la Teatrul din Sfintu Gheorghe, regia C.
Codrescu)...

3 Au impresionat in mod cu totul

Constantin PAIU

Pledoarie
peniru demnitate

Mai intii o rapidid (si necesard) conta-
hilitate: in cele dou3 ,reprize“ ale cir-
cuitului teatral la care am participat,
insumind nouA zile de lucru efectiv. am
vizionat noud spectacole si opt recitaluri
cie poezie. Dintre acestea. cunosteam doar
un singur spectacol si un fragment din-
tr-un recital. Considerind exigentele obli-
gatorii ale competitiei in care erau anga-
iate teatrele noastre dramatice, am putut
retine, pentru discutia de fati. patru
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spectacole §i doui recitaluri, ceea ce in-
seamnd, in aceeasi opticA a cifrelor con-
iabilicesti, 44,44% sl, respectiv, 25%. Pro-
centaj satisfacdtor? Nu cred, atita vreme
cit egantioanele salectate din repertoriile
a douid stagiuni, erau socotite, de colec-
tivele teatrale implicate si, mal departe,
de forurile tutelare judetene, drept re-
prezentative pentru starea ,la zi* a cotei
calitative la care se situeazi acele scene
profesioniste.

Prin ,spectacole in premieri* voi
1intelege nu doar acele montari
care au avut premiera in seara

cind am fost oaspetii unui teatru
tcum s-a intimplat la Nationalul
din Iasi, cu Cartea lul Iovi(s,

de Paul Everac), ci toate acele spec-
{acole pe care le vedeam pentru prima
data.

J’ard a stabili o ierarhie absnluti (de
altfel, nu acesta este scopul anchetei ini-
{iate de revista dvs.), vol numi. in sensul
inirebarii avansate, reprezentatia mai sus
amintitd, spectacolul de la Teatrul Dra-
matic , Maria Filoiti* din Briila. cu tex-
tul i Ion Balan, Cel care platesc cu
viata (dupid romanul lui Dinu Siraru) si
Piticul din gridina de vard de D. R. Po-
pescu, de la Teatrul National din Cra-
iova.

O trisiturd comuni peniru toate aceste
trei evenimente teatrale: in centrul ple-
doariei dezvoltate pe sceni este situatd
(fie prin sugestia textului. fie orin de-
mersul regizoral) ideea demnitdtii. a ver-
ticalitatii comportamentale a omului; sin-
tem invita{i, de trei amfitrioni diferiti,
la niste colocvii despre ceea ce ne justi-
fica (sau ar trebui si ne justifice) con-

Cartea lui Iovitd la Na-

tionelul din lagi — un

spectacol de dezbatere
angajatd




ditia furdamentala a trecerii printre se-
menj §1 prure 1NLIMNPILAar.,

Propunerea, ca altare, poate eyua in de-
ricoriu dacia nu se sprijina pe o alcatuire
bine echiliorata la nivelul cerintelor sce-
nes. Or, reusita celor trei spectacole
numite este asigurati de temeinica citire
regizorala a textului (in cazul montarii
craiovene — cu asumarea injeleapta a
riscului de a pigi dincolo de ceea ce se
urmarise pind acum, prin conferirea de
dimensiuni simbolice fabulei dramatice),
careia i se adaugd o atentd selectie a e-
chipei actoricesti, gest de importanta de-
cisivd pentru translarea in imagine sce-
nicai a gindului regizoral. Nu aceleagi
bune cuvinte pot fi spuse 9i despre
scenografiile celor trei montari (cum, in
opinia me&. nu se pot spune nici despre
a patra, de la spectacolul timisorean
Dalbul pribeag, asupra cdruia mi voi
opri la urmitorul paragraf al anchetei
dvs); generoasa, inventiva, expresiva gl
efectlv participanti in derularea povestii
scenice, devenind nu o dati personaj in
reprazantatjie, scenografia semnati de
Staefania Cenean, la Piticul.. (Craiova)
ml s-a parut singura situata la o alti-
tudine valorici vecind (si comunicanti)
cu investitia de talent regizoral si inter-
pretativ din spectacolele retinute. Pini la
un punct insi, cind, supralicitind, regizo-
rul Silviu Purcirele a produs o diminuare
a efectidui artistic si emotional al sem-
nului scenografic. Pacat !

Revenind, voi saluta constanta cu care
atit regizorul speotacolului craiovean, cit
si Dan Alecsandrescu — la lasi, Mircea
Marin — 1la Briila si Ioan leremia — la
Timigoara, au wTnirit comunicarea fara
ostentatie a esentei spectacolelor lor, pre-
ocupindu~-se de asigurarea unui binevenit
echilibrt: Ja nivelul echipei (afirmatie
care nu refuzi recunoasterea performan-
tei individuale).

Am revizut, cu prilejul acestui

circuit teatral, interesantul =i

nelinistitorul spectacol al Tea-
trului National din Timisoara. cu
plesa lui D. R. Popescu Dalbul
pribeag. De fapt, 1-am re-revizut,
pentru cd, dupi premiera din noiembrie
1987, mi reintilnisem cu dinsul, in pra-
gul primiverii 1988, la Oradca; acum e-
fectuarn deci o a treia vizionare completi
a lui,

Aduc maTtturie dreaptd ca spectacolul
lui JIoan Ieremia se pistreaza la fel de
proaspiit, cu o dinamici interioara la fel
de bine tensionat3. cu eleganta gestului
artistic bine ficut nealterati <= timp sau
de mitini. ca sl in seara primei lui jesiri
in lume. Din acest punct de vedere, narti-
cinarea la reprezentatia oferiti de Natlo-
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nalul timigorean mi-a prilejuit o recon-
jortanta stare de certitudine. Cum despre
acest spectacol am mai scris, in trecut,
citeva vorbe, nu vreau si le repel. Aj
adiuga doar ca cele afirmate despre
speciacolele de la lagi, Craiova gi Braila
sint egal aplicabile gi Dalbului pribeag.

Noui zile de viziondri in lant
mi-au  intdrit o mai veche
convingere legatd de faptul ca
miscarea noastra teatrald dispune
de valori actoricesti Incontestabile ;
poate nu destul de exact ,VA-

zute“ de cei care decid asupra distribu-
{iilor; poate, inca, in asteptarea unor
partituri dramatice pe maisura disponibi-
lititilor si predilectiilor atitor exemplari
profesionigti. Dar, insistind pe aceastd
tem3, ar insemna sid pasesc intr-un al
patrulea (inexistent) punct al anchetei
de fata.

!mi ingddui si numesc aici citeva pre-
zente care au onorat, cu prestatia lor, in
spectacolele vazute recent, nu doar car-
tea de vizitd personald, dar si institutia
lor si de ce nu ?, ideea de Teatru auten-
tic. Si voi incepe cu cei care au indriznit
si au invins. in proba cea mai dificila.
rostirea versului.

La acest capitol, inir-o zona a elitei
preferintelor o voi situa pe actrita Tea-

trulul National din Timisoara, Larisa
Stase Muresan. Recitalul domniei sale,
pe versuri de Marin Sorescu (si cu o

insertie — necesari. oare? — emines-
ciand), poate constitui, oricind, obiectul
unei lectii deschise, la care ar fi bine
si fie invitati toti actorii care iubesc
poezia si ambitioneazi gisirea unor mo-

dalitati ideale de exprimarc scenicd a
verbu'ui poetic; invitali nu pentru a-si
fnsusi formule originale. validate defi-

nitiv de cineva, ci pentru a se convinge
ci e poate !

Dintre celelalte recitaluri (sapte la nu-
mar), fie-mi ingdduit si. amintesc unul,
care, fird a se situa la cota de exceptie
a Larisei Stase Muresan. certifici un ta-
lent si anunti (sub rezerva unei compe-
tente indrumadri si a lucrului fndirjit pe
ficcare vorb3 si oe fiecare idee) o posibi-
litate de izbindd reali. intr-un viitor
foarte apropiat : Anca Oprisan (Teatrul
de Stat din Resita).

Cit priveste contributiile ,semnificative
si valoroase* ale prezentelor actoricesti
in spectacolele vizionate. voi porni de la

una care, pentru mine cel putin, a in-
semnat o desivirsitd surpriza Tudor
Gheorghe, in Pasire (Piticul.., Craiova).
Existd in aceasti remarcabili creatie a
actorului craiovean o impletire subtili de
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tragism si de increderve 1n viata, de ura.
de tandrete, de certitucdine si de renun-
tare care te obligd la reconsiderarea lec-
turilor antericare ul!e mesei lui D. R, Po-

pescu si la asezarea acestui text (lucru
ambitionat, de altfel. de spectacol in in-
tregul sdu) intr-o zoni a intelesurilor
stind sub semnul baladei

La cole artistice ralevabile s-au situat,
de asemenea, evolutiile citorva interpreti
din generatit diferite, avind drept trasa-
turd de unire masura (in sensul cunoscut
din intelepteie sfaturi date de Hamlet
actorilor, inainte de reprezentatia-cap-
cand); o patrundere in nuezul lucrurilor,
o fereastri deschisa sore idee, spre gind:
Mirela Comnoiu-Marin — Alexandra (Cei
caro plitesc cu viaia — Tirdila), Emil Co-
seru — Jovity (lasi), Ioan Haiduc — Do-

bromir (Dalbul pribeag — Timisoara),
Gall Annarnaria — Ea (Cerul instelat
deasupre. wnoastrd, de Ecaterina Oproiu,

Teatrul Maehiar de Stat din Timisoara).

Cei pina aic: amintifi au avut la dispo-
zitie partituri ample, care le-au ingaduit
demonstratii substantiale in registrul
artei actoricesti. Nu trebuie insa, dupa
parerea mea, uitatl nici cei care, in ro-
luri de mai mica intindere (uneori strict
episodice), au conferit personajelor incre-
dintate statut decisiv in dialogul cu sala
(salvind chiar aparentele in spectacole
care, dintr-un motiv sau altul, n-au fost
reprezentative pentru cota profesionala
a teatreloi* respective): Valentin Ionescu
— Ilihoi (Cartea lui Iovi¢d — Iasi), Mi-
rela Cioabd — Zambila (Piticul... — Cra-
iova), Rodica Museteanu — Bonifacia
(Cei care.. — Briila), Mihal Mijhail —
Ciungu! (A treia {eapi de Marin Sorescu
— Teatrul Dramatic din Galati), Dana
Tomiti — Mirela (Dulcile-amare bucurii
de Dina Cocea — Teatrul ,V.I. Popa“
Birlad), Ildico Zamfirescu — Italianca
(Hotel Zodia gemenilor de Valentin Mun-
teanu — Teatrul German de Stat din
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La Teatrul din Oradea,
Moara de pulbere de
D. R. Popescu sia a-
flat o imagine scenicd
relevantd

‘fimiyovara), Mihar Verbifchi — Ofiterul
(Casa cu vise de Petru Vintila, Teatrul
de Stat din Resita).

Sigur ca se maj pot spune sl alte ade-
varur: pe marginea unei asemenea expe-
rlenfe. Si ne oprim, deocarndaty, aici.

Cristina DUMITRESCU

Criterii ale opfiunii

Intr-un fel sau intr-altul, toate
premierele mi-au retfinut atentia :
\ un text nou sau un nou punct de
vedere asupra unui text cunoscut, o a-
nume modalitate de abordare regizoral3,
actoriceasci, scenograficiA a wunel piese
din dramaturgia originald constituie ori-
cind, pentru criticul de teatru (si nu nu-
mai pentru el), temei de autentic interes.
Cu atit mai mult cu cit, in exigenta
coniruntare de valori pe care o repre-
zintd faza finald a Festivalului National
.Cintarea Romaéniei“, teatrele nu se in-
fatiseazid cu ceea ce au mai slab.

In raspunsul la aceastd anchetd ma
voi opri, totusi, doar la doui dintre pre-
mierele urmadrite : Moara de pulbere de
D. R. Popescu la Oradea (regia — loan
Ieremia) si Europa, aport — viu sau
mort ! pusid in scend de Cristian Ioan la
Teatrul de Nord din Satu Mare. Motivul
esto acelasi — dificultatea pe care o pre-
supune actul de translare in limbajul
spectacolului a textulul dramatic.

Despre dificultatea montirii unul text
de D. R. Popescu s-a vorbit de atitea
ori incit afirmatia a devenit unul din
locurile comune cele mal.. comune.
Ceea ce nu inseamni ci3d nu au existat
sl nu existd montiri de mare valoare

ale acestei dramaturgil. Secretul e, pro-



