
tragism ŞI ae incred�.re m viaţă, de ură. 
de tandre�e. de cert i tud ine şi de renun
ţare care le obliga l.n rt'COns i derarea lec

turilor an teriOare a l e  pwsei lui D. R. Po
pescu si Ia a1;;ezan-a acestui text (lucru 
ambiţionat, de altfe l. de spectacol in in
tregul său) intr-o z.onii a inţelesurilor 
stînd sub semnul l:>al.ideL 

La cu�! .artistice rt'l!evabile s-au situat, 
de asemenea. evoluţiilt} citorva interpreti 
din genet·aţi!  diferite, avind drept trăsă
tură de unire măsura (in sensul cunoscut 
din in ţelepteie sfaturi dat� de Hamlet 
actorilor, inau11te de mprezentaţia-cap
cană) ;  o pătrundere in mi ezul lucrurilor, 
o fereastră de;,ch1să spre idee, spre gYnd : 
i'vii rela Comno1u-Marin -· Alexandra (Cei 
care plătesc cu via'a - Tlrăila). Emil Co
şeru - Jovită (la$i). Ioan Haid uc - Do
bromir (Dalbul pribea� - Timişoara) , 
Gall Annamaria - Ea (Cerul instelat 
deasupr11. 11oastrll., de F.catP.rina Oproiu, 
T-!'<�tml Ma�hiar de Stat: di n Timisoaral . 

Cei pînă <tiC! amintiti au avut la dispo
ziţie partituri ample, care le-au îngădui t  
demonstraţii substanţiale in reg1strui 
artei actoriceşti. Nu trebuie însă, după 
părerea mea, ui tatt nici cei care, in ro
luri de mai mică intindere (uneori strict 
episodice) , au conferit personaJ elor incre
din.ţate statut decisiv în dialogul cu sala 
(salvind chiar aparenţele in spectacole 
care, dintr-un motiv sau altul, n-au fost 
reprezentative pentru cota profesională 
a tea.trelo•· respective) : Valentin Ionescu 
- Ilihoi (Cartea lui lovi$4 - laşi), Mi
rela Cioabă - Zambila (Pitfcul ... - Cra
iova) , Rodica Muşeţeanu - Bonifacia 
(Cei care... - Brăila), Mihai Mihail -
Ciungul (A treia tmpi de Marin Sorescu 
- Teatrul Dramatic din Galaţi) , Dana 
Tomită - Mirela (Dulclle-ama.re bucurii 
de Dina Cocea - Teatrul "V. I. Popa" 
Birlad) , Ildioo Zamfirescu - Italianca 
(Hotel Zodia gemenilor de Valentin Mun
teanu - Teatrul German de Stat din 
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La Teatrul din Oradea, 
Moara de pulbere de 
D. R. Popescu şi-a a
flat o imagine scenică 

relevantă 

Timişoara),  Mihat Verbiţchi - Ofiţerul 
(Casa cu vise de Petru Vintilă, Teatrul 
de Stat J.m Reşiţa). 

Sigur că se mai pot spune şl alte ade
vărun pe margine� unei asemenea expe
rlenţt> .. Sa ne oprim, deocamdată, aici. 

Cristina DUMITRESCU 

Criterii ale opţiunii 
1 Intr-un fel sau intr-altul, toate 

premierele mi�au reţinut atenţia : 
1 un text nou sau un nou punct de 

vedere asupra unui text cunoscu1, o a
nume modalitate de abordare regizorală, 
aotoricească, scenografică a unei piese 
din dramaturgla originală constituie ori
cînd, pentru criticul de teatru (şi nu nu
mai pentru el), temei de autentic interes. 
Cu atît mai muJt cu cît, in exigenta 
confruntare de valori pe care o repre
zintă faza final ă a Festivalului Naţional 
.,Cîntarea Român iei ",  teatrele nu se in
făţişează cu ceea ce au mai slab. 

In răspuru;ul la această anchetă mA 
voi opri, totuşi, doar la două dintre pre
mierele urmărite : !\'loara de pulbere de 
D. R. Popescu la Oradea (regia - Ioan 
Ieremi.a) şi Europa, aport - viu sau 
mort ! pusă in scenă de Cristian Ioan la 
Teatrul de Nord din Satu Malre. Motivul 
este acelaşi - dificultatea pe care o pre
supune actul de transLare in Limbaj ul 

spectacolului a textUI!ui dramatic. 

Despre dificultatea montll.r:H unui text 

de D. R. Popescu s-a vorbit de atitea 

ori incit af�rmaţla a devenit unull din 
locurile comune cele mai... comune. 
Ceea ce nu i.nseamnă că nu au existat 
şi nu există montll.ri de mare valoare 

ale acestei dramaturgi1. Secretul e, pro-
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babil, simplu ca orice secret : faotu•ra a
pat·tc a acestei opere dramat!JCe in care 
st mboluJ coexistă intim cu realismul, pa
rabola împrumută ch ipul cotidianului 
iar fiTeScul nu exclude ci presupune 
fantasticul. Această operă, deci, respinge 
o tratare scenică in cheie minoră, sau. 
sit spunem, obişnui1:ă. Meritul prinoi.pal 
al premierei absolute cu Moara de pulbe
re, al regizorului Ioan Ieremia, constă 

tocmai în sesizarea timbrului specific al 

piesei, in construi·rea con!lictului la ni 
velu l  ideHor şi al metaforelor, nu al fap-

1clor, al intimplAirHor. Textul işi păstrea

ză voitele ambiguităţi fără a fi conruz, 

se reaJU7.ează o claritate ce ţine in pri

mul rind de nivelul semnificaţiUor şi a

bia apoi de acela al naraţiunii. In apa

renta dezordi.ne a discursului regizoral 

există, de fapt (şi se receptează ca ata

re), o ordine riguroasă, chiar austeră in 

e:qJre<iivitatea sa. 
Difl·cLIA ni s-a părut şi intreprinderea 

teatrului din Satu Mare, a lui Cristian 
Ioan, de a construi un .!ij)ectacol di·n
tr-un text interesant, incontestabiJ, clar, 

la prima vedere, lLpsit de punctele de 

sprij in pe care le presupune o montare. 

VersiUIIlell scenică n urmăr!Jt - idee mai 

mult decit oportună - substanţa bls
trlonlcă a fiecăruia din.tre personaje, jo
c:ul politicii, spectacolul relaţiilor sociale, 

umane, ieairul istoriei. Piesa eiSite cintă

rită atent, astfel incit dra.mat!Jciltartea ei - de o formulă mai specială - este 

restituirtă �xpresiv, într-o modalitate de 

transcriere in care un rol imporrt;ant, 

dramatic, 11 joacă paradoxul, nenumăra

tele nuanţe ale ironiei, de la sara�Smul 

crud pînă la bonoma persiflare, pasiiunea 

dialogului, voluptatea pledoaniei, la fel 
de pAtimaşă ca şi rechizitoriul. Susoop

tibil , incă, de finisări, lăstnd loc unor 

rezerve, spectaool·ul Teatrului de Nord 

se încadrează însă, in mod cert, intre 

pr�mierele care, cum s.pu.ne textw intre

bării prezentei anchete, "a reţinut aten
ţia". 2 DJ.n fericire, spectacolele revă:rute 

cu acest pl"Hej mi--au confl·rmat 
opinia Iniţială. Am spus " din feri-

cire", refel"indu�mr. la faptul câ nici 
VasUe Lucaclu al teatrului din Baia 

Mare, nici Convorbire la Arad llltre "1 
macnUicl dlmpre11Di cu femela Iubiti, 

pus în scenă la Arad, nu s..au degradat, 
nu şi-au pierdut contururile, deşi de la 
da :a premierei au inregistrat un numA.r 
dest·ul de însemnat de reprezentaţll. 3 Nu e deloc simplu (şi nu e deloc 

drtlpl) , să te opreşti doar la două
trei nume din dlstribu�ii.Ie specta-

colelor urmărite in f.aza finaiă a Festi
valului. Nu e nici uşor şi nid co.rect 
pentru că pe listă ar figura cu drepturi 
depline Ion Mâlnea, Miriam Cuibus şi 
Dan iel Vulcu (Moara de pulbere), Petre 
Panait  (Duminica oamenii n-au porecle), 
KLss Torek L!diko şi Varga VLlmos (Alo ! 
Cine eşti ?) de la Oradea ; CeraseLa St.an 
şi Dan Aşt!Jean (Vasile Lucaciu) de la 
Baia Mare ; Marius Bodochl şi Gheorghe 
M. Nuţescu, (Patima liră slirşU), de .Ja 
Cluj-Naa>oca ; Cătălina Murgea (Noapiea 
marUor speranţe) şi F'ilorin Gheuca (Pomi 
Luceafărul) de la Bacău; Mihaela Rădescu 
şi Mihai Gi.ngu1esou (Conversaţie in o
glindi), FerencZi Istvan (Diogene ciinele) 
de la Tî.rgu Mureş ; Gabrli.ela Cuc (Con
vorbire ..• ) de la Arad ; Cornel NicoarA 
(Puterea şi Adevl.rul) de la Piatra 
Neamţ ; Marcel Mirea (Europa, apor&... 
de Paul Cornel Chitic) , de la Satu Mare; 
Minodora Ccmdur (Ştelanla) de la Con
stanta. Şi,  desigur, nu numai ei. 

Pentru a avea un criteri u al opţiuni i 
(restrictiv, totuşi), ne vom opri, ca şi in 
cazul primei intrebAirl, tot la aceL::! al dl
fLcultăţii . Voi aminti, deci, interpretarea 
lUi Csiky Andras in Ploaia Iubirii de 
Sigmond Istvan la Teatml Magh.iar de 

Stat din Cluj-Napoca, remarcabi!lă .:u a

tît mai mult cu cît trebuia să salveze de 

ridicol, de artificial (şi 1-a salvat cu 

Csiky Atndras - autorul 
unui pregnant partret 
sccnic în Ploaia iubirii 

de Sigmcmd Istvdn 
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brio) un personaj rectiliniu pînă la ine
xu;tenţă. Se cuvme, de asemenea, sub
liniată ,.tăria de caracter ·' dovedită de 
Elena Coriciu.c-Ligi (Secretul wtui om 
de zăpadă de Constantin Brăescu, Boto
şani) , Ion M uscă (Puterea şi Adevll.rul de 
Titus Popovici, Piatra Neamţ) sau L1v1u 
l'vLanoLache (Orice naş işi arc oaşa de 
1. D. Şerban, Con.stanţa) , i.nlerpreţi ai u
nor roluri ce ten t.au (aproape obligau), 
măcar în anume scene, dacă nu in tota
litate, la un ,.pitoresc" totdeauna plin �e 
efect la public, deci totdeauna ademeru
toor pentru actor, roluri pe care le-au L"(Jn
oeeput, însă, expresiv, �onvi��tor, .. �u
rat ", cu mij1o.ace refuzmd c1rhgele

. 
b�;"e 

ştiute. E mic meritul ? Dacă. ne gmd1m 
Ja multe dintre spectacolele pe care le 
vedem, putem afinna cu mîna pe ini
mă : nu e mic deloc ! 

11aria.D POPESC_l!._ 

Texte valoroase 
l in cursul w1ui .. turneu " n1ai lung, 

lucrurile inter�sante - cum _se Şll<! 
- este impo.sib1l sa nu apara. Tl·e-

cind prm teatrele din Arad, Oradea sau 
Satu Mare şi l3aia Mare, unde .am ,. citit ", 
prin spectacol, pie.<>e de D. R. Popescu, 
Mehes Gyorgy - inedite pentru min': 
(Moara de pulbere şi, respectiv, Alo, cioc 
eşti ? - care pri lej uieşte un exceient re
cital actritei Kiss lldiko) -, Tîrgu Mureş 
(unde spectacolul lui Kincses Elemer cu 
Diogene, ciinele de Dumitru Solomon 
mi-a atras, din nou, aten �ia asupra unui 
text prea puţin pus în valoare de scenele 
noastre) , Cluj-Napoca (unde am văzut 
pentru prima dată piesa lui Eminescu 
Amor pierdut - Via�ă pierdută repre
zentată scenic, da,r şi un impresionant 
spectacol al lui Tompa Gabor cu drama
tizarea după romanul Ploaia iubirii apar
tinind debutantului în teatru Sigmond 
Istvan). retin un nume: Constantin Bră
!'Scu. debutat pP. scena Teatrului .,Mihai 
F:m inescu" din Botoşani, cu piesa Secre
tul unui om de zipa.dă. Din caietul-nro
PJ'am al montărll .realizate de Eugen Tra
ian Borduşanu aflu că dran1aturgul nu 
e la prima incercare. A mai scris oiese 
scurte jucate i·n teatrele de amatori, tr"ns
mi�F! la 'T'Po;o. pt,hlicate f,n colectia ;,Tea
tm " P. I.C.E.D. Reroma:n dat, fn pa�inile 
c-<�iAtului-orogr::�m. de N)JP.gi mai ., avan

saţi" scenic, precum Tudor Popescu sau 

Mihai Jspi,rescu. ori de critici teatrali ca 

Natalia Stancu şi Victor Parhon, drama

turgul Constanti.n Brăescu poate fi luat 

în serios de scenele pro.fesionlste, ch iar 
dacă scrie comedie. 

Secretul unui om de zăpad� conv in;;" 
de t.alentul comic al autoru lu1, de v ioiciu
nea şi hazul replicii ,  nu numai prin fel u l  
de articulare a limbaj ului, dar :i i  prin 
aptiludinea dramatw·gului pe linLa cun
strucUei situaţiilor comic-dramatice. Evi
dent, " lecţiile" unor ina.int.aşl. mai vechi 
(Tudor Muşatescu) sau mai noi (Teodor 
Mazilu) , au o influen�ă detectabilă, dar 
nu tiranică. Constantin Brăescu plecînd 
de la o situaţie - personaj ul său, lorgu 
Bîrsac, îşi pregăteşte cu pedantel:ie, iro
nie şi maliţie obştescul sfirşit - reuşe.şt.! 
să accelereze conticul prin acumularea 
acelor situaţii de viaţă pe care parcă le 
ştim, le-am mai intilnit, dar aici dobin 
d esc  ceva Inedit. 

Piesa lui C:mstantin Brăescu poate 
face .,seri� lungă " şi e aptă să prileju
iască roluri comice majore, căci nu-i lip
sesc lovituri le de teatru şi răsturnărt 
spectaculoase ale poziUei personajelor, 
silite să cedeze pao; cu P&'> în faţa ofen
!>ivei pensionarulu i Birsac. 2 Revederea, la Teatrul ., Bacovia'' 

din Bacău, a spe-ctacolului Noaptea 
marilor speranţe de Tudor Popescu. 

regia Uui Dwn'itru Lazăr-Fulga, mi-a pro
dus un anllme gen de insatisfactie pe 
care am incercat-o şi cind il văzusem cu 
citeva luni inainte. Dacă las La o parte 
modul in care regizorul a adaptat pentru 
mica scenă a sălii Studio textul l ui Tudor 
Popescu - destul de inconvenabil. prin 
sacrificarea cel puţin a uneia di.n domi 
nantele saJle - nu pot fi împăcat cu ela
borarea concept iei regiwrale. Dumitru 
Lazăr-Fulga propune prin spectacol o v i 
ziune pe care piesa o suportă cu greu. 
Delia, perso!Uljul principal , centralistă în
tr-o u zină, e mereu de serviciu, în noap
tea Anului Nou, ,la centrala telefonică. 
In scenă, aceasta şi apare ca obiect al 
decorulu i. La mică distanţă, la o masă, 
pe care - ca într-un slmu.lacru de jo<:: 
de şah - sint, în loc de .piese, miel sta
tuete de .,gînditori ", Delia şi compani
c.ana sa tăcută (Delia Il) ,  "dublura ", deci, 
aşteaptă intrarea spectatorilor, mica 
scenă fiind învăluită într-o lumină d i
fuză, ciudată. Ritualul "jocului " .  reluat 
diaJ. cînd in cind, avertizează într-un mod 
apăsat teatral asupr4 gravităţii piesei. 

Dialogu l  fragmentat al Deliel, fie la te
�efon, fie cu un adorator constant, prezent 
in scenă, lea5(ă cu. greu u n  sens al unei 
existente evident tri.Site. Semnele regizo
rale devin superflue pe măsura desfăşu
rărti.i spectacolului. Rapelul la un moment 
autobio�rafic, moartea lui, pe mare, e 
,.sugerată" (printr-un artificiu lnelegant) 
de traversa·rea scenei, la fnăltime, de un 
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