
brio) un personaj rectiliniu pînă la ine­
xu;tenţă. Se cuvme, de asemenea, sub­
liniată ,.tăria de caracter ·' dovedită de 
Elena Coriciu.c-Ligi (Secretul wtui om 
de zăpadă de Constantin Brăescu, Boto­
şani) , Ion M uscă (Puterea şi Adevll.rul de 
Titus Popovici, Piatra Neamţ) sau L1v1u 
l'vLanoLache (Orice naş işi arc oaşa de 
1. D. Şerban, Con.stanţa) , i.nlerpreţi ai u­
nor roluri ce ten t.au (aproape obligau), 
măcar în anume scene, dacă nu in tota­
litate, la un ,.pitoresc" totdeauna plin �e 
efect la public, deci totdeauna ademeru­
toor pentru actor, roluri pe care le-au L"(Jn­
oeeput, însă, expresiv, �onvi��tor, .. �u­
rat ", cu mij1o.ace refuzmd c1rhgele

. 
b�;"e 

ştiute. E mic meritul ? Dacă. ne gmd1m 
Ja multe dintre spectacolele pe care le 
vedem, putem afinna cu mîna pe ini­
mă : nu e mic deloc ! 

11aria.D POPESC_l!._ 

Texte valoroase 
l in cursul w1ui .. turneu " n1ai lung, 

lucrurile inter�sante - cum _se Şll<! 
- este impo.sib1l sa nu apara. Tl·e-

cind prm teatrele din Arad, Oradea sau 
Satu Mare şi l3aia Mare, unde .am ,. citit ", 
prin spectacol, pie.<>e de D. R. Popescu, 
Mehes Gyorgy - inedite pentru min': 
(Moara de pulbere şi, respectiv, Alo, cioc 
eşti ? - care pri lej uieşte un exceient re­
cital actritei Kiss lldiko) -, Tîrgu Mureş 
(unde spectacolul lui Kincses Elemer cu 
Diogene, ciinele de Dumitru Solomon 
mi-a atras, din nou, aten �ia asupra unui 
text prea puţin pus în valoare de scenele 
noastre) , Cluj-Napoca (unde am văzut 
pentru prima dată piesa lui Eminescu 
Amor pierdut - Via�ă pierdută repre­
zentată scenic, da,r şi un impresionant 
spectacol al lui Tompa Gabor cu drama­
tizarea după romanul Ploaia iubirii apar­
tinind debutantului în teatru Sigmond 
Istvan). retin un nume: Constantin Bră­
!'Scu. debutat pP. scena Teatrului .,Mihai 
F:m inescu" din Botoşani, cu piesa Secre­
tul unui om de zipa.dă. Din caietul-nro­
PJ'am al montărll .realizate de Eugen Tra­
ian Borduşanu aflu că dran1aturgul nu 
e la prima incercare. A mai scris oiese 
scurte jucate i·n teatrele de amatori, tr"ns­
mi�F! la 'T'Po;o. pt,hlicate f,n colectia ;,Tea­
tm " P. I.C.E.D. Reroma:n dat, fn pa�inile 
c-<�iAtului-orogr::�m. de N)JP.gi mai ., avan­

saţi" scenic, precum Tudor Popescu sau 

Mihai Jspi,rescu. ori de critici teatrali ca 

Natalia Stancu şi Victor Parhon, drama­

turgul Constanti.n Brăescu poate fi luat 

în serios de scenele pro.fesionlste, ch iar 
dacă scrie comedie. 

Secretul unui om de zăpad� conv in;;" 
de t.alentul comic al autoru lu1, de v ioiciu­
nea şi hazul replicii ,  nu numai prin fel u l  
de articulare a limbaj ului, dar :i i  prin 
aptiludinea dramatw·gului pe linLa cun­
strucUei situaţiilor comic-dramatice. Evi­
dent, " lecţiile" unor ina.int.aşl. mai vechi 
(Tudor Muşatescu) sau mai noi (Teodor 
Mazilu) , au o influen�ă detectabilă, dar 
nu tiranică. Constantin Brăescu plecînd 
de la o situaţie - personaj ul său, lorgu 
Bîrsac, îşi pregăteşte cu pedantel:ie, iro­
nie şi maliţie obştescul sfirşit - reuşe.şt.! 
să accelereze conticul prin acumularea 
acelor situaţii de viaţă pe care parcă le 
ştim, le-am mai intilnit, dar aici dobin ­
d esc  ceva Inedit. 

Piesa lui C:mstantin Brăescu poate 
face .,seri� lungă " şi e aptă să prileju­
iască roluri comice majore, căci nu-i lip­
sesc lovituri le de teatru şi răsturnărt 
spectaculoase ale poziUei personajelor, 
silite să cedeze pao; cu P&'> în faţa ofen­
!>ivei pensionarulu i Birsac. 2 Revederea, la Teatrul ., Bacovia'' 

din Bacău, a spe-ctacolului Noaptea 
marilor speranţe de Tudor Popescu. 

regia Uui Dwn'itru Lazăr-Fulga, mi-a pro­
dus un anllme gen de insatisfactie pe 
care am incercat-o şi cind il văzusem cu 
citeva luni inainte. Dacă las La o parte 
modul in care regizorul a adaptat pentru 
mica scenă a sălii Studio textul l ui Tudor 
Popescu - destul de inconvenabil. prin 
sacrificarea cel puţin a uneia di.n domi ­
nantele saJle - nu pot fi împăcat cu ela­
borarea concept iei regiwrale. Dumitru 
Lazăr-Fulga propune prin spectacol o v i ­
ziune pe care piesa o suportă cu greu. 
Delia, perso!Uljul principal , centralistă în­
tr-o u zină, e mereu de serviciu, în noap­
tea Anului Nou, ,la centrala telefonică. 
In scenă, aceasta şi apare ca obiect al 
decorulu i. La mică distanţă, la o masă, 
pe care - ca într-un slmu.lacru de jo<:: 
de şah - sint, în loc de .piese, miel sta­
tuete de .,gînditori ", Delia şi compani­
c.ana sa tăcută (Delia Il) ,  "dublura ", deci, 
aşteaptă intrarea spectatorilor, mica 
scenă fiind învăluită într-o lumină d i­
fuză, ciudată. Ritualul "jocului " .  reluat 
diaJ. cînd in cind, avertizează într-un mod 
apăsat teatral asupr4 gravităţii piesei. 

Dialogu l  fragmentat al Deliel, fie la te­
�efon, fie cu un adorator constant, prezent 
in scenă, lea5(ă cu. greu u n  sens al unei 
existente evident tri.Site. Semnele regizo­
rale devin superflue pe măsura desfăşu­
rărti.i spectacolului. Rapelul la un moment 
autobio�rafic, moartea lui, pe mare, e 
,.sugerată" (printr-un artificiu lnelegant) 
de traversa·rea scenei, la fnăltime, de un 
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O descifrare inedită şi 
pertinentd a piesei lui 
Tudor Popescu Lungă 
poveste de dragoste, pe 

scena sibl.ană 

mic vas arzind, tras pe sfori , concomi­
tent cu aprinderea unor lumini ., desco­
peri'ndu-1 " pe el in ipostaza cîtorva ma­
nechine îmbrăcate in marinar ! 

In afara atrnosferPi, neexploatată prin 
m ijloace scenice credibile, şi a jocului 
actritei Cătălina Murgea, care oferă 
totuşi, un sens actu1ui teatra:I, din spec� 
tacol rămîn cu foart':'! putin. Şi, totuşi, 
cred că e posibil ca regizorul, prin regla­
rea .. tiru�Uii " conceptual, să reuşeascA in 
altă incercare. 3 In spectacolul Teatrului de Stat din 

Oradea cu Moara de pulbere de 
D. R. Popescu, in regla 1 ui Ioan Iere-

mia, am remarcat intei'!pretarea lui Daniel 
Vulcu, prin supleţea mijloacelor ·gestual­
corporale, de care actorul a mai dat do­
vadă. Tot irn acest spectacol, Miriam 
Cuibus reuşeşte in rolul Magda si\ acre­
diteze o figură interesantă a piesei, oen­
dulind între ambigu itate şi ostentaţie. 

M-au impresionat intet;pretările .reali­
zate de Dan Aştilean şi Cerasela Stam. in 
V&!llle Lucaciu de Dan Tărchilă in regia 
�ui Ioan Ieremia ·Ia teatrul drin Baia 
Mare. prln dramatismul şi palt.osUJl conti­
nut şi nu exteriorizat aa voia Snti111!Pllirii, 
precum şi Csiky Andrăs in Ploaia 

Iubirii de Sigmond Istvăn Ia Teatrul Ma­

ghiar de Stat dLn Cluj-Napoc.a, cu un joc 

modern, rprin subteXltul tragic al .rolului, 

impus eu finete in scenă. 

Corina ŞUTEU 

Calitatea 

muncii regizorale, 

in primul rînd 
1 Dacă mi-aş propWle a găsi o ro­

ordonată corrwnă premierelor (des­
tul de puţine) care s-au evidenţiat 

dintr-un număr (destul de mare) de 
spectacole viz.i.onate in cadrul festivalului, 
aceea ar fi dată, in primul rind, de cali­
tatea munci i  regizorale. Astfel, articula­
rea polemică, angajată şi angajantă a 
piesei lui Paul Everac Cartea lui Iovl'ă 
s-a mtHnit fericit cu verva rigu.roasă şi 
cu rafinata luciditate a lui Dan Alecsan­
drescu. Teatrul Naţional din laşi a ofe­
rit o reprezentaţie de actualitate in cel 
mai adevărat şi mai complex sens al 
cuvintului . Pregnant pusă in valoare de 
căt.Te o gind ire regizorală care a ştiut să 
se integreze ordinii J.liuntrice a textului 
să o exploateze pină la ultimele ei con: 
secinte, teza P·� care o propune piesa 
dramaturgului Paul Everac şi-a relevat 
- prin Ioviţă - nu nwnai verosimilita­
tea, dar şi caracterul exponenţial, emble-

23 
https://biblioteca-digitala.ro


