brio) un personaj recliliniu pind la ine-
xistentd. Se cuvine, de asemenea, sub-
liniata ,taria de caracter dovedita de
Llena Coriciuc-Ligi (Secrelul unui om
de zdpadd de Constantin Braescu, Boto-
sani), lon Musca (Puterea si Adevidrul de
Titus Popovici, Piatra Neamt) sau Liviu
Manolache (Orice nag igi arc naga de
L D. Serban, Constanta), interpreti ai u-
nor roluri ce tentau (aproape obligau),
macar in anume scene, daca nu in tota-
litate, la un ,pitoresc* totdeauna plin de
efect la public, deci totdeauna ademeni-
tor pentruactor, roluri pecare le-aucun-
ceput, insi, expresiv, convingator, ,.cu-
rat“, cu mijloace refuzind cirligele bine
stiute. E mic meritul ? Dacd ne gindim
la mulle dintre spectacolele pe care le
vedem, putem afirma cu mina pe ini-
ma : nu e mic deloc!

Marian POPESCU

Texte wvaloroase

In cursul unui ,turneu* mai lung,

lucrurile intercsante — cum se $le

— este imposibil sa nu apara. Tre-
cind prin teatrele din Arad, Oradea sau
Satu Mare si Baia Mare, unde am ,citit*,
prin spectacol, piese de D. R. Popescuy,
Mehés Gyorgy — inedite pentru mine
(Moara de pulbere si, respectiv, Alo, c¢inc
egti ? — care prilejuieste un exceient re-
cital actritei Kiss Ildiko) —, Tirgu Mures
(unde spectacolul lui Kincses Elemer cu
Diogene, ciinele de Dumitru Sclomon
mi-a atras, din nou, atenlia asupra unui
text prea putin pus in valoare de scenele
noastre), Cluj-Napoca (unde am vizut
pentru prima datid piesa lui Eminescu
Amor pierdut — Via(d pierdutd repre-
zentati scenic, dar si un impresionant
spectacol al lui Tompa Gabor cu drama-
tizarea dupd romanul Ploaia iubirii apar-
tinind debutantului in teatru Sigmond
Istvdn). retin un nume: Constantin Bra-
escu, debutat pe scena Teatrului ,,Mihai
Eminescu” din Botosani, cu piesa Secre-
tul unui om de zipadi. Din caietul-nro-
gram al montirii realizate de Eugen Tra-
ian Bordusanu aflu c¢i dramaturgul nu
e la prima incercare. A maji scris piese
scurte jucate in teatrele de amatori, trans-
mise la radin. puhlicate in colectia ; Tea-
tm“ a I.C.ED. Recomandat, in paginile
caiatului-program. de colegi mai ,avan-
sati“ scenic, precurn Tudor Popescu sau
Mihai Ispirescu. ori de critici teatrali ca
Natalia Stancu si Victor Parhon, drama-
turgul Constantin Brlescu poate fi luat
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in serios de scenele prolesioniste, chiar
daca scrie comedie,

Secretul unui om de zdpadd convinge
de talentul comical autorului, de vioiciu-
nea si hazul replicii, nu numai prin [elul
de articulare a limbajului, dar i prin
aptiludinea dramaturgului pe linwa con-
structiei situatiilor comic-dramatice. Evi-
dent, ,lectiile* unor inainlagl, mui vechi
(Tudor Musatescu) sau mai noi (Teodor
Mazilu), au o influenta detectabili, dar
nu tiranica. Constantin Brdescu plecind
de la o silualie — persanajul siu, lorgu
Birsac, isi pregileste cu pedanterie, iro-
nie si malitie obstescul sfirgit — reusegte
sd accelereze comicul prin acumularea
acelor situatii de viatd pe care parca le
stim, le-am mai intilnit, dar aici dobin-
desc ceva inedit.

Piesa lui Conslantin Braescu poale
face ,serie lungi“ gi e aptd sa prileju-
iasca roluri comice majore, cici nu-i lip-
sesc loviturile de teatru sl rasturnirt
spectaculoase ale pozitiei personajelor,
silite si cedeze pas cu pas in fata ofen-
sivei pensionarului Birsac,

Revederea, la Teatrul .Bacovia“
din Bacau, a spectacolului Noaptea
marilor sperante de Tudor Popescu,
regia lui Dumitru Lazar-Fulga, mi-a pro-
dus un anume gen de insatisfactie pe
care am incercat-o si cind il vdzusem cu
citeva luni inainte. Dacd las la o parte
modul in care regizorul a adaptat pentru
mica scend a salii Studio textul 1ui Tudor
Popescu — destul de inconvenabil. prin
sacrificarea cel putin a uneia din domi-
nantele sale — nu pot fi impacat cu ela-
borarea conceptier regizorale. Dumitru
Lazar-Fulga propune prin spectacol o vi-
ziune pe care piesa o suportd cu greu.
Delia, personajul principal, centralista in-
tr-o uzina, e mereu de serviciu, in noap-
tea Anului Nou, la centrala telefonica.
In sceni, aceasta si apare ca obiect al
decorului. La mica distan{a, la o masa,
pe care — ca intr-un simulacru de joc
de sah — sint, in loc de piese, micl sta-
tuete de ,ginditori“, Delia si compani-
cana sa tacuta (Delia II), ,dublura“, deci,
asteaptd intrarea spectatorilor, mica
scend fiind invaluitd intr-o lumini di-
fuzi, ciudatla. Ritualul ,jocului*, reluat
din cind in cind, avertizeazi intr-un mod
apisat teatral asupra pgravititii piesei.
Dialogul fragmentat al Deliei, fie la te-
lefon, fie cu un adorator constant, prezent
in scend, leazd cu greu un sens al unei
existente evident {iriste. Semmele regizo-
rale devin superflue pe maisura desfisu-
rarii spectacolului. Rapelul la un moment
autobiografic, moartea lui, pe mare, e
,.sugerati* (printr-un artificiu inelegant)
de traversarea scenei, la inili{ime, de un



O descifrare ineditd gi
pertinentd a piesel lui
Tudor Popescu Lungi
poveste de dragoste, pe

scena sibland

mic vas arzind, tras pe sfori, concomi-
tent cu aprinderea uner lumini ,desco-
perindu-1“ pe el in ipostaza citorva ma-
nechine imbricate in marinar !

In afara atmosferei, neexploatatid prin
mijloace scenice credibile, si a jocului
actritei Catidlina Murgea, care ofera,
totusi, un sens actului teatral, din spec-
tacol rdmin cu foart2 putin. Si, totusi,
cred cid e posibil ca regizorul, prin regla-
rea ,tirului“ conceptual, si reuseascid in
altd incercare.

In spectacolul Teatrului de Stat din
Oradea cu Moara de pulbere de
D. R. Popescuy, in regla lui Ioan Iere-
mia, am remarcat interpretarea lui Daniel
Vulecu, prin supletea mijloacelor gestual-
corporale, de care actorul a mai dat do-
vadi. Tot in acest spectacol, Miriam
Cuibus reuseste in rolul Magda s3 acre-
diteze o figuri interesanti a piesei, pen-
dulind intre ambiguitate si ostentatie.
M-au impresionat interpretirile reali-
zate de Dan Astilean si Cerasela Stan fn
Vasile Lucaciu de Dan Tarchili in regia
Tui Ioan Ieremia 1a teatrul din Baia
Mare, prin dramatismul si patosul conti-
mut si nu exteriorizat 1a voia intimplirii,
preoum si Csiky Andras fin Ploala
fubirii de Sigmond Istvan la Teatrul Ma-
ghiar de Stat din Cluj-Napoca, cu un joc
modern, prin subtextul tragic al rolului,
impus cu finefe in sceni.
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Corina SUTEU

Calitatea
muncii regizorale,
in primul rind

Daci mi-ag propune a gasi o co-

ordonatd comuni premierelor (des-

tul de putine) care s-au evidentiat
dintr-un numAr (destul de mare) de
spectacole vizionate in cadrul festivalului,
aceea ar fi dat3, in primul rind, de cali-
tatea muncii regizorale. Astfel, articula-
rea polemici, angajati si angajanti a
piesei lui Paul Everac Cartea lui Iovi{d
s-a intilnit fericit cu verva riguroasi si
cu rafinata luciditate a lui Dan Alecsan-
drescu. Teatrul National din lagi a ofe-
rit o reprezentatie de actualitate in cel
mai adevirat si mai complex sens al
cuvintului. Pregnant pusi in valoare de
citre o gindire regizorald care a stiut si
se integreze ordinii Jiuntrice a textului,
si o exploateze pini la ultimele ei con-
secinte, teza p2 care o propune piesa
dramaturgului Paul Everac si-a relevat
— prin Ioviti — nu numai verosimilita-

tea, dar si caracterul exponential, emble-
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