nu se poate justifica cu
nici un argument.

® Scenografia spectaco-
lului de papusi si mario-
nete este guvernati in
moc esential de aceleasi
legi ale sintezei teatrale ca
$1  scenogralia din spec-
tacolul teatrului de dra-
mi. Intre ele existi to-
tusi o deosebire in spec-
tacolul de pipusi si ma-
rionete scenografia se a-
propie parci mai multde
libertataa picturii de se-
valet prin faptul ca dis-
pare scara umand fixa a
actorului din spatiul tea-
trului de drami. Pare pa-
nadoxal, dar aceasti doza
de liberlate ,suplimenta-
rd* nu duce la o plastlei-
zare a teatnalitdtii ci, din
contrd, la o teatnalizarea
plasticii spectaoolului.
Faptul ¢d in douid din
cele mai. reusite specta-
oole ale acestei ,sapti-
mini“ scenograful gl-a a-
sumat §i rolul de regizor
mi se pare un argument.
In spectacolul de mario-
nete si papusi rolul de
~teatrator* — vid mai a-
mintiti acest cuvint fo-
losit de Ion Sava ? — al
scenografului este parnci
mal evident decit in spe:c-
tacolul de drama...

Dan JITIANU

Sa ne luam
in serios

Sintem dupa cea de a
II-a editie a ,,Sdaptdmi-
nii teatrelor de papusi §i
marionele” (Bucuresti, 29
mai — 4 iunie 1989), des-
fisurati ca finald repu-
blicand fn cadrul celei de
a VlIl-a editii a Festivalu-
lui National ,,Cintarea
Romaéaniei“. Organizatoril
s-au straduit, dupd ex-
perienta primei editii, s-o
faci pe aceasta mai bine,
mai interesantd, mai sem-
nificativa. Participarea a
fost dea dreptul impre-
sionanti si. nu cred «cd
exagerez deloc, chiar e-
motionantid. Cele 16 co-
lective teatrale au {ost
prezente cu echipele com-
plete, spectacolele au fost
mai valoroase decit cu
doi ani in urma (semn ci
editia intli a pus mulle
probleme teatrelor, cd a
ridicat stacheta ambitii-
lor, si cid la viitoarea
noastrd intilnire, din 1991,
se vor vedea spectacole
de o §i mai inaltd tfinu-
ta).

S-a observat, prin e-
terogenitatea  montarilor,
c3d migoarea papusareasca
romineasci este intr-o
ciutare febrild de mijloa-
ce noi de expresie, de re-
valorificare si revitaliza-
re a unora devenite, de
mult, elemente specitice
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de limbaj, cA — in gene-
ral — aceasti formi de
spectacol are posibilitayi
infinite de exprimare, ca
(Pentru a cita oard re-
petdm aceasta observatie
fun tald ?) acolo un-
de se termina imperiul
semne_lor omenesti, incepe
— abia — gacela 3] pa-
pusii.

Un reputat cronicar al
teatrului nostru  observy
(la cel de al doilea ce-
locwu. din cadruw W p-
t:i_.mtmi“), pe drept cu-
vint, ¢4 multi gu idei, dar
€3 nu tot multi sint cei
ce le pot realiza. Noj am
dovedit ci de la intentie
la realizare este un pas
pe care l-am ficut sj-I
vom {ace. in continuare,
cu voinla de a demonstra
cé‘_ a}'ha pdousarilor ro-
madni este de mare valoa-
re, cd Intilnirea lor este
Necesard, c3 trebuie si
stim unii de altif si sa
invatdm umii de la altli.

Dar peste tot si toate
trebuie ca, deliberat,con-
stient, si ne luim in sc-
rios! MaJ intfi, noi pe
noi, ca, apoi, si ne ia si
ceilalti.  Multi partici-
panti la discutille de du-
pé cele 6 sau 7 spectago-
le ale unei zile din cadrul
»Saptdminii* noastre se
plingeau (si noi consta-
tam chiar atunci) de ab-
senta cronicarilor de spe-
cialitate (in general Ila
teatrul de pa&pusi, si — in
special — la ,Saptdmina“
bucuresteana). Ca ei nu e-
rau prezenti (decit in par-

Moment din
lul Teatrului Tandiricd

spectaco-

Visul unei nopjt de

vard“




Intre manifestirile reugite din
teatirelor de pdpusi
s-a mumdrat $i
expozifii de

Saptimina
sl marionete
vernisajul

unei
pdpugi

te) era o realitate, dar
si cAd noj, teatrele de pa-
pusi si marionete, tre-
buie ca prin apectacole-
Je noastre si-i facem si
vind si ne vadid — este
o obligatie morali, ce ti-
ne de traditia papusdriei
romanesti gi de sarcina
noastrd. a celor de azi de
a o continua gi dezvolta
la cote inalte.

Dr. Mihaela
TONITZA IORDACHE
Director al Teatrului

»Fandarici“

Necesitatea
redesteptarii
interesului
critic

Una din problemeie
prin care cele doua co-
lecvii din cadrul |, Sip-

timinii teatrelor de pa-
pusi si marionete* — des-
fasurati la Bucuresti in-
tre 29 mai si 4 iunie —
si-au argumentat necesi-
tatea organizarii lor, a
{fost si cea a lipsei unui
interes oconstant al criti-
cii de specialitate fati de
fenomenul teatrului de
pipwsi actual, problemi

ridicata si dezbitutia de
majoritatea vorbitorilor.
Dezbaterile au demon-
strat ca nu este vorba de
o simpla lipsd de atentie,
de o neglijentd sau de-o
prejudecatd, ci de ceva
mult mai grav, de o ne-
intelegere a importantei
majore pe care acest gen
spectacular o detine, atit
prin calitdtile formativ-
educative aplicate unei
categorii speciale de pu-
bllc — copiii, cit si prin
condensarea tinica a mij-
ivacelor de expresie tea-
trald cu care opereazi spe-

cific aceastd forma stra-
veche de teatru codificat,
autenticd sursa teatrall,

atit de deschisd ericarei
revalorificari, oricérei
descoperiri, atit in forma
cit si in substanii. Pre-
zenfa limitatd a persoa-
nelor direct implicate in
analiza fenomenului tea-
tral, atitla spectacolele din
cadrul manifestarii citsi in
colocvii, g3 mai relevat
cd aceastd deficienta este
legatd si de o lipsd de
continuitate care se ob-
servd intre genenatiile de
critici, prezenti fiind 1in
special, veteranii genului,

arcele personalitdti care au
propulsat ani de-a rin-

dul teatrul romainesc iImn
ansamblu, in complexita-
tea formelor sale de
nifestare.
Necesitatea provocarii u-
nei polemici in favoarea
valorificdrii critice, teo-
retice. exegetice, in ge-
neral, a teatrului de pa-

ma-
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este cu ntit

pusi
stringentd cu cit
din cele 19 teatre de pa-
pusi si marionete din tara

mhai
multe

se confrunti cu o stare
de confuzie (favorizind a-
proximativul, Impresionis-
mul, improvizafia, nefli-
resti in cadrul acestui gen
de teatru care solicita
rigoarea, stdpinirea per-
[ectd a tehmicilor si mij-

loacelor teatnale, intr-un
cuvint profesionalismul,
atit la nivelul minuiril,

al scenografiel, regiel,dra-
maturgiel, cit gi al pro-
gramului stilistic s§i re-
pertorial. Aceasti stare de
lucruri contrazice statu-
tul si marile performan-
te dobindite in anii '60—
70 de teatrul de papusi
romanesc in cadrul mis-
carii generale a teatrului
de animatie pe plan inter-
national, moment care se
definise si prin reflecta-
rea criticA si teoreticd a-
decvata.

Obligatia morala a cri-
ticii este de a forma, prin
judecati si valorizari pro-
fund implicate §i aplica-
te fenomenului ca atare,
artisti profesionisti con-
stienti si responsabili si,
nu in ultimi instanti, de
a crea un climat de com-
petentd si seriozitate de
care teatrul de pipusi si
marionete are atita nc-
voie pentru a rcveni in
prim-planul contextului
cultural actual

Ruxandra
SARARU-GALGOTIU
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