
tilne.şte omeneasca jumătate. lntilnirea 

cu Hyperlon vindecA floarea de asceza 

mugure l u i .  
!\.o;;oadar această montare a refuzat 

�pcc:taco l u l  deplorabi le i  mărgin lri a pa.
mintencei, al frivolei sale neputinţe de 
a �e ridica pînă la condiţia nemuriri i .  
(După reprezentaţie s-.a doved i t  c i t  d e  
clezo lantă era schema conform căre1a 
"şti.am" că poetul s-a degh i zat in astru 
pen tru a dezvălui cit de meschin-teres
trrt s� dovedit i ubita sa, inaptă de a-i 
intelege măreţia etc. etc. Nostalgia după 
atit de frecventul oatetlsm ,.subînţeles " 
şi,  ca atare, considerat ca fiind mal 
m ult decit necesar, a făcut sâ pară 
şi mai şocantă punerea in scenă de la 
Botoşani ) .  Spectacolul lui FrA.tlclu este 
cel al naivltA.ţll astrale frisonate de se
dut,ţia de a fi om. Lectuna aceasta ră.s
toa.rnă complet şi definitiv intelegerea 
curentă a "Luceafărulu i " . Hyperion nu 
mm este pentru noi, spectaltorii o apa
rit it, gi �nti<:ă, aşa cum .'lr fi,  bunăoarâ, 
vălătucii de nori de pe cer, care, în
tîmplător, au căpătat conturul unui trup 
ele om : Hyperion are statura noostrâ şi 
chi pul nostru - căci este interpretat de 
un actor ; pe cind Cătăli n şi Cătălin.a, 
cari" sint semeni i noştri,  care sintem -
de fapt - noi, sint două mari onete 
insă, oa spectatori , sintem inzestrati cu 
aceeaşi putere d is.creţiomară oa. şi · Hy
perion : şi peptru noi, omenirea este un 
furnicar de lil ipubane marionete fragile
clebile-Jabile care sint monoton alcătuite 
dl·n aceleaşi i ncred ibile lnooerenţe şi din 
.1celeaş1 imprevizibile chipuri de a nu 
se de<•sebi unele de altele. Numai fată 
de ,aoceste marionete obrazul lui  Hy;pe
ri on a,l)a.I'e enorm, cit fereastra palatu
l u i .  

Spectaco1u l este construLt cu rigoarea 
şi detaşarea formaliştilor ruşi, Propp et 
Comp. Caipodoper.a este, astfel , întoarsă 
impotriVIa i.nţelegeri i  romanţioase. 

.Jocul de-a drogostea, posibil  de j ucat 
impreună cu Cătălina, dellrnta mari one
tă din CJJtiuta poleitll imaginind un i 
me.ns palat. e fascinant. e de iillVidi.at ; 
e atit de dorit incit înfrU:nge cerul .  Ma
rele naiv, Hy,periQill, cere să i se s•chim
be nemurirea pentru o oră de i ubire. 
Tulbtn'ătoarea sa ulti mă dezamăgire nu 
tulburi!, însă, cu nimic min USICulele eve
n i mente de pe r>ămint. Marele Tot 
p::-iveşte cu atenţie ce se petreC'e in fă
rima i nflnitezimală de altfel de vie
tuire ; n u  judecă, ci doar constată. 

Ce altceva ar fi putut Indrăzni să-i 
ceară Hyperion Creatoru1ui ? Intrebarea 
pare si\ fie stupid de ternem:ră dar :nu 
e şi nesăbuită. Nu 1-.a cerut nici n.aşterea 
unei alte Cătăll:ne care să-I iubească, 
nici aparlti•a in spaţiu a unui alt bul
găre de humă pe care să-I oa.ştepte pinâ 
la hnpHnirea s-penantei sale de iubire. 

Hyperlon nu condamnA, au reneaJI se
minţia umanA, ci doar o dispretuieste 
pentru margLnea putintel ei de Intelegere. 

Graţie a.pectacolulu1, ln.&OCBiblla noas
tră Identitate cu LuceafArul este conso
latoare. stenicil. : drumul astrului cAtre 
AtoateUtcâtor. străbaterea nesfirşltelor 
bezne - pe care licărul puzderlei de 
stele le adînceşte năprasnic - domesti
ceşte in noi exaltatul jind al nemurt:'li, 
disperata noastră nostalgie a eternităţii 
şi pune la ialdoială sacrul privilegiu de 
a sălă.slui in afara omenescului. PaLatul
j ucărie in care-si visează Cătălina iubi
rea fără iubit se af:lă sub bllndui azur 
al cerului : dincolo de atmosferă - acest 
tavan al pămîntului care se apleacă in
cet inmormi.ntind scena in întuneric, 
semn că astru! se in.altă către Omnipre
zent pentru a-i face rugămintea - or
bul neant se prel inge pe lîngă Luceafăr 
fulauindu-1 din creştet spre tălpi cu 
semne tainice. (Şi totuşi, poate. cindva 
deslu.şi bile) . . .  

Du.p.:l. amarnica dezamăgire, dramati ca 
îngheţare a lui Hyperion în veşnicta pe 
ca:-e nu o poate părăsi 111e este, astfel, 
elat{! sf. o privim de 1a inăliţi11Qea super
bei noastre efemerităti ,  convi111şi  pentru 
o clipa de spornic.a deplinătate a preca
ritătii noastre biologice. 

Iată o lectură regizorală care aşaz.ă 
capodopera in rpuoctul de fugă al cără
ri:or pe c.are mintea noastră incepe n 
păşi .  

Restituire 

Paul Cornel CRITIC 

. . -
eminesciana 

val o roasă 
In contextul manifestărilor omagiale 

CQllSacrate "ill'ltrării Îll1. cel de-al doilea 
seoul al nemuriri i  lui Eminescu", cum 
atit de frumos spunea Geo Bqgza, Naţio
naln� clujean îşi inscrJe in repertoriu 
drama intr-un act Amor pierdut - Via
ţi pierduti, cu·noscută şi sub titlul EmmJ. 
Scrisă intre 1868 .şi l!Wi9, i nspirată din
tr--o ,poezie a lu i  Vasile Alecsandri. fără 
însă a se limita a fi doar o simplă dxa
matizare a acesteia, piesa ,,:ne::xmltPlectă" 
căci .. ii l)ipseşte poesi:a -eaTe e firul con
ducător" , cu .,d ial ogul necomplect" şi 
".caractere incă rău marcate", du,pă cum 
apr<'oci.a Emii!}escu L"lsuşi. are, în opinia 
lui Vicu Mind'I'a, meritul de a fi "cea 
dintîi bucată tragică româneasocă de re
flexie a oont.emporaneităţii ,  �reată cu 
mijloacele scrisului artistic" . Incheiată in 
priv.i:nta infătişării subiectului, însă cva
s inefiniş.;�.tă din .punct de vedere artis
tic, Amor pierdut - Viaţi pierdută e 
o melod ramă cu teză in care dra.matur-
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Un poet de succes (Marius Bodochi) 
şi sen.sibita sa admiratoare (I leana 

Negru) 

gul in nuce pledează pentru dragostea 
statonnică, autentică şi devotată. 

Spectacolul semnat regi:ooral de Dorel 
Visan încearcă să identifice şi să valo
rizeze valentele poeti-ce ale dramei. In
stituie o atmosferă ,.fin de sleo:::le ",  a
daugă textului multă poezie eminescia
nA, inscrie montarea intre două coperte 
imprumutate d in Mira, aduce actorii la 
inct:!lputul şi 1a sfir.şitul rop.rezentaUei in 
stop-eadru, atribuie 1.11nor i.m.aginj o ten
tă onirioeă. Scenograful T. Th. Ciupe oa 
COT•cepu,t un s.ootiu al realul ui contra
punctat de un .altul, oal v isului. In an
samblu. montarea ilustrează o formulă 
? e spectacol de tip romantic, penduJ..ind 
t.ntre . reprezentaţia dramatică şi monta
l UI l:terar, form�ă de specba.col aflată 
adesea in vecinătatea poeziei scenlcizatc, 
cu o tonalitate ele.giacă. E cert că ar mai 
fi fost de stăruit asupra teatralitătii 
montări i. Ca şi asupra coerenţei sale. 
Spectacolul beneficiază de o distributie 
.adecvat aleasă care-I serveşte meri tuos 
in limitele ce i-.au fost stabilite. Emmi 
a:e in Ileana Negru o ioter,pretă sensi
b ! la. ce conferă jocului său o remarca
bilă puritate a gindului şi sentimentului. 
R3du Amzulescu, în Alecu. creează un 
�rsonaj ce-şi il!ltuieşte permanent nefe
ncirea, exteriorizind eu măsură frămin
tăr!l�. gelozia şi înf.rlngerile acestuia. 
Martus Bodochi schiţează ima2inea unui 
poet de succes, elegant, modern, dl.llios, 
dar su!petf.ici&al . Bine d istribu iti s int si  
Octavian Lăluţ şi Ion Marian, cel dintÎ i 
notabil pri!R rafin.arnentul şi dist inctia 

Interpretări i ,  -:el de-a) doilea prin i•bu
tlta-i compoziţie de vîrstă. 

Fără a dezvălui pe deplin virtut i le 

teatrale ale textului emin�ian, specta-
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<'O!ul e o 
riozi tatea 
c �l lt urală, 
:�ctuală a 

montare decentă, probind se
preocuip1lrilor de anvergură 

ce caracterizează activitatea 
Naţjon.alului clujean. 

Mircea Em. MORARIU 

O redescoperire 

. �
reaţia dramatică emlnesclană (trage

du, comedii sathrice, drame ratorice mo
nologuri, scenetă pentru păpuşl atit clt a 
foot închegată într-un act sau două in
tr·-:o sce�ă ori notaţie) obligă, ne obligă, 
prm calitatea fiecărui vers at.ins de vJ
braţla geni ului, la punere in scenă. Nu 
doar la re.stitul·re pioasă făcută in nu
mele admiraţiei pentru restul operei. 
Eminescu a fost dramaturg şi doa·r cu 
asemenea convingere trebuie să ne apro
piem de teatrul său. Astfel s-au apro
piat şi creatorii spectacolului lniemele
&orU pe scena Teatrului ,.Mihai Emi
nescu" din Botoşani. Faptul că in spec
taeol sint colate numai citeva scene din 
Decebal, Bordan Dragoş şi Mira nu in
scrie adaprta.rea şi punerea in scenă sem
nate de regizorul Dan Alecsandl"E6CU 
intre gesturile simplu omagiale, căci a� 
daptarea nu a Lnsemnat inlAturarea ma
teriei de prisos, ci a fost reţinut cite U!R 
nuoleu din fleeare text intru sustinerea 
filonului central al dramelor : lecţia de 
viaţă trăită in demnitate de strămoşii 
noştri. Sînt orlnduite cronologic faptele 
Istoriei şi sint puse in conjunctie perso
naje care autentifică ştiinţa dramatur
gului de a construi caractere şi a confi
gura conflicte. In fiec81l'e dintre frag
mente, un erou-pivot sustine teza isto
rică, pentru ca opozantul său, dincolo de 
termenul de contradicţie, să aducă n·uan
ţarea momentului istoric şi a slrtuatiei 
speeifice. AotorLI Andirii 'Draian (in De
cebal, Dragul, Luca Arbore) şi Mari·us 
Rogojinschi (in Iaromir, Sas, ŞtefămiţA 

Vodă) au avut de rnastel'iallza.t fieo&ll'e, in 
trei roluri, acelaşi fel de erou ca pro
punere ideatică dar cu un atmp de ac
ţiune şi de manifestare diferi.t. Pe cel 

dintii, regizorul 1-a i'ndirurnat spre sta
tuar, celui de-al doilea, in zbatere telu
rlcă, 1 s-a refuzat verticalitatea, in subtU 
contrapunct. Spectacolul lui Dan Alecsan
drescu apare ca un rJ tua.l extras din is
torie, dar cu demonstratia vizind tn con
temporaneitate. DiJJl păcate, deoorua ima
ginat de prof. univ. arh .. T.raian Niţescu 
este de sugestie elementară şl lmpnimA 

un aer de banalitate contextului scenle. 

Florlca ICHIM 
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