
Carnii Petresc11 Îil viziune IIIodernă 
O ambiţioasă şi temerară exegeză a 

operei l iterare a lui Carnii Petrescu lşi 
propune Maria Vodă Căpuşan in v o l u 
mul mtitulat "Camil Petrescu - Reali.a ".  
Noutatea şi dificultatea proiectului cri
t tc asumat rezidă, pe de o parte. in a
bordarea ansamblului operei d i n  perspec
tivă 54.'miotică (fără a neglija nic i  alte 
sisteme de lectură moderne) şi, pe .:le 
altă parte, în validarea virtuţilor aces
tu i demers faţă de interpreta.rea tra di 
ţională. U n  prim fapt de delimitare in 
r.aport cu aceasta din urmă il con.�ti tuie 
logica discursului critic şi se.lmlen t.ai'O.'l 
c<Jmentariului in trei pă.rti (cu subdivi
ziwli!e corespondente) - .Jocur i ,  l upte 
şi texte" , "Politikon " . . . Actul l i teraturâ " 
-, selectarea preferenţială şi dispunerea 
wxtel::>r conform unor criterii rel.aţio.n.ale, 
care, fără să abrogc i ntegral.. d i:simulea
ză totuşi distinctiile de gen şi cronolo
gie. nacă ultima parle a studi ulu i  .:mall
zează pînă La epui zare rc·manul Patul lui 
Procust, apel.ind la conven ţiile prozei de 
autenticitate. stabilind asociaţii (Scrinul 
negru) şi delimitări (pactul autobiogra
fic) . po.nderea IU:Ddel ulu i  romanes.c al e
n i gme� . poetica receptării în interiorul si 
în .afara textului,  creaţiei dramatice ii 
sint rezervate- cu excepţia primelor ca
pitole - partea intii si a doua. 

Exegeza dramatkă se subsumează vi
zi unii pe orizontal ă  a operei, reluind 
demonstrarea unităţii  tematice intre pr·J
ză, teatru, eseu, publicistică, fi lozofie 
prin conceptele de ,.coerenţă" şi . ,coeziu
ne", definite într-o amplă paranteză te
oretică pentru a evita disoluţia termen i 
lor i n  empirie. D o u ă  premise majore a
sigură - corespunzător - ,,axele de co
erent ă "  pe planul discursului critic : una 
se !mpune pri n chiar titlul mono.e;rafiei 
- ,.Rea !ia " - şi constă in reevaluarea 
�că a conceptul11.1i filozofic de ,.sub-

stantialitate" în sensul acreditări i unui 

:1ou tip de realism, de ill'ltegr.are in real. 
la care- conştiinţa artisti<:ă aderă del i 

berat i n  vederea autenticităţii .  cealaltă 

vi7.ează .,procesul semnificaţiei " si asoJ
ră la aplicarea genezei şi mobilităţi i  
se!15uriJ.or (a interacţiun:id semantice in 

interiorul operei) prin renunţarea ]a 
perspectiva structural istă in favoarea de
constru<:tivismului derridian, susc�tibil 

<>ă furnizeze metodologia critică adecvată 

dinamicii interioare a operei, intrucit a

CE"aSta exprimă In cel mai inal t  grad 

procE"Sualitatea, mişcarea neîntreruptă a 

lumii reale. Verbul esenţial ce regizea-

ză C'anstructia artistică nu e5te deci , . ,, 
f i " ,  ci • .a deveni" .  In CO'llclu z:i<•, . . nea! 
şi semn se întemeiază şi  se inst i tuie n·
ciproc·•. După ce identi fi-că şi o bsel".r<·l 
citeva .,figur i "  esenţial e ale crea ţiei . 
precum distantarea ironică. duel u l  ca 
luptă şi joc, auto.area încearcă să deS<.'<J

pere ,,schema" gin-d ir i t artistice - .. ctc

sen u !  di.n covor " -, ocultată de ,,supt'i.l

f('tl•!e" concrete ale realizărilor ei t.ex

tuale. 

Act veneţian este abordată din un

ghiul relaţiei - în termeni camilpe

tr�i E'!li - ,.act de l i mbaj " s.au .,act ti e  

l iteratură" ş i  ,,.act d e  comportament",  

prin act i dentifidndu-se un concept d<' 

apa1·�enenţă la sfera acţiumi practice, 
deci a realului înţeles ca trecere. schim

bare. Sub specia a•:-e:stei opţiuni este

tice piesa este i .nterprebată prin figill'.a 

.,jocu!ui " ce polarizează se�nnele scemce 

-- obiectualita te, cromati<:ă, altern.at1 ve 

Pe dura ta spect.3colului - conform op·)

?.itiei spiritual. grav, i deatic (Gral!al, 

respectiv senzual. carnavalesc. dionisiac 

(Alta, Cellino) , ambelE' ipostaze con.<>id.:

rate �xcesive, deci f.al<te, tn raport cu 

rf!a!ul.  Dar, pentru câ person.aju� drama

tic este .gindit şi rea:Uzat in acelaşi spi

rit . . substanţiali st",  ca procesual itate şi 

devenire. revelaţia adevărului ,  deopotri

vă cu ex.perienţa morţii, determină mo

dificarea opţiunii şi a destin ul u i  său. 

Obtinerea reve!aţiei presupune rN:ursul 

la "figura " oglindiri i  şi procedeul ogi;n

zilor paralele, m.ateriall:r.at în Act vene
'ti�n P!'in formula .. teatrului în tootru ", 

a spectacolulu i indus alei nu prin re

prez.entare, ci  prin rememOTare. Dar o

glindirea girează şi alte aspecte de con 

cepţie, cum ar fi sub1ectivlzarea spaţi il

l ui scenic şi onomastioa personajelor -
Gml!a intruchipind ideali•tatea în topos:.tl 

cautării potirului rniştic, şi, totocl.ată, d :.t 

rit.atea pietrei, Al ta  - condiţia mona

dică şi alteritatea conştiinţei, Cell ino -

situaţia neofitului care îşi depăşeşte in 
final limitele. Atributul "nervoii " cu oare 

scriilo'f'Ul îşi defina,te frecvent in d i 

dascalii personajele refiectă ,,.priza in 

real" deopotrivă ,,in simţămlnt şi ln 
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gi:1d ". si de aici aptitudinea eroilor pen
tru schimbare, devenire. esenta lor pro-
te: c:i i n  opozitie cu factura statică a ,. caracterului ".  

rtef&indu-se la Suflete tari în caplD
:ul  .,Pre-text şi de;tm ". Maria Vodă Că
pu.5CJ.n adoptă ca premise i n tertextuali:.a
tea - ,.topasul bibliotecii " - şi figura 
"d uelu iui " în dublă accepţie de dia�og 
şi luptă. Din pun-ctul de vedere al au
toarei. romanu l  lui Stendhal instituie un 
no11 ti p de ..,mimesis '" în sensul că ri:l.s
toarnă relatia reali t.ate-fi·ctiune, dob î u 
dind. chiar dacă involuntar î n  cazul l u i  
Andrei Pietraru, ascendentul , .unui d�.s
t i n " .  Rămîne de văzu t (şi demersul cri
tic o face) in ce măsură personajele v.a
l i<lează acE'St ,.pre-text " sau se auton o
mizeazii fată de s<:enariul l i vresc, afir
mindu-şi li bertatea pri ntr-o opţiune Ji
terită.. De altle!, situatia confonnităUi la 
un o;cenariu preexistent. inscris într-un 
text sau într-o biografie. e urmărit!\ şi 
i::l Jocul lelelor, unde atit "POVestea bă
trinei Manltti cit şi sinuc iderea tatăiu: 
gl"CVNlZă. intr-un Se'llS sau o"litUl, des�l
nu) lui Gelu Ruscanu. RElatia ,,.act de 
l i teratură"-,,a-ct de co�rtament" capă
tA in acest context valente semnificative 
!l'>i. Analog, afirmaţia ,.CitA luciditate 
� tit.a dramă" e valorificată prin subj l 
nierea capacităţii personajelor de a s e  
in�gra i n  existentA sub zodia perma

nentă a reflocţiei. 
.,Dramaticul are in permanenţă nevo

ie de revital·izarea partidpării directe, 
el nu poate r!imÎl1le niciodată suspendat 
fn planul conştiinţei pure de orke ex
perientA ; aşa cum nu-l întemeiază, pen
tru Cumi! Petrescu, nici simpha trăire ·'. 

Spaţiul cel mal întins se acordă in 
cxet:ezli piesei Da.nton (re-cuperată tirziu 
pentru scenă), sub aUSipi·ci.iJe teoreti ce 
c.tle teatrulu i  politic. Comentari u l  debu
tează cu analiza laborioasă a semnifi
catiilor de ordin textual şi scenic ofe
rite de momentul final al  dram�i - aş
teptarea executării sentintei, dedu.cînd de 
aici • .  antiromantlsmul'' autorului şi pa
mdoOxul .,noi",  respectiv destinul co
mun. proiectat lsboric şi ref1lectat teatral 
fn ,.pcetica numerelor mari ". Sub acest 
titlu autoarea rediscută problema crea
tiei de anvergură, cu personaj colectiv 

numl'J"(JS ce antrenează lnscenări de mari 
proporţii ,  promovată şi teoretizată in 
epoca lui Carnii Petre;.cu de Piscatlr, 
resimtltA însă ca imperativ al autenticl
tătil şi de dramaturgul român. Oriiin.n
litatea şi interesul teatrului politic al 
lui CamH Pebrescu sint sesizate in stra
tE'gia polarizării grupurilor umane, in 
d ialt.'Ctica raportului personaj col&::tiv
individualitate istorică si.  totodatA, In 

cono;eclnţcle acestei ample mobi!lz� u
mane pe planul organizării şi expres1cl 
dramatice, al situării in spaţiu ("locul 
multiplu" -pluralitatea eului) şi ti mp, al 
obiectualitătii şi gradăril confllctulul in 
crescE'ndo. lnscris in această pollfonle 
umanA tl dramaticA, Danton Jlustrează 
exemplar c ondiţia de .,2l00n po!itikon " 
definit major ca forţA de echlllbru tn
tre ati tudini polit!.ce excesive : RGbes
picrre - Idee absolută şi Marat - forţă 
telurică, bestlală. Raportat la Bălcescu 

din drama omonimă, Danton es� jude
cat ca personaj In orizontul ,,substantla
!ităţi i ". pereeptl.bllA tn acest caz ca fac
tor de oomplexitate. 

Apreciind in ce mbură teatrul politic 
al lui Carnii Petres-cu. centrat pe arhe
t! PUI revolutiei ca transformare in plan 
istoric, se di5tantează de sentimentalis
mul romantic şi de dida-ctidsmul tea
trului documentar, apropiindu-şi tehni-ci 
ale tootrului epic, Maria Vodă Căpuşan 
operationalizează prlnd.piile teoretice 
d i n  ,.Modalitatea estetică a teatrului" şi 
fixează contribuţia dramaturgului nu 
numai în reperele ,.dramei de idei", ci 
şi  in calitatea sa de ,,sinteză :;uoperioară "  
între diferite formule ale teatrului d e  
angajament politilc c u  largă deschidere 
spre receptări multiple. 

In ansamblu. monografia Mariei Vodă 
Căpuş.an rediscută marile c<mcepte ale 
operei lui Cami·l Petrescu pe suport:.�! 
unei grlle teoretice moderne oare L,i pro

pune mai puţin revizuirea j udec!ţilor 
de valoaTe consacrate cît 0 an.ali
liză cu efect lmploziv a dlalecticli sen

.Rurilor pos.ibile. Pentru autoare, opera nu 

e "u.n text ct o textură", iar abordarea 
ei evocă acelaşi efort tenace de structu
rare �i destructurare cu oare Penelopa 
îşi tese şi îşi qestl'lamă necontenit pinza. 
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