Camil Petrescu in viziune moderna

O ambitioasd si temerard exegeza a
operei literare a lui Camil Petrescu isi
propune Maria Vodid Capusan in volu-
mul intitulat ,,Camil Petrescu — Realia*".
Noutatea si dificultatea proiectului cri-
tic asumat rezida, pe de o parte, in a-
bordarea ansamblului operei din perspec-
tivi semioticd (fard a neglija nici alte
sistemne de lecturd moderne) si, pe Jde
alti parte, in validarea virtutilor aces-
tui demers fati de interpretarea tradi-
tionald. Un prim fapt de delimitare in
raport cu aceasta din urmai il constituie
logica discursului critic §i segmentarea
comentariului in trei parti (cu subdivi-
ziunile corespondente) — .Jocuri, luple
si texte“, ,Politikon“. ,,Actul literaturi“
—, selectarea preferentiald si dispunerea
textelor conform unor criterii relationale,
care, farad sa abroge integral, disimulea-
zi totusi distinctiile de gen si cronolo-
gie. Naci ultima parle a studiului anali-
zeazd pind la epuizare rcmanul Patul lui
Procust, apelind la conventiile prozei de
autenticitate. stabilind asociatii (Scrinul
negru) si delimitdari (pactul autobiogra-
fic), ronderea muodelului romanesc al e-
nigme:, poetica receptirii in interiorul si
in afara textului, creatiei dramatice i
sint rezervate— cu exceptia primelor ca-
pitole — partea inlii si a doua.

Exegeza dramaticid se subsumeazid vi-
ziunii pe orizontald a operei, reluind
demonstrarea unititii tematice intre pro-
za, teatru, eseu, publicistica, filozofie
prin conceptele de ,coerenti* si .,coeziu-
ne*, definite intr-o ampla parantezi te-
oreticA pentru a evita disolutia termeni-
lor in empirie. Douid premise majore a-
sigura — corespunzitor — ,axele de co-
erentd“ pe planul discursului critic: una
se impune prin chiar titlul monografiei
— ,.Realia“ — si constd in reevaluarea
esbetica a conceptului filozofic de ,.sub-
stantialitate“ in sensul acreditirii unui
nou tip de realism, de integrare in real.
la care constiinta artistici adera deli-
berat in vederea autenticitdtii. cealalta
vizeaz3 ,procesul semnificatiei“ si asp!-
ra la aplicarea genezei si mobilitatii
sensurilor (a interactiunii semantice in
interiorul operei) prin renuntarea la
perspectiva structuralisti in favoarea de-
constructivismului derridian, susceptibil
si furnizeze metodologia critici adecvati
dinamicii interioare a operel, intrucit a-
ceasta expritnd in cel mai inalt grad
procesualitatea, miscarea neintrerupti a

lumii reale. Verbul esential ce regizea-
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za constructia artisticA nu este deci .«
fi", ci ,a deveni“. In concluzie, ,Real
si semn se intemeiazd si se institule re-
ciproc*. Dupd ce identificd si observa
citeva ,figuri* esentiale ale crealici,
precum distantarea ironici, duelul ca

lupta i joc, autoarea incearcd si desco-

pere ,schema“ gindirii artistice — _de-
senul din covor“ —, ocultati de ,supru-
fetele* concrete ale realizirilor ei tex-
tuale.

Act venetian este abordati din un-
ghiul relatiei — in termeni camilpe-
trescieni — ,act de limbaj*" sau ,act de

literaturd" si ,act de comportament*,
prin act identificindu-se un concept de
aparienentid la sfera actiumi practice,
deci a realului inteles ca trecere, schim-
bare. Sub specia acestei optiuni este-
tice piesa esle interpretatid prin figura
+jocului“ ce polarizeazi seinnele scenice

—- obiectualitate, cromatici, alternative
Pe durata spectacolului — conform op»-
zifiei spiritual, grav, ideatic (Gralla),

respecliv senzual, carnavalesc, dionisiac
(Alta, Cellino), ambele ipostaze considc-
rate excesive, deci false, in raport cu
realul. Dar, pentru ci4 personajul drama-
tic este .gindit si realizat in acelasi spi-
rit .substantialist*, ca procesualitate si
devenire. revelatia adevirului, deopotri-
v3 cu experienta mortii, determind mo-
dificarea optiunii si a destinului sdiu.
Obtinerea revelatiei presupune recursul
la ,[figura“ oglindirii si procedeul ogiin-

‘zi_l_or paralele, materializat in Aect vene-

tian prin formula .teatrului in teatru®,
a spectacolului ineclus aici nu prin re-
prezentare, ci prin rememorare. Dar o-
glindirea gireaz& si alte aspecte de con-
ceptie, cum ar fi subsectivizarea spatiu-
lui scenic si onomastica personajelor —
Grnalla intruchipind idealitatea in toposul
cautarii potirului mistic, si, totodata, du-
ritatea pietrei, Alta — conditia mona-
dica si alteritatea constiinte!, Cellino —
situatia neofitului care isi depiseste in
final limitele. Atributul ,nervos“ cu care
scriitorul isi definegte frecvent in di-
dascalii personajele reflectd ,priza in
real® deopotrivi ,in simtimint si in



gind“. si de aici aptitudinea eroilor pen-
tru schimbare, devenire., esenta lor pro-
teici in opozitie cu factura staticd o
»caracteruiui®,

Referindu-se la Suflete tari in capitto-
iul ,Pre-text si destin“, Maria Voda Ca-
pusan adoptd ca premise intertextualiia-
tem — ,toposul bibliotecli* — ! figura
»dueluiui* in dubla acceptie de diaiog
si lupta. Din punctul de vedere al au-
toarei, romanul lui Stendhal instituie un
nou iip de ,mimesis" in sensul cd ras-
toarnd relatia realitate-fictiune, doobin-
dind, chiar daca involuntar in cazul lui
Andrei Pietraru, ascendentul ,unui das-
tin“. Rimine de viazut (si demersul cri-
tic o face) in ce maiasurid personajele va-
lideazd acest ,pre-text“ sau se autono-
mizeazd fatd de scenariul livresc, afir-
mindu-si libertatea printr-o optiune Jdi-
feritd. De altfel, situatia conformitatii la
un scenariu preexisient. Inscris intr-un
text sau intr-o biogralie, e urmdritA si
in Jocul lelelor, unde atit povestea ba-
trinei Manltti cit si sinuciderea tataiu:
greveazd., intr-un sens sau altul, desti-
nul lui Gelu Ruscanu. Relatia ,acl de
literaturd“-,act de comportament“ capi-
td in acest context valente semnificative
noi. Analog, alirmatia ,Citd lucidilate
atita drami“ e valorificatid prin subii-
nierea capacitdtii personajelor de a sc
integra in existentd sub zodia perma-
neniid a rellectlei.

.Dramaticul are in permanenti nevo-
ie de revitalizarea participarii directe,
el nu poate r&imine niciodatid suspendat
fn planul constlintel pure de orice ex-
perientd ; asa cum nu-l intemeiaz3, pen-
tru Camil Petrescu, nici simpla triire*.

Spatiul cel mal intins se acordi in
exeyrezA piesei Danton (recuperatd tirziu
pentru scenli), sub auspiciile teoretice
ale teatrului politic. Comentariul debu-
teazd cu anallza laborioasd a semnifi-
catiilor de ordin textual si scenic ofe-
rite de momentul final al dramei — as-
teptarea executiril sentintei, deducind de
aicl ,antiromantlsmul“ autorului si pa-
radoxul ,nol“, respectiv destinul co-
mun. prolectat Istoric si reflectat teatral
fn ,pcetica numerelor mari“. Sub acest
titlu autoarea rediscuti problema crea-
tiei de anverguri, cu personaj colectiv
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numeruos ce antreneazi insceniri de mari
proport{ill, promovatd g! teoretizati in
epoca lul Camil Petrescu de Piscatir,

resimtitd insd ca impenativ al autentici-
tatit si de dramaturgul romén. Origina-
litatea si interesul teatrului politic al
lui Camll Petrescu sint sesizate in stra-
tegia polarizdril grupurilor umane, in
dialectica naportului persona) colectiv-
individualltate istoricd sl. totodats, In
consecintele acestel ample mobillzar{ u-
mane pe planul organiziril si expresicl
dramatice, al situdril in spatlu (,locul
multiplu“-pluralitatea eulul) 8l timp, al
obiectualitdtii si gradaril confliciulul in
crescendo. lnscris in aceastd polifonle
umani sl dramaticid, Danton Ilustreazi
exemplar condltla de ,,zoon politikon“
definit major ca fort{4 de echilibru tn-
tre atitudini politice excesive: Robes-
pierre — idee absolutid gl Marat — forta
teluricd, bestlald. Raportat la Bélcescu
din drama omonimd, Danton este jude-
cat ca personaj in orizontul ,substantia-
litatii“, perceptibild in acest caz ca fac-
tor de complexitate.

Apreciind in ce misuri teatrul politic
al lul Camil Petrescu. centrat pe arhe-
tipu] revolutiei ca transformare in plan
istoric, se distanteazi de sentimentalis-
mul romantic si de didacticismul tea-
trului documentar, apropiindu-si tehnici
ale teatrului epic, Maria Vod3a Cipugan
operationalizeazi principiile teoretice
din ,,Modalitatea estetici a teatrului“ si
fixeazd ocontributia dramaturgului nu
numai in reperele ,dramel de idel“, ci
s5i in aalitatea sa de ,sintezd superioard"
intre diferite formule ale teatrului de
angajament politic cu largd deschidere
spre receptiri multiple.

In ansamblu, monografia Mariei Voda
Cipusen rediscutd marile concepte ale
operei lui Camil Petrescu pe suportul
unel grlle teoretice moderne care isi pro-
pune mai putin revizuirea judecAtilor
de valoare consacrate cit o anali-
lizd cu efect Imploziv a dialecticli sen-
surilor posibile. Pentru autoare, opera nu
e ,un text cl o texturd“, iar abordarea
ei evocid acelagi efort tenace de structu-
rare 8i destructurare cu care Penelopa
isi {ese sl isl destrami necontenit pinza.
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