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Glorioasa

aur pentru Rominia, sirbidtorirea celor 45 de ani

de la revoluiia de eliberare sociali gi nationald,
antifascistd g1 antiimperialisti, aureoleazd orizontul devenirii
.noastre viitoare.

Atmosfera de vibrant patriotism, de adincd si autentici anga-
jare revolutionard in care s-a desfisurat adunarea solemnd din
21 august 1989, organizati in cinstea marelul eveniment, reafirmi
unitatea de monolit a intregului nostru popor in jurul partidului,
al secretarului siu general, tovarisul Nicolae Ceausescu.

In magistrala cuvintare {inutd cu acest prilej, subliniind im-
portan{a covirgitoare a victorlel din august 1944, care a descbis
calea celor mai profunde transformiri revolutionare, asigurind
in acelagi timp independen{a, suveranitatea si libertatea Romai-
niel, secretarul general al partidului, presedintele republicii,
tovariigul Nicolae Ceaugescu, arita: ,In existenta milenarid a
poporului nostru, revolutia de eliberare sociald si nationald, an-
tifascistd si antiimperialistd de la 23 August 1944 reprezinta, s-ar
putea spune, cel mai important eveniment, deschizind pentru
prima; oard, calea unei adevirate libertdti si independente, a
trecerli -ptiteril in miinile poporuluj care a asigurat inf&ptuirea,
sub conducerea Partidulul Comunist ‘Romin, a nizuintelor in-
tregil natiuni, faurirea celeli mal drepte orinduiri — orinduirea
socialistd pe pdmintul patriel noastre“.

Cuvintarea conducidtorulul partidulul g1 statulul nostru, docu-
ment de inaltd valoare politici, teoretici sl ideologicdi, a reliefat
cu deosebitdi putere de convingere linille de fort{i ale procesulul

\ revolutionar, ale factivititli partidului, de conducere gi organizare

" a laptei revolutionare a poporului, pentru trinmfual idealurilor
de progres, pentru edificarea cu succes a noil orinduiri fn patria
noastiriy In perspectiva prezentului, a tot ceea ce poporul roman
a dobilldit in anil constructiel socialiste, ne apare cu atit mai
limpede rolul jucat de Partidul Comunist Rom&n fn conducerea
gl organizarea luptelor clasel muncitoare, a maselor populare.
Evenimentul epocal petrecut la 23 August 1944 apare astfel ca
punctul culminant al unui proces revolutionar pe care partidul
comunist 1-a inspirat, 1-a organizat. 1-a orientat pe coordonatele
afirmiril libertit{li 31 independentel nationale.

oment al unui glorios bilan{, clipd ce condenseazd
M intreg efortul creator si inovator al unui ilmp de

unor prefacerl innoitoare care au scbimbat radical
destinul {aril au ridicat-o pe treptele de progres si
civilizatie la care a ajuns asti3zi, a cunoscut un
continut gi dimensiuni firi precedent dupi Congresul al IX-lea
a] partidului, cind in inalta funct{ie de secretar general a fost
ales tovarigul Nicolae Ceausescu. Sub impulsul gindirii sale
novatoare, stlintifice, revolutlonare, a fost promovatdi o viziune
creatoare, despre cidile si mijloacele constructiel socialismululi,
despre continuitatea procesului revolutionar in tara noastri.
Intirindu-se continuu rolul politic conducdtor al partidului,
asigurindu-se unitatea de gind §1 de vointd a intregli natluni
prin sistemul democratiel muncitoregti revolutionare, consolidin-
du-se si dezvoltindu-se permanent proprietatea socialistd a in-
tregulul popor, de stat sl cooperatisti, s-au obt{inut succese re-

E popeea fdurirll soclalismnlul in Roménia, epopee a
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sarbatoare

marcablle in t(oate domeniile. Prin dezvoitarea industriel, prin
noua revolutie agrari, prin misurile luate in vederea dezvoltarii
impetuoase a for{elor de productie, armonios distribuite pe intreg
teritoriul t{arli, prin promovarea pe scari largd a cuccririlor
stiiniel si tehnicil contemporane, Roménia s-a transformat dintr-o
tard cu mivel scdzut de dezvoitare, agrar-industrialid, intr-o {ara
industrial-agrard, cu o industrie modern3, organizatd pe baza
celor mal nol cuceriri ale stlintel gl tehnicll, cu o agriculturi
socialistid avansatd, in plin progres. De altfel, nu existd domeniu
care, printr-o permanenti perfectionare, printr-un inalt ritm de
dezvoltare, s34 nu fi inregistrat In aceastd epocid progrese
spectaculoase. Ele demonstreazd Inci o datd c8 numal socialis-
rui constituie calea implinirili ldealurilor de progres sl bu-
nistare, asigurind rezolvarea tuturor problemelor ridicate de
evolutia lumil contemporane.

Grandioasa manifestare prilejuitd de sirbitorirea zilel de
23 August a desfigurat in fata tribunelor oficiale, a tovardgulul
Nicolae Ceaugescu si tovarigsel Elena Ceausescu un adevirat
fluviu de coloanc sirbitorestl, alcdtuite din oameni al muncii,
dornici si aducd un flerbinte omagin de dragoste sl recunostinji
conduciitorulul care, in constlin{a noastri, este gl va rimine fiu-
ritorul destinulul strilucitor al Roméniei contemporane. Con-
stien{l de Importan{a marilor comandamente politice ce desem-
neazd profilul momentulul pe care il traversim, toti ceti(enll
Roménjel au dovedit, prin raportul cu care s-au prezentat la
cea de-a 45-a aniversare a actulul istoric de la 23 August, ci
sint Intens mobiliza{l pentru a scoate la iveald nol rezerve
creatoare, pentru a-si amplifica elanul civic, pentru a se angaja
in indeplinirea exemplari a programelor prezente si de pers-
pecilva.

amenii de teatru, chematl, alituri de totl cei-
lal{i factorl implicati in amplul proces de edu-
catle politico-ldeologici, s# participe la desadvir-
girea congtlintel avansate in rindul comunistilor,
vor r#ispunde sl el, in continuare, misjunii de {inalti in-
credere Incredin{ati de partid. El sint datorl s3d isl spo-
reascd eforturlle, investi{ia de entuziasm sl de dirulre, astfel
incit realizirile obtinute pe plan spiritual si se situeze 1la
acelagl nivel cu cele obtinute In viata politici sl economici a
tdrli. Numal astfel el vor putea rdspunde indemnului, for-
mulat de secretarul general al partidulul, pregedintele republicli.
tovarisul Nicolae Ceaugescu : ,S3 ne angajim solemn cid vom
actiona cu toatd hotdrirea pentru continua dezvoltare economico-
sociald a patriei, pentru intdrirea unitatii clasei muncitoare, a
tardnimiil, a intelectualitdtil, a tuturor oamenilor muncii, a in-
tregului nostru popor, in jurul gloriosului nostru partid comu-
nist, pentru infiptuirea neabituti a Programului partidului de
faurire a societdtll socialiste multilateral dezvoltate si de imain-
tare fermad a Romdaniel spre visul de aur al poporului nostru,
al tuturor popoarelor — spre comunism®*,
T ¢
gL
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PROIECTUL  PROGRAMULUI-DIRECTIVA

TEZ[L"

no'cumsmz PROCRAMATICE ALE CULTURN

PENTRU CONGRESUI. AL XIV I.EA AL

P. C. R.

NOASTRE SOCIALISTE

’I‘eadle pentru Congresul al XIV-lea al
P.CR. orienteazi elocvent ,.demersurile
creatiei artistice originale i viitor, ala-
turi de ideea tinerii in contempora-
neitate a ntﬁtﬁror operelor valoroase ale
trecutulpi, consolidindu-se astfel funda-
mentul splritual al identitdtii noastre
nationale. Reconsiderindu-ne perma-
nent si necesar traditiile, restxtumd* e-
zentului marile valori spirituale ate
de inaintasi, intirim actul actual de
creatle, de educatle si de asimilare cul-
turald, prin acea miraculoasd legdturd
(osmd dintre traditie §i contemgora-
neitate, coniem\d temei valoric peﬁ‘&pc
tivei cultukii noaStre socialiste. AR

Cuprinzitorul proces de revalorjwe‘ a
mostenirii culturale, initiat dupd Con-
gresul al IX-lea al partidului de citre
secretarul siu general, tovardsul Nicolae
Ceausescu, in perspectiva abordarii upi-
tare a intregii culturi nationale, trehwyie
sd devind o permanentd si in domeniul
teatrului, amplificindu-se locdl si mi-
siunea acestuia in viata spirituald a
poporului, in formarea si dezvoltarea
constiinfei socialiste, in educarea patrio-
tica, revolutionari a tuturof generatiilor.

Cultura mostenita, reevaluatd critic,
moral si estetic, valorile perene ale tre-
cutului, este necesar si fie revalorizate
in actualitate, restituite generatiilor pre-
zentului, cu intreaga incircadturd forma-
tiv-educativid. Mentinerea in contempora-
neitate este firesc sid se facid operind cu

criteriile 5i exigentele actualitdtii ideolo-
4
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Necesara si permanenta
revalorizare a traditiei

gice si estetice, ale imperativelor poli-
ticii culturale a partidului, reagezind ar-
tistic — in mod original — continutul si
forma, scotind in relief valorile morale,
civice si patriotice, progresiste si revolu-
tionare ale scriiturii literare, prin dez-
bateri efervescente, tensionate, confrun-
tative, cu .largi deschideri de orizont, cu
vaste perspective. Actul de restituire va-
loricA a dramaturgiel mostenite si devi-
nd —intr-adevdr — act de creatie con-
temporand (deci, de recreare), marind
operei dramatice a inaintasilor reverbe-
ratla axiologicd. Nu scenizdri mecanice,
clasicizante, cuminti, prafuite ale piese-
lor, ci reconsiderare teatrald a mesaju-
lui amplificindu-i virtutile, descoperin-
du-i noi valente, conferindu-i alte di-
mensiuni semnificative, alte ecouri 1la
receptor, prin codurile teatrale expresive
moderne ale prezentului, inglobate in-
tr-un adaos de valori.

Vor fi adusi pe scend, intens si per-
manent, autori. Ult?tl, vor. fi incluse in

repertorii intens si pérmanenm (alaturi de
valori ale dramatllu'gxex roménesti ac-
tuale si ale dramaturgiei universale) pie-
se uitate (neglijate, ignorate datoritd re-
sentimentelor sfa:u opticii inguste din
timpurile de-atunci), piese inedite (desi-
gur, -sub unghiul de incidentd al valorii
autentice), realizindu-se treptat sl ‘o
noud ierarhizare a valorilor 'dramatur-
giei mostenite.

Este o nobild datorie a teatrelor s&
asﬁgure circulatia printre éontemporani



(mai ales cei tineri) a valorilor trecu-
tului, restituind publicului de astazi o-
pere reprezentative din tezaurul dra-
maturgic roméinesc, cu incarcitura idea-
tic-emotionald general umanda, eterna,
integrabild realitdtii actuale.

Credem ci istoria nationald trebuie sa
patrunda si mai mult in repertoriul tea-
trelor, prin cele mai bune piese inspi-
rate din momentele semnificative ale
zbuoumatei noastre dainuiri pe aceste
meleaguri, astfel ca faptele eroice ale
bravilor ostasi, ale ziditorilor si apara-
torilor de pamint si tara, si ajungi vi-
brant, proaspit si convingitor in inima
tinerei generatii. In chipul cel mai fi-
resc, institutiile teatrale doresc sad ani-
verseze cum se cuvine, in fiecare an,
importantele evenimente inscrise- in ca-
calendarul patriotic sl revolutionar al is-
toriei tarii, ca o datorie politica fatd de
marii inaintasi. Iati, asa-dar, motivatia
demersului nostru, invitatia de a inves-
tiga in creatia dramaturgica istoricA mai
veche, chiar cea realizatd in timpul des-
fasurdrii evenimentelor (avind girul e-
motionant al participarii “autorilor), céu-
tind titlurile rezistente valoric pentru
configurarea unei exigente optiuni re-
pertoriale.

Evident, avern o dramaturgie istoricd
actuald de mare valoare (nu integral va-
lorizatd scemic, un exemplu graitor fiind
,Canstandinegui* de Paul Everac!), care
aduce fn comstiinta contemporani, prin
deosebite pagini antologice (in care
fapta istorici se imbind armonios cu
arta autenticd), trecutul glorios al nea-
mului, maril sil voievozi, marile sale
izbinzl. Creatiile dramaturgilor Marin
Sorescu, Dan Tarnchili, Titus Popovici,
Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel, Horia
Lovinescu, Mircea Bradu, Paul Everac,
I. D. Sirbu, Dumitru Chirilad si ale altora
fiind ilustrative in acest sens, Nu trehuie
sd uithm insd faptul c& avem, in
acest domeniu, un bogat tezaur al drama-
turgiei anterioare. Apreciem, cum se cuvi-
‘ne, incercirile unor finaintasi patrioti,
‘martor! ai evenimentului, care, prin sce-
nizdri contemporane, pot figura, la ca-
pitolul ,restituiri“, in portofoliul reper-
torial : ,,Poemul Unirei* gi ,Se face ziua*
de Zaharia Birsan, ,Smérdndita sau
Fata Pindarului“ de Ion Dumitrescu Mo-
vileanu. Mai putemn apela si la alte crea-
tii dramatice scrise despre fapte istori-
ce transilvidnene care-au stat sub dorinta
arzltoare a Unirii : ,Tribunul sau Fiica
renegatului“ de Ion Al. Lapedatu, ,,Copiii

pamintului“ de Andrei Corteanu, ,Mu-
resanu“, de Mihai Eminescu, ,,Domnul
Notar“ de Octavian Goga, ,,Desteptarea

lui Traian* (poema dramatici) si ,Ruga
de la Chiseteu* (teatru folcloric) de Io-
sif Vulcan, ,Gaspar Gratiani* si ,,Bog-
dan Voda“ de Ion Slavici, -,,Invingerea
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dra*,

Grivitei* de G.A. Petculescu, ,,Cucerirea
Daciei“ de Cristian Heiser.

Unirea Principatelor din 1859 poate fi
marcatd, alaturi de piesele ,,Cuza Voda“
de Mircea Stefinescu si Mihail Davido-
glu, prin montarea lucrarilor: ., Unirea
1859“ de Matei Millo (complet uitati!),
»Cuza Voda* de Al. Macedonski si ,,Cuza
Voda* de Jon Luca. De asemenea, revo-
lutiile taranesti sau cea burghezo-demo-
cratd de la 1848, pot {i omagiate de
slujitorii scenei prin reconsiderarea
scrierilor , Din rdscoala lui Horia“ de
Iosif Vulcan, ,,Balcescu* de Camil Pe-
trescu, ,,Avram lancu“ de Lucian Blaga.

Oricare colectiv teatral va fi onorat si
abordeze piesele istorice ,Razvan si Vi-
~Domnita Rosanda“, »Raposatul
postelnic* si ,Jon Voda cel Cumplit’ de
B.P. Hasdeu (de ce nu si ,lon voda cel
Cumplit* de Laurentiu Fulga ?), ,,.Doam-
na lui leremia“ si celelalte ale-marelui
istoric Nicolae lorga,. ,Mihnea Vod&“ si
,JDoamna Chiajna“ de Al. Odobescu, pre-
cum si lucrdrile uitate (inegale estetic)
si care meritd scenizdri contemporane,
ca cele cu tem3 istoricA semnate de D.
Bolintineanu, Al. Depirateanu, George
Baronzi, Samson Bodnarescu, Ion Luca,
Sofia N&de]de Mircea Dem. Ridulescu,
Duiliu Zamfirescu, G. M. ' Zamfirescu
(excelent acel act, »Cuminecdtura* pen-
tru un spectacol de studio), Al. Pelimon,
1.C. Vissarion, lon Peretz, chiar primele
incercidri dramatice ale lui Gh. Asachi...
asa cum a fost, sporadic revalorizat,
textul lui Iordache Golescu .Barbu Vai-
cirescu, vinzatorul tarii* !

Tot agsa cum ,Riaspintia cea mare“ de
V.I. Popa, ,,Dezertorul* de M. Sorbul,
alte valoroase creatii dramatice din pe-
rioada interbelicA (ne gindim la. scrieri
uitate ale prestigiosilor dramaturgi Ca-
mil Petrescu, Lucian Blaga, Victor Ef-
timiu, Tudor Musatescu, G. Ciprian), ar
putea imbogiti temati- si artistic ori-
care repertoriu teatral. De exemplu,
»,Capul de ritoi* al ultimului citat mai
sus G. Ciprian, este o lucrare dramati-
ci originalad, pledind pentru o lume eli-
beratd de scleroza unor anacronice re-
guli de gindire s1 viatd, o piesd in care
ideea de umanitate, de fantezie, de ge-
nerozitate este realizati printr-o noua
formuld dramatici, proprie timpului a-

vangardei anticonformiste. Sau o piesa
atit de valoroasi, scrisi de Tudor Ar-
ghezi, intitulatid ,Seringa“, de ce lip-

seste din repertoriul teatrelor ? Cite alte
intrebari in acest sens nu se mai pot
adresa, dar spatiul tipografic nu ne per-
mite. RAmine si si le pund si si le ga-

seascd raspuns secretarii literari si mem-
hrii consiliilar artistice din teatre.

Viad ANDREI ORHEIANU

\



SEMNIFICATIY  BILANT AL TEATRULUI
A MARELE TORUM AL

ROMANESC
COMUNISTILOR

Viitorii actori si regizori,

prezenti in viata artisticA a {arii

S-a transformat. in amintire timpul
studentilor actorl si regizori educati in
sHatele usilor ihchise, ajunsi in fata pu-
blicului dear¥in spectacolele de la sfirsi-
tul uceniciei, in asa zisel¥ ,productii®,
cu existentd de efemeride, vazute doar
ae un manunchi de critici si dascili sau
ﬁ] mult de cunoscuti, prieteni si familii.

Prezenta in viata artisticA a taril a
célor ce sint inca pe ‘Bancile scolii, pre-
gétl a temeinicd pentru. tpate obligatii-

ei activitati adevarate, cunostinta
cu publicul cel mai divers: dm Capitala,
si din tard, distribuirea studentilor in
spectacole de referintd, in roluri impor-
tante aldturi de maestrili ai scenei au
devenit o realitate fierbinte, datatoare
de emotii si energil, generatoare de ex-
plozivd fantezle in ultimii ani, disparind
diferentele atit de categarice altddati in-
tre incepdtori sl cei cu experienta.

Mi-au radmas intiparite in memorie
cuvintele lui Octavian Cotescu, aparitor
pasionat al scolii, dar §i al curajulul de
a-i vedea pe studenti in fata spectatori-
lor din interviul acordat Ilenei Lucaciu
in iunie 1981 : ,Poate in nici un dome-
niu, maj mult decit in arti, nu functio-
neazi necesitatea vitald a contactului, co-
municdrii dintre generatii. Generatille de
predare si preluare a stafetei artistice nu
se pot delimita. Arta nu presupune pen-
sionari depiasiti si tineri activi* sublinia
acest mare actor si dascil, referindu-se
la rolul si locul visat pentru spectacolele
si filmele tinerilor studenti in viata ar-
tisticad a tarii.

Legidtura dintre gcoala si  activitalea
teatrald s-a transformat intr-o realitate
vie bine cunoscutd astizi de spectatorii
nostri. Spectacolele realizate de studentii
actori sub indrumarea profesorilor sau
cele montate de viitorii regizori trezesc
interesul si comentaril animate, atrigind
un public din cel mai divers, indiferent
unde se joac3, la Studioul Institutului, la
Teatrul Bulandra, in luna iunie, in ca-
drul ,.Saptadminii absolventilor“ deveniti
traditionala, in turnee, la cele mai im-
portante manifestari, Gale, Siptdmini sau
Colocvii ale teatrelor profesioniste.

Numaj in ultimii cincl ani, pentru ci
la aceasti perioadd pusi sub semnul ma-
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rilor impliniri impulsionate de maretul
Program elaborat de Congresul al
XIII-lea ne referim, procesul de inte-
grare a invatamintulul cu practica artis-
tich a insemnat o insufletitd intensifi-
care a spectacolelor studentilor-actori sau
ale celor montate de studentii regizori
pe intreaga supraatd a tarii.

O atentle serioasd, plinid de raspundere
a fost acordatid pieselor rominesti de
actualitate ; lucrdri montate deja au ca-
patat in interpretarea studentilor valen-
te nol, inedite, dezvaluindu-se odatid cu
personalitatea tinerilor capacititi asocia-
tive de o emotionantd contemporaneitate.
Ancheti asupra unul tinidr care nu a f&-
cut nimic de Adrian Dohotaru, cu Dan
Puric in rolul principal (clasa prof. Dem.
Radulescu, in 1985), Regina balului de N.
Mateescu, spectacolu] realizat de Gelv
Colceag cu exceptionald capacitate de a
da o noud lecturd unuj text contempo-
ran (premiat la Costinesti la Gala tine-
rilor actori din 1986), Matca de Marin
Screscu in regia Monei Chirild, o ade-
varati revelatie la prima editie a Galei
,Femela erou in dramaturgia romfneas-
cd “ de la Briila din 1987, pentru a nu
mai vorbi, despre Stress de Mircea Radu
Iacoban, cel dintil spectacol Mincea Al-
bulescu ca pedagog, apreciat, distins cu
Premiul ATM la Galati in mai 1987, la
Colocviul despre arta comediei, editia a
VII-a sint numai citeva exemple ale mo-
dului in care au fost §i sint valorificate
piesele romanesti de actualitate in cadrul
scolii. La acestea trebuie adaugate si
spectacolele bogate in conotatii; Drum
spre adevdr de Cristian Munteanu in
viziunea regizorald a Adrianei Popovici
(premiat la Satu Mare la Gala spectaco-
lelor de teatru pentru tineret din 1987),
Dalbul pribeag, de D.R. Popescu, atit de
complexa piesi a cunoscutululi nostru
dramaturg, cireia absolventa sectiei de
regie Camelia Robe i-a dat cea de a
doua intruchipare scenicid (premii de in-
terpretare la Costinesti iIn acest an),
Mobild si durere de Teodor Mazilu, cu
remarcabile rezolvari interpretative ale
studentilor indrumati in acest an de

Dem. Ridulescu.



A}aturi de dramaturgia contemporani
romineascd, un bogat material de stu-
diu, izvor generos de ginduri §i roluri
pline de substanti este gasit in piesele
clasice si in cele din perioada interbeli-
cid. Nu existd grupid de studenti sau ti-
nir regizor care si nu fie atrasi de ope-
ra lpi I.L. Caragiale, de dramele lui Ca-
mil Petrescu, de comediile lirice ale lui
Mihail Sebastian, de opera lui George
Ciprian sa.m.d.

n 1986, Dana Dima a atacat ope-
ra lui I. L. Caragiale, maontind D’ale
Carnavalului, cu intentia marturisitd de
a crea un riaspuns al generatiel ei 1la
viziunea plind de Innoiri adusi de spec-
tacojul de referintd al Teatrului Bulan-
dra de acum doui “‘detenil. ‘Chiar daca
intentia a depigit solutiile regizorale
sau actoricesti glsite, montarea ramine
ca un simbol al curajuluj tineretii des-
pre care Octavian Cotescu afirma in ace-
lasi Interviu: ,Tindrul deschide ochii
asupra unor lucriri pe care le cunoas-
temn, dar in acelasi timp se declanseaz
sl o nevoie orgolioasd a tin&rului — in
gensul frumos si pur al cuvintului — de
a afirma personal acest lucru, ca si cind
el’ 4r fi descoperit totul sl In acest pro-
ces omul experimentat se regiseste in-
tr-o .formd noud, atit de necesard artei®.

O ,regésire*, confruntare cu inslsi ti-
neretea, cu chutirile nelinigtite ale ince-

tului au oonsttuit intr-o forrnA sau
al aproape toate spectacolele realizate
de viitorii regizori pe scena Studioului
Institutului sau in cele montate de el la
teatrele profesioniste, una dintre ciile
de inflptuire e integrérii fiind si aceea
a spectacolelor de diploma ale tinerilor
regizori pe scene cunoscute. Peer Gynt
de Ibsen, spectacol de diploma al lui

Stefan Iord&nescu (premiat la Piatra
Neamt in 1985, la Gala spectacolelor
pentru tineret), Tartuffe de Moliére

montat de Laurian Oniga cu doi ani
mai tirziu sau Regele Lear, in regia An-
dreei Vulpe in acest an, sint printre
cele mai curajoase abordiri ale reperto-
riululi claric de cétre tinerii regizori
aflati abia la inceput de drum. In fie-
care dintre aceste capodopere, el au re-
llefat sensuri maj putin cercetata. Cu
naivitti asociate cu indrizneli au scor-
monit in adincul intelesurilor punind in
lumind destine i tilcuri de naturd exis-
tentiald surprinse fatis, cu temeritate.
Pentru Stefan Iordinescu, Peer Gynt a
simbolizat omu] cu ascunzigurile sufle-
testi materializate printr-un spatiu in-
chis, ca o memorie chinuitoare cu nu-
meroase sertare din care navéleau adu-
cerile aminte, obsesivele pireri de riu
pentru timpul pierdut In zadar i tra-
dirile de sine infiptuite cu nechibzuinta.

In spectacolul montat de Laurian Oni-
ga, Tartuffe nu mal era ipocritul de care
putea ride .in voie o servanti inteligen-
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td, ci o primejdie complesitoare, un dus-
man riu si intratabil hranit chiar de
superficialitatea lui Orgon, in timp ce
pentru Andreea Vulpe nebunia regelui
Lear era adeviratul sju moment de in-
telepciune.

Dimensiuni inedite fn interpretarea
clasicilor universali au fost reliefate si
in alte spectacole, mai ales la tinerii in-
terpreti care au dat viatd eroilor ceho-
vieni (in Platonov de pild4, pus in sce-
ni cu studentii sfii in 1987 de Gelu Col-
ceag) sau in cei shakespearieni, cum s-a
viazut anul trecut in Visul unel nopti de
vard lucrat cu sensibil tact pedagogic si
maiiestrie de citre Florin Zamfirescu.

In efortul continuu de imbogitire si
diversificare stillsticAi a teatrului roma-
nesc un capitol este scris si de contri-
butia scolii, prin spectacolele Studioului,
prin montirile realizate de regizorii a-
flati incA pe béancile scolii, prin inter-
pretirile viitorilor actori in rolurile lor
de absolventid sau in cele realizate pe
scenele teatrelor profesioniste.

In interpretarea studentilor au fost ju-
cate in premier8 absolutdi muzicalul
Asta-1 cludat de Miron Radu Paraschi-
vescu, muzica Laurentiu Profeta (1987),
tn regia lul Gelu Colceag si drama isto-
ricA Urmegul de Constantin Ottescu lu-
eratd cu atent eespect fati de rostirea
versului de cltre Olga Tudorache anul
trecut

Teatre Importante ale tarij gi-au im-
bogétit paleta repertorialé cu spectacole
interesante, realizate -de‘ studentii regi-
zori precum Nationalul iesean cu 0
noapte furtunoasf de I.L. Caragiale .pusad
in scend de Ovidiu I.azir sau §ase per-
sonaje in ciutarea unui autor de Luigi
Pirandello in regia Irinei Popescu. Un
tineresc si optimist Georges Dandin a
fost montat la Teatrul din Braila cu doi
ani In urmA de Dana Dima iar Titanic

Vals de Tudor Musatescu, regia Tudor
Chirild s-a transformat pe scena Natio-
nalului din Tirgu Mures intr-un torent
de poante, dublate de o asprd satir@ so-
ciala

In stagiunea 1985/19868 publicul Tea-
trului Bulandra a admirat revirsarea de
buni dispozitie din Eunucul de Teren-
tiu, realizat de Mihai Mailaimare cu stu-
dentil sdl de atunci, iar acum publicul
Nationalului bucurestean il admiri pe
acelasi actor si dascil, aldturi de noii
sii ucenici fn Clovnii si in Mantauna,
dupd Gogol, montiri-sintezd de cint,
dans si pantomima.

Ileana BERLOGEA

(continuare tn pag. 22)
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DESPOT VODA de Vasile
Alecsandri le Teatrul Natio-
nal din Bucuresti (1985), cu
Ovidiu  Iuliv Moldovaen si
Mircea Albulescu

NMOSTENIREA de Titus Po-

povici ‘la Teatrul National din-

Bucuresti (1989), cu-Olga- De-

lia Mateescu $i Gheorghe
Cozorici,

10, MIRCEA VOIEVOD de

Dan Tdrchild la Teatrul , Bu-

landra“ (1986), cu Victor Re-
bengiuc si Gina Patrichi
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1964-1089
Teatrul istoric -

vocatic i
continuitate

Piesa de inspiratie istoricia. dor-
nicd sd infdtiseze faptele in ade-
varata lor lumini, tocmai pentru
a extrage din ele sempjficatii pil-
duitoare pentru contemporani i
urmasi — asumindu-si decl. cum
am spune astdzi, o functie politi-
cid si un rol educativ patriotic —
isi face aparitia odatd cu incepq-
turlle litergturii dramatice roma-
nesti pentru a deveni, in timp.
una dintre directiile evolutive ma-
jore ale acesteia. De la ‘cel dintii
text dramatic p#strat integral. Oec-
cisio Gregoril in Moldavia Vodac
tragedice expressa, atribuit lui S~n-
myil Vulean, pind la piesele lu




B PATIMA FARA SFIRSIT de
W Horia Lovinescu la Teatrul
National din  Cluj-Napoca
¥ (1988). cu Catrinel Dumitres-
cu §i Marius Bodochi

Alecsandri si Hasdeu, si de la tri-
logia lui Delavrancea la dramele
cu subiect istoric ale luj Camil Pe-
trescu, Lucian Blaga si Alexand:c
Kiritescu, si de la acestea pini !a
bogata productie contemporani, in
care s-au ilustrat Horia Lovinescu,
Al. Voitin, Paul Everac, Dan Tar-
chila, Paul Anghel, Mihnea Gheror-

ghiu, si — desigur, nu in ultimul

rind — D.R. Popescu si Marin

Sorescu, dramaturgia de inspiratie .
istoricA si-a diversificat nu numal ULTIMUL BAL de Ion Bf“d
mijloacele si procedeale, c¢i st o- $i Dan Micu, dupd Padurea
rientdrile problematice §i registrul spinzuratilor de Liviu Re-
stilistic, in interiorul speciei inre- breanu, la Teatrul ,Nottara®
gistrindu-se o remarcabild varieta- (1986), g‘ Mi";f“ Diaconu i
te categoriald. Evocarea istorici de fana Lupescu

intensh vibratie patriotici  poate
sta aldturi de drama istoricd, am-
pli, de respiratie shakespereana.
dup3d cum farsap tragici si comedia
satirica virulentd pot coexista cu
parabolele dramatice interesate de
filosofia istoriei, ca si de lectiile ei,
cu aplicativitate contemporana. Bu-
curindu-se si azl de o receptivitate
speriald din partea publicului, tea-
trul jstoric isi indeplineste exem-
plar menirea-i educativ-patrioticd,
prezenta sa pe scenele tarii deve-
nind o constantid a politicii noastrc
repertoriale.

MOARA DE PULBERE de

D. R. Popescu, la Teatrul de

Stat din Oradea (1989), culon

Méinea g8 Eugen Hari2ome-
nov,
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CAMPIONUL de
Cezara Dafinescu,

interpreta rolului Ina

O fata fisneata, din spatele unei tej-
ghele de mezeluri, stind optorein picioa-
re, parcurgind zcoce kilometri pe zi, ser-
vindu-si clientii cu promptitudine, gata
sa schimbe amabilitati, pind si cu cel
care, crezindu-se scriitor sicind cumpara
niste prapadi{i de cirnati, t{ine mor{is sa
scrie ceva in condica de sugestiisirecla-
matii ; o fatd trecuti de 25 de ani,lovita
de greutati si necazuri, dar mai cu sea-
ma de pierderea primei iubiri, si oricit
le-o fi incercat pe altele n-o poate uita
niciodati pe prima, si de aceealuptddin
rasputeri — la intoarcerea fostului lo-
godnic — s-o reinvie. O fata simpla, nos-
tima, [rumoasa la chip pentru ci e fru-
moasid pe dinduntru, tristi cind ai zice
ca-i veseld si veseld cind lumea-i mai
tristda ; o fata generoasa, s-o pui pe rana ;
gata s-ajute pe oricine, cu disponibilita{i
morale mascale de frivolititi aparente
ce-i tin loc de arma, impotriva cui nici
ea nemaistiind bine... E Ina, personajul
feminin din piesa Campionul de Ioan
Garmacea, pe care o' joc cu voluptatea
unui succes confirmat si de presd, dar si
de silile pline.

Tubesc mult acest personaj din drama-
turgia noastra de actualitate, tocmai pen-
tru complexitatea si profunzimea trairi-
lor ce le ofera interpretarii. Am lucrat
spectacolul cu regizorul Mihai Manoles-
cu, avindu-1 ca partener pe Costel Con-
stantin. Repetitiile, ca si reprezentatiile,
au fost, si vor continua sia fie, mari bu-
curii ale creatiei, pentru ca si acum, dupa
mai bine de o suti de reprezentatii, ciu-
tirile nu s-au incheiat, ele insele inci-
tindu-ne spre descoperirea de noi
nuante sl tonuri, ce dau parci prospe-
time intregului.

Personal, o iubesc pe Inasipentruca
a venit la timp in viata mea artistica,
ajutindu-ma si inving — sper, pentru tot-

10

https://biblioteca-digitala.ro

Piesa romaneasca,

de valorificare

loan Garmacea

deauna ! — o prejudecati a regizorilor
tentati la prima vedere si ma distribuie
doar in roluri de ,fete decorative“ (vezi
Arheologia dragostel sau mai ales Zbor
deasupra unul cuib de cucl — posturi de




generos spatiu
a talentelor

la Teatrul National din Bucuresti

care nu stiu oe sd fac sd scap!). Am la
National sansa unici de-a juca un mai-
nunchi de personaje cu care altidata
unei actrile nu i-ar fi ajuns, poate, nici
o carierd intreugd si se intilneasca Sa-
vina din Elegie de Pavlovski, Alta din
Act vencilan de Camil Petrescu, Vanda
din Galtele de Al Kiritescu, Miza din
Titanic vals de Tudor Musatesocu, Gloria
din Nu se gtie niclodatd de B. Shaw, San-
dra din Cineva te iubegte de Al Stein
§A.
Nu stiu de ce, Ina parci s-a niscut din
toalte...

Costel Constantin,
interpretul rolului lon

Incep prin a marturisi ‘¢, dupi doua-
2zeci 9i gase de ani de meserie, lucrul cel
mai important pentru mine a fost c&
m-am intilnit cu un text in doui perso-
naje, ceea ce s-a dovedit a nu fi deloc
usor, pentru cd pune o seami de proble-
me speciale din punct de vedere profe-
sional. In cazul de fatd. actorul sti in
scend de la inceput pina la sfirsit. Nu
existda momente sau clipe de ragaz si nici
posibilitatea de a te relaxa, de a te pre-
gati pentru scena urmatoare, iar schim-
barea costumelor, ca si nu mai vorbim
de machlaj, trebuie ficute rapid si chiar
la vedere. Este aproape ca o competitie
sportivi din secunda in care se ia star-
tul, esti obligat si dai totul, pind la linia
finala.

Am muncit trei luni la acest spectacol,
timp in care nici unul dintre parteneri
nu avea voie si greseasca, $i nici si aiba
un moment dee respiro. Esential a iost
faptul cd am putut stabili incid de la in-
ceput o comuniune artistici intre parte-
neri ; colega mea mal tiniri, Cezara Da-
finescu, a r&spuns cu profesionalitate, cu
diruire, cu un mare efort fizic. Astfel,
am reusit s creirn momente de reald
tensiune dramatici. Plesa pune in dezba-
tere o problematicA serioasi, de viati,
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acutd drama unui tinar sportiv de per-
formanta, care, aproape de clipa victo-
riei supreme — e candidat la titlul de
campion mondial —, isi paraseste (ara.
Revenind dupd opt ani de absenta, isi
intilneyte fosta logodnica.

Campionul e un birbat incd tinar, dar
trecut de prima tinerete. In momentul in
aure ar fi putut ajunge o stea a sportului
in ring, cade, doborit de o boald pe care
nu gi-o bdnuia. Cind afla cd nu-si mai

poate exercita profesiunea — destinul i
fagaduise mai mult decft ar fi indraznit
el 83 viseze vreodati —, e in stare sa

sacrifice orice, sperind ca poate forta
mina destinului. Cind isi di seama cia
inoeput degringolada., se daeclanseazi cri-
za morali. Intorcindu-se acasa, isi cauta
un punct de sprijin in iubirea fesei aban-
donate. Pe parcursul intilnirii lor, perso-
najul e pus in situatia de a-si face un
proces de congtiintd atitudinea ei {1 face
si simtd ca mai are resurse sufletesti,
mai are vointad. Convins ci esential este
sd te bati pentru cauza ta, Ion redeschide
,marea partida“ cu viata.

Am mai jucat eroi de aceasti factura,
dar de data aceasta a fost aproape ca o
prob3 de foc profesionalid. Miza este mare
si gemervasd pentru orice interpret, de
aceea ne-a solicitat pe amindoi, deopo-
trivd. Sint convins cd teatrul trebuie fa-
cut cu diruire totald, si totodatd sustin
cd el nu se poate face decit in colectiv,
dar pot spune ci o piesd in doi este proba
cea mai dificild pentruunactor. lar fap-
tul cd acest spectacol, care nu a implinit
doua stagiuni, s-a jucat de peste o suti
de ori, este cea mai buni dovadid ca,
impreund cu partenera mea Ceaara Da-
finescu, am reusit, printr-o muncéi grea,
aceastd performanta,

Aoceasta mi-a dat curajul si abordez
un alt text in douid personaje. de data
aceasta cu o alti parteneri, Margareta
Pogonat, indrumati de un coleg-actor,
George Motoi, care are o indelunegati ex-
perienti in materie. Despre rezultatul
actiunii noastre nu vreau si v3 vorbesc,
dar va invit cu toatd draeostea si incre-
derea la Ultimul set de Marica Beligan.

Confesiuni consemnate de
Maria MARIN
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Cronicile lui Rebreanu:
o estetica teatrald
in actu

Cronicile: dramatice ale lui Rebreanu,
acoperind aproape In intregime publicis-
tica périoadei sale de tinerete, anticipau
si ficeau posibild, prin acumulirile si
clarificirile teoretice pe care le conti-
neau, activitatea teatrologici ulterioari a
unor Tudor Vianu, Ion Marin Sadovea-
nu, G.M. Zamfirescu, M. Sebastian, Ion
Sava, Camil Petrescu sau Alice Voinescu.
Pentru ci ele veneau, practic, pe un

12
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‘tente, ca atare, in aceeasi structurs,

In procesul cristalizdrii §i congtienti-
zarii de sine a criticii dramatice romd-
nesti, lui Liviu Rebreanu ii revine un
rol asemdndtor ca importantd celui deti-
nut in istoria criticii literare, la sfirgi-
tul secolului trecut, de Titu Maiorescu.
Faptul cunoscut, sau mai bine zis in-
tuit pind acum doar de putini specia-
listi, devine in sfirsit demonstrabil si
accesibil oricui, in intreaga sa coerentd
st compleritate, prin editarea, in seria
de apere complete, a volumelor 12 i,
recent, 13 §i 14. Ele cuprind activititeca
de cronicar a romancierului, din 1910
pind in 1943, adicd aproape cinci. sute
de prezente in principalele gazete cul-
turale §i de speciclitate ale vremii
(,Rampa“, ,Ramuri“, ,Teatru“, ,Uni-
versul literar”, »Lumina“, »Scena‘,
»Sburdtorul“, »Viata romdneascé*,

- ,,Romadnia“ s.a.).

Dacd excelentul editor §i exeget al
lui Rebreanu, Niculae Gheran, ne-a o-
ferit in volumele anterioare ale editici
reeditarea scrupulos gtiintificd a operei
beletristice, deci a unor lucrdri preexis-

To-
lumele de fatd reprezintd rezultatul unei
enorme §i inspirate munci de arheolng,
ce reconstituie din cioburi §i fragmente
rdaspindite in ziarele vremii, multe cu o
apartenentd pind acum incertd, integrali-
tatea §i conturul decis ale unui demers
si ale umnei conceptii imposibil de sesizat
inainte de reunirea lor in volumele amin-
tite. Aspectul cu adevdrat creator al tra-
valiului editorial efectuat de Niculze
Gheran abia cu ocazia trecerii acestui
prag, al identificdrii gi corobordrii. acti-
vitdtii publicistice rebreniene, iese in evi-
dentd in adevdrata sa lumind.

loc gol si intr-un moment in care haosul
lipsei de criterii, diletantismul $i subiec-
tivitatea cronicarilor improvizati intre-
tineau cea mai deplind confuzie de va-
lori. Ceea ce, cu exceptia interventiilor
cunoscute ale lui Eminescu si Caragiale
sau a volumnului de criticid tedtrald pu-
blicat de Ibraileanu la finceputul seco-
lului, existase pin& la el in domeniul
consemnirli gl comentirli curente ‘ a




s olului dramatic ne-o spune msusn
Re u, intr-o cronica publicata in
191.1 in ,Rampa“: ,S-a jucat gi- lax poi
Romeéo' si Julieta ( .). Consultatl toaiu
presa. nuastrda §i ven gasi cii.. u vefi
gdsi nfmic. - Veti gdsi poate col Jdne in-
tregi despre cutare crimad sdvirgitd in
cutare colt de provincie dar mnu veti
gasi mimic de reprezentarea la Teatrul
National a wumeia din capodoperele lite-
raturii dramati¢e universale. Critigii tea-
trali ? Se interégeazd mad mult dejschtm—
barea guvernului decit da Rompod si Ju-
lieta®. In ce priveste seériozita jude-
cétilor critice din sporadicele croniti api-
rute, sid-l liasim’tot pe Rebr sa se
pronunte: ,Cronica dramaticd “ide azi
(1928, momentul acordarii interviului
n.n.) e excesivd in a critica.. insd pe
vremea cind am inceput S8-o Ssériu eu
la Rampa toti actorii au geniali, toa-
te piesele capodopere ff .era obiceiul
S se spund mimic 7@ pre el saudes-
Pre plesd in cronitcl, Eutnsd am’ inceput
sd procedez altfel..“. Acest ,altfel* ega-
la In semnificatie celebrul »in laturi*
maiorescian, adresat de marele critic di-
letantismului, imposturii si veleitarismu-
lui literar ce sufocau precum neghina,
prin cantitate, tulpina firavd a valori-
lor autentice in curs de afirmare. A in-
semnat deci, §si in cazul lui Rebreanu,
formularea si introducerea unor criterii
ferme ale judecitii de valoare, pronun-
tate pe baza si in numele unei estetici
in actu, neformulatid niciodata integral,

ca un corpus uanitar de principii, dar
prezentd fragmentar, fie explicit — in
argumentarea unor judeciti si optiuni

fie difuz — in intreaga substanti idea-
ticd a criticii sale.

In raport cu starea deplorabili a cro-
nicii teatrale de pini la el aceasti 1n-
fuzie de rigoare si profesionalism a dat
un puternic impuls intregii culturi tea-
trale roménesti, procesului de conturare

a unel specificitdti a criticii dramatice
in raport cu cea literari, ca si patrun-
derii treptate in constiinta specialistilor
a principiilor unei stiinte a artei tea-
trale. In mod concret asta insemna for-
mularea si respectarea unor teze si a-
devaruri, astazi banale (degl nici acum
intotdeauna respectate), dar ignorate pe
atunci aproape unanim.

Prima dintre ele, §i cea mal imper-
tant3, viza intelegerea si respectarea
distantei semiotice dintre text s spec-
tacol. In viziunea lui Rebreanu, cronica
dramatici nu-gl atinge obiectivul daca
se limiteazA la rezumarea piesei si la
citeva caracteriziri-sablon asupra inter-
pretirii rolurilor, ,Artele expresivitdtii
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. pertinente consideratii:

Yee

sufletesti — dansul, ritmul corpului, ar-
ta ochilor si a stmtzrzlor" —, cele ctare
asigurd -'specificitatea creatiei scenice,
erau prea puiin sau deloc luate in »2on-
sideratie. Dar o apreciere a reusitei si
valariiy;, spectaoomm"%bmrﬂ AR . de
aicj teebuie sd''ipg .nu de la ori-
teril Niterare, stralrié: Artei dramatice.
~D8torda unei t‘rtﬁd@;ﬁgatfalk ar fi, in-
intee altele, i deg stilului teatral
(.) Datoria eséut ¢iff ‘teatrale ar fi de
a iamun legdtura “didtre poezia drama-
ticd i mdwtduanta,cea actorului, dintre
pokzia dramei gt wealismaul ‘acwrﬁf.u“
Ginduri si azi -ptofurid actuale desi erau
rostite, atunci, pfniru prima- oara . in
perimetrul reflecﬁex teatrale romanesti.
Profund actualX :'jeste si sublinierea
specificului si tuni aparte a adeviru-
lui artistic, pe;: are: Rebreanu nu face
eroarea de a-l coniunda cu reproduce-
rea mecanica, sprupplos identica, a fac-
tolpgiei cgtxd e ' sau istorice 1a care,
evehtual® péra’ se referd, El uimeaza
alté’ lcg1 $ivga. valideazi conform ajtor
criter i decit ‘cele “ale corectitudinii ‘ lo-
gice sau simplei vVerosimilititi, respec-
tiv a corespondentm dintre ceea ce do-
reste si evoce dramaturgul si ceea, pe-sx
poate imagina sj mammtx spectatorul.
Drama autentica, rie‘,\,preve a;ak\ Rebi‘ca-
nu, implica, un sy ! de supr
face ca evVeniment, Q, si expenentele
umane evocate pe ' é . $8; /pard “4mai
probabile, mai ve d‘egﬁt‘v Z;\#usl
fafvul - real. Artxstul~’é h‘fi&ﬁ'ﬂf T
sensibilitate si cu o putere de a tra.nb-
pune* st de a ,ilumina“ 1uc'rur11e pe
care faptelé in-sine, nu ‘'l au. bia
adevarul artistic, x‘m forta sd de subli-
mare a coﬁdx&mu ui, ne ‘face sesizabild
_exemplaritatéa tipurilor umane pe care
‘ni le propune ca model si prin care in-

diyid .se ridicd la dimensiuni
ideéald. agedla clasici ne-a propus’ me-
reu as enea figuri idealizate, al céror

adevir consta nu in referentialitatea‘ lor
la existenta obiectivd ci in raportarea
la formele ei !esentiale, ridicate la rang
de sentiment si idee. Astfel, luind ap3-
rarea piesei lui Schiller, Maria Stuart,
acuzati de incillcarea adevarului istoric,
Rebreanu publici in ,Lumina“ (nr. 23
din 24 septembrie 1917) urmatoatele
o3t la urma
urmelor, ce-ti pasd de adevdrul istoric
cind adevdrul poetic te cuprinde in
mrejele lui? Ce-ti pesd de regulile pe-
dante de constructie <ind in fiecare vers
simti zvicniri, cu un avint atotcuceritor,
sufletul mare al unui-poet mare? C2i
din sala arhiplind de vineri gticu sau
si-au adus aminte o8 Maria Stuart a
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fost in realitate uritd, oloagd, vicleana,
sau cd conflictul dintre cele doud rivale
tegale a avut la temelie motive de alt
ordin decit acelea care alcdtuiesc tra-
gedia poetului german?.. Si totugi lu-
mea a urmdrit cu incordare lupta cind
ascunsd cind fdtisd, dar uneori pdtima-
ge dintre cele doud femei (..), a vdzut
pe scend oameni adevdrati zbuclumin-
du-se “gi trdind aevea, a simtit sufletul
acestor oameni bdtind la fel cu sufletul
sdu, a fost migcatd, zguduitd, indltatd.
a avut fiori artei adevdrate. Felul cum
spectatorii iau parte sufleteascd la eve-
nimentele din Maria Stuart indreptdfeg-
te nepdsarea suverand a poetului fatd de
chitibugdriile istorice mari sau mici®,

De o asemenea intelegere nuantatd a
spedificitatii adevaArului artistic este le-
gati cumva si respingerea didacticismu-
lui, precum si convingerea cd angajarea
ideatica a unei opere nu trebuie sa
transpard in pledaarii explicite, declura-
tive, ci implicit si sugestiv, rezultind
adicd din insasi iradierea artisticA i
emotianald a dramei. Atitudine pretioa-
si "intr-o vreme cind, cu bune intentii
dar cu mai putin talent, numerosi au-
tori se simteau chemati si foloseasci
scena ca pe o catedra de unde sia-5i
propovaduiascd principiile morale, poli-
tice- sau sociale sub forma de dogme
dialogate. Astfel, inca din 1910, comen-
tind plesa Chinul- de un anume AlG.
Florescu, Rebreanu ii reproseazd tezis-
mul, argumentindu-si astfel dezacordul:
»Sentinte morale $i filozofice, mazxime.
paradoxuri virite in dialoguri obositoare.
fn monologuri gubrede zbirniie de pe
scend spre publicul care agteaptd cu mul-
ti nerdbdare sfirgitul actelor gi al spec-
tacolului. Piegele cu tezd cer multd pri-
cepere, mult megtesug i, mai ales, mul-
td ‘artd, cdci publicul nu se lasd lesne sd
fie - instruit. Autorul trebuie sdi ascunda
cit se' poate dé bine teza ce o sustine §i
sd lase sd vorbeascd faptele. Concluziile
le vom trage noi, dacd piesa va fi bine
compusd, fird sprijinul i ajutorul scriito-
Tubui“.

Intelegerea importantei pe care o are
sub, aspect formativ conceptia regizorala
(si, In consecintd analiza spectacolului
din. aceasta perspectivd), reprezenta siea
o0 noutate. Ca si nuantarea impliciria
specifice a scenografiei in unitatea sc-
miotici a reprezentatiei. In cronicile sale
decorul este permanent raportat la con-
ceptia regizorala si la ideile fundamen-
tale ale piesei. urmairindu-se oportunita-
tea sau, dimpofriva, disananta tonalitatii
cromatice dominante din unghiul de ve-
dere al ambiantei specifice in care se
petrece actiunea. Profesionalitatea si
subtilitatea analizelor sale mergeau chiar
pind la emiterea unor consideratii refe-
ritoare la miscarea gi gesticulatia actori-
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lor in scena si la modul in care se acor-
dia ele cu ambianta scenografici. lar cind
examineaza textul, Rebreanu nu uitd
s8-! confrunte cu cerintele indispensabi -
le ale unej ,drame bune*" (al cérei mo-
dei ideal i] vedea intruchipat in piesele
lui Ibsen): rigoarea severi a constructiei
dramatice; natura specific teatrald si
motivarea conflictului; caonsistenta psiho-
logicd, individualizanta a personajelor
(reliefarea lor caracterologica), calitatea
expresivd a dialogului. Sub acest din ur-
ma aspect, viitorul prozator pledeazi
constant pentru aducerea pe scend i
une{ ,limbi romanesti frumoase, curate
si mladiocase, |limbid in care se scriu lu-
crarile fruntasilor nostri poeti si nuve-
listi* si impotriva celor care din sno-
bism sau ignorantid ,ne maltrateazd lim-
ba, i asta pe o sceni romaneasca“.

Iatd, formulate succint, numai citeva
dintre principiile directoare ale unei es-
tetici teatrale pe cit de nuantati pe ati
de evoluati, in numele cireia tinArul
Rebreanu intelegea si-si asume responsa-
bilitatea actului critic. O conceptie este-
ticA la care si astizi am avea prea pu-
tine de adaugat.

Animat de un inalt simtdmint patrio-
tic, Rebreanu va milita de asemenea pen-
tru raoméinizarea repertariului teatrelor
noastre, pentru respectarea locului pe
care institutla teatrald trebuie 8a-1 ocu-
pe in evolutia unei culturi in generalsi
a vietii soclale ramanesti in special
Parcurgerea cronicilor celui ce a incepul
prin a fi secretar literar al Nationalu-
lui craiovean si apol al celui bucures-
tean, ajungind mai tirziu chiar director
al acestuia din urmi, ne relevd un am
de teatru prin vocatie. competent, exi-

gent si informat. Rebreanu cunosten
bine specificul si particularitatitile a-
cestei arte, poseda o culturd literari

era familiarizat cu viata tea-
trald din principalele centre culturale
ale vremii indeosebi cu cele din Fran-
ta si Germania. fapt ce-i permitea apre-
cierea montirilor autohtone, pe care le
sustinea sau pe care le respingea. prin
raportare la genul proxim a] valorilor
clasice. universale.

Pentru toti cei interesati de istoria
teatrului rominesc, parcurgerea volume-
lor 12—14 din seria de Opere — Liviu
Rebreanu reprezintd o fascinanti aven-

solida si

turd spirituald, talentul si expresivita-
tea stilistici a autorului reinviind in
imagini sugestive climatul epocii si

evenimentele marcante ale viefii nouas-
tre teatrale de la finceputul acestui se-
col. Iar pentru profesionisti — teatro-
logi, critici si istorici dramatici — stu-
dierea lor ramine o obligatie morali si
profesionali.

Victor Ernest MASEK



secvente comentate din spectacolul..

«n,unchiul Vanea“ de A.P. CGehov
la Teatrul National din Craiova

Labirintul de

douazeci §i gase

de camere

Teatrul din Cralova a inceput sd de-
vind periculos: are personalitate. E a
doua oara cind, in decurs de nici un an,
cind aud in marea sald a Tealrului Natio-
naldin Bucuresti strigindu-se pentrucra-
ioveni : bravo !bravo! delastal,dela loj3,
de peste tot. Pind la ora actualid. Un-
chiul Vanea este cel mai bun spectacol
pe care l-am vazut din septembric (1988)
pind acum. Regizorul demonstreza ca
Cehov nu poate fi facut fdrd Cechov.
Nu-l elimind din sceni, ci-l dezvaluie, 1l
potenteaza, dialogheaza cu el si-1 face
sd dialogheze cu publicul. Tot acest la-
birint al piesei, de 26 de camere, se vede
si-n decor, dar se vedc si in sufletul
fiecarui persona). Unchiul Vanea, bin-
tuit de naluci, e o naluca si el, ca si
cclelalte personaje, prin labirintul vietii.
Mircea Cornisteanu, tot timpul, ne arata

Numele actorilor rd-
min scrise cu litere
mari in biblioteca inti-
tulatd Cehov (in ima-
gine Lucian Albanezu
st Tudor Gheorghe)
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acgsl lucru. Si, cind o cchipd cistiga,
toate numele jycatorilor (vezi ,U“ Cra-
iovd de pe vremuri) se scriu cu litere
mari. Cred ca numele actorilor din a-
ceasti seard ramin cu literA mare -« in
biblioteca noastra sufleteascd, in biblio-
teca intitulatd Cehov. Am vazut Cehov
i eu si altii, vom mai vedea, dar acest
spectacol sint sigur ca va ramine de re-
ferinta. Ce-si poate dori un teatru mai
mult decit ca spectatorii sa-si piarda
mintile si sa strige bravo in sala, — in
final — si sa spuna si-n hol, cind luminile
s-au stins, un nestins ,,Bravo* !

Dumitru Radu BOPESCU

Starea de tensiune;

nﬁ)

.' “; o

Se spune adesea ci in piesele’ }m Ce-
hov nu se intimpld nimit, sé aproape
nimic, iar conflictele sint ca st ihexisten-
te. Oare ? Aristote] mtelegea prm peri-
petle rasturnarea unéi situat#i in’" con-
trariul ei. Sa vedem ce se petrece in Un-
chiul Vanea, dacid avem ori nu peripetii.
Deci: in pacea casei de pe o mosie apar

ocaspeti important{i, de la orag; musafirii
produc agitatie, schimba amumite obisnu-
inte ale locului, modificd liniile unui
cimp de relatii statornicite, determind
rascolirile sentimentale q doi barbati
maturi, asezati, dintre eare dnul ' chiar
’Lﬁn‘\‘, itiva

isi iese din minti, genereaza o

15



de asasinat, o incercare de sinucidere ;
plecarea precipitatd a celor ce. venisera
de departe, retezari ale unor aspiraii, fe-
lurite abandonuri ale wunor initiative,
citeva rupturi definitive, desiramarea
unor iluzii, zguduie universu} dat. Toa-
te acestea semnificd rasturndri. Rastur-
narea ordinei ce domnea la inceputul
piesei. A unor stari, in opusul lor. A
unui avint sentimental, intr-un asalt e-
rotic grosolan. A unui vis inaripat, intr-o
realitate ternd. A gingisiei, in derizoriu.
A unei legende, in parodia ei. A dramei,
in farsi — cum bine observd Leonida
Teodorescy, in cartea sa de exegezd ce-
hoviana.

Aceste intimpldri marunte (unele) —
mari si hotaritoare pentru o parte din
eroi (daci n-ar fi si ne gindim decit
la soarta Soniei) — schimbd si climatul
pies¢i. Percepem, la inceput, o stare de
oboseald, plictiseald, blazare; torpoarea
unora, calmul altora, postura abstruzi a
batrinelor. Incet:; isi face loc o suresci-
tare. generald ; personajele devin excita-
te, nervoase (,,Ce vrei ? intreaba wunul,
excedat; ,Nu vreau nimic“ ridspunde
‘celdlalt, agresiv) ; au loc ofusciri, lamen-
tatii, se iveste histrionismul amar allui
Voinitki si exaltarea blindei si margini-
tei Sonia ; pe urmd, scandalul, tumultul,
furbuna si despirtirea iremediabild a a-
pelor. E o lupti la care partlcipd toti si
in care aproape toti vor fi biruiti. Se
schimbd deci, de mai multe ori, atmos-
fera.‘\

O observatie fundamentals, asupra ci-
reia Tudor Vianu revine de citeva ori,
e aceea privitoare la dramatismul at-
mosferei in piesele cehoviene. Specta -
colele valoroase incarcid indeobste aceasts
atmosferd cu o anume substanti : fie sar-
castici, asa cum a fost in Livada eu vi-
gini a lui Pintilie (,Bulandra“), fie gla-
cialé, ca in Pesciruyn]l lui Manea (Resi-
ta), fie lirici, precum in Trei surori a
lui Moni Ghelerter (Teatrul National din
Bucuresti), ori de abulie’ tragicid in Un-
chiul Vanea al lui Alexa Visarion (Tea-
trul National din Cluj-Napoca). In mon-
tarea craioveand mi s-a parut cd Mircea
Comistea_nu', si actorii au optat pentrua o
stare de tulburare — daca pot zice asa —
decurgind tocrmai din perceperea unor
catastrofe (folosesc termenul {n acceptia
sa teatrologicd), rasturniri de situatie,
nbsesii exacerbate, teamd, dezaméigire,
nehotirire, zbucium interior, gesturi dis-
perate. Ivan al lui Valer Dellakeza eX-
prima excelent aceast3 stare, culmina-
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tivd chiar in momentele-cheie. Sonia Di-

.anei Gheorghian o ilustreazi si ea, re-

marcabil, mal ales in indeciziu, jucatd cu
farmec, fati de generoasa ofertd de in-
termediere pe lingd Astrov, a Elenei.
Astrov al lui Tudor Gheorghe, jucat
meritoriu, e si el scos din ale lui, neli-
nigtit de aparitia frumoasei femei, poa-
te si de declaratia indirecti a Soniei, lo-
vit, evident, de esecul siu fatd de An-
dreevna, surprins de gestul absurd al lui
Vanea.

La cea mai inalti tensiune ii creeazi
Elenei Andreevna aceastd stare de tul-
burare tinira actriti Natasa Raab. Fe-
meia vine ntr-un mediu care, din capul
locului, nu-j place; e o oriseanci rafi-
nati si traiul la tard o agaseazi., O re-
volta si o obosesc siciiala si rdsfiful mi-
zer ale batrinuluj ei sof bolnav — pe
care insid e nevoiti si-1 suporte. O ener-
veaza faptul ca fiica acestui sot nu-i vor-
beste si o evitd. li e mesuferit Fflecarul
si insipidul parazit al casei, Teleghin. O
surprind neplicut aerul distant si mute-
nia Marijei Vasilievna. O dezgustid ofen-
sivele, ca gi retractiile iuti ale placidului
si obezului Vanea. Totul ii e aici strain
§i antipatic. Se plimbd mereu ginditoare
— si ce frumoase sint aceste plimbari e-
nigmatice, meditative, inciircate de elec-
tricitate ! —, neputindu-se opri la ceva
anume, trecind indiferenti pe lingd o-
biecte (i s-a interzis pina si sd cinte la
pian), prin peisaj, si — cu o grimasai re-
primatd — pe lingd indivizi. Singurulom
ce pare s-o intereseze e doctorul Astrov.
Dar atit dorinta ei de a se apropia de
el, cit 5i aceea a 1ui de a o lua in sti-
pinire il provoaci cea maj grea tulbura-
re. E contrariatd de propria ej pormire —
si n-are cui se marturisi. Pare cé-i re-
pugni aproplerea fizicA de acela, e o
femmeie ce se respectd, dar In acelagi timp
resimte o puternicd atractie. 1l ascultad
fari sid audi, cu un frémint indefinit
si o agteptare anxioasd, in timp ce acela
fi aratd harti si-i f{ine diasertatii eoolo-
gice gi viltorologice. Sccventele Intil-
nirilor ei cu acest bdrbat, imbritisarea
neconvinsd, sirutul pierit, desprinderea a-
gitatd, apoi decizia, luatd cu neplacere,
pancd, ori (§l) cu un soi de disperare,
~Fie ce-o fi, mdcar o dati in viatd“, si
imediata revenire, rece, la distanta nor-
mals, rimasul bun definitlv in care li-
cireste, totusl, un regret gl pilpiie o re-
semnare sint sensibilizate exceptional de
actritd, dind eroinei o bogitle sufleteas-



Natasa Raab in Elena Andreevna
— sentimentul inefabi] cu care e
sustinuti starea de tulburare

ci, o complexitate a reactiilor gi o al.ti-_
tudine spirituala rar intilnite. Niei
nu-mi amintesc ca ea si fl ocupat vreo-
dats, intr-o reprezentare mméneasczm_ a
piesei, un atare loc Inait in ocompozitia
spectaculard si In dispozitivul tipologic
al scenei.

Realizarea se datoreazi, firesle, au-
torului — care i-a construit psiholo_gia,
regizorului — ce a situat in mod or;gm.pl
coordanata esentlald a mizanscenei 1n
sufletul §i in cugetul eroinei, neindoiel-
nic farmecului 5i elegantei artistei, dar
maj cu seami inteligentei si reflexivita-
tii el, sentimentului inefabil cu caresus-
{ine starea de tulburare in toate apari-
tlile, In lul craiovean de perfor-
mantd artisticd, Unchiul Vanea.

Valentin SILVESTRU

Schimbare de registru

In primavara lui 1989, actoril Craiovel
au onorat scena Teatrului Natlonal din
Bucuresti, cu spectacolele O ecrisoare
plerdutd si Unchiul Vanea. Au venit
unul dupd altul do! autori, atit de diferiti
in fond, care au verificat posibilititile
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trupei craiovene: unul malitios s§i satiric,
altu] delicat si liric. Teatrul National
craiovean a facut fata datoritd actorilor
sai acestei dificile schimbiri de registru.
Esentialul n-a fost incA spus: ambele
spectacole au fost strilucite ea inicrpre-
tare, fird fastul inutil al montirilor im-
poviritoare. Scrisoarea plerduti, care
este de fapt o reluare cu o distributie
partial modificata, a impus prin solidi-
tatea interpretarii. Desi iubitor si el de
artificii, regizorul = Mircea Cornisteanu
este in primul rind servul textului. Odati
acesta sustinut in spiritu] siu, sint po-
sibile §i ornamentele. De aceastd data
insd ornamentele au lipsit aproape cu
totul. Spectatorul s-a intilnit cu textul
lui Caragiale, in splendida lui decizie si
nuanti, trdit §if jucat cu incredere in
misiunea veche a teatrului si a actorului:
o adevirati restituire in care a strilucit
neindoielnic Ilie Gheorghe intr-un Cata-
vencu antologic, dupd cum si cuplul Far-
furidi si Branaovenescu, ca si toatd trupa
care a urcat scindurile scenei bucures-
tene cu Scrisoarea plerdutid. A fost un
succes pe care-l merita scena unui Tea-
tru National, il merita desigur I.L. Cara-
giale, publicul bucurestean si cu atit mai
mult o echipd de artisti care intelege
menirea unui Teatrul National.

Seara cu Unchiul Vanea a fost cu to-
tul surprinzétoare. Nici unul din actorii
primului spectacol nu s-a aflat fn cel de
al doilea. O distributie intreagi, indepen-
denti, consacrata lui Cehov. Si aici o re-
marcabild iIntelegere a textulul, adici a
elementului uman pe care acesta il aduce
pe sceni. E vorba de oameni neinsem-
nati, de o lume cizuti intr-un fund de
tard, unde se petrec fapte, in fond, atit
de banale. Cehov face parte dintre cei
care au stiut si arate cit de viu este fap-
tul banal, pentru cd a urmirit viata care
se ascunde in spatele cenusiului.

11 prinde sau nu-l prinde, zicea Cara-
giale. Un spectagol tine de tonul lui.
Echipa craioveanid a gisit tonul, ince-
pind de la scenografie si terminind cu
detaliile spectacolului. Partiturile deli-
cate si dificile ale piesei au fost pline in
interpretarea craioveanid. Pare atit de
greu de gasit un .unchi Vanea“ cind ci-
testi piesa. Mircea Cornigteanu l-a g3sit
in Valer Dellakeza, iar Valer Dellakesza
a fest un adevirat ,unchi Vanea“, sen-
sibil, inspirat, fird a gre§i vreodati nota,
un actor de o mare elegantd si sigu-
rantd scenici. Dacd un spectacpl cu Un-
chiul Vanea nu se poate fird un unchi
Vanea, minunat, este la fel de imposibil
fard cele douid fete aare constituie ex-
tremele de raportare ale nefericitului
Vanea. Fard Diana Gheorghian in Sonia,
fird Natasa Raab in Elena, spectacolul
n-ar fi fost cu putinti. Cele douid absol-
vente de institut au intrat dintr-o dati

17



in marele repertoriu, aritindu-se la
indl{imea lui. Diana Gheorghian, cu un
plus de adincime a trdirii, Natasa Raab,
cu o anume finete de expresie, dar a-
mindoud autentice, sintfocul viu al unui
spectacol atit de pretentios, pentru ca
ocere imperativ ca toate cele patru roluri
centrale si fie jucate la aoceeasi tensiune.
A] patrulea este Astrov, niadejdea si ne-
fericirea Soniei, interpretat aici de Tudor
Gheorghe, a carui performanta este de
a susfine un rol care nu-i vine manusa
la acelasi diapazon ridicat cu ceilalti eroi
al patrulaterului Elena, Vanea, Sonia.
Desigur ci un spectacol Cehov la noi,
unde existd o traditie si o exigenta
Cehov, suportd lungi analize sisubliniem
aici in primul rind autenticitatea si ca-
pacitatea de sugestie.

O traducere, se spune, este o tridare.
A traduce scenic un mare dramaturg
constituie mereu un risc. Dar nioi Cara-
giale, nici Cehov n-au fost ,tridati“ de
arlistii craioveni, intelegind prin aocest
plural toatd trupa deplasatala Bucuresti.
Ambele spectacole indeamnnd catre o -altd
incheiere : cit de importanti este cunoas-
terea de citre regizor a posibilitatilor
actorilor. Cit de important este pentru
un regizor si lucreze vreme indelungat
cu o trupa de actori pecare ajunge si-i
cunoascad s§i sd-] cunoasca. A fost untur-
neu demn de un Teatru National.

Mihai UNGHEANU

Un spectacol memorabil

Asa cum orice actor care se respecta
viseazi un Hamlet, tot asa orice regizor
ambitios vrea si pund un Cehov. Dar,
nu orice actritd ofiliti, trecuti de a
doua tinerete, palidi si blondi nenatura-
13, poate transmite publicului fiorul si
oumplita suferintd la pierderea unei li-
vezi de visini, aga cum nu orice regizor
are in el inefabilul cintar cu care se ma-
soard echilibrul tulburitor dintre tragic,
comic s§i liric al textului cehovian. Un-
chiul Vania, de pilda, e mai mult decit
un lamento la amurgul unor vieti irosi-
te, strigatul de disperare impotriva por-
tilor si usilor inchise pentru mniste bieti
oameni nevinovati, care au incercat to-
tul si cdrora nu le-au mai rimas decit
durerea si resemnarea. Unchiul Vanea
sl Astrov au in ei tot ce e omenesc po-
sibil : vocatia de a visa frumos si in-
drizne{, generozitate, onestitate, pla-
cerea alcoolului, cinismul adevarului,
fiorul iubirii neimpartisite, puterea re-
semnirii definitive. Dar cum s3 spui
toate astea prin gura unui singur om,
in asa fel incit lumea si-1 creadi, si-l
inteleagi si si pAstreze, la final, o lacri-
ma de emotie si compitimire? Ca& acto-
rul tridieste prin regizor gi regizorul prin
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actor e perfect adevirat. Misterul artel
teatrale moderne e ca acest cordon om-
bilical sd nu se vadad si sd nu se simta.
Or, tocmai aici e performanta regizorului
Mircea Cornisteanu §i a actorilor Tea-
trului National din Craiova: ei au creat
un spectacol (memorabil) din care au
lipsit ostentatia si ,teatralitatea“, jocul
a avut simplitatea tulburitoare a artei
adevirate. Atit de sincer a fost jooul lor
incit, acum,lao lunidupd ce am vazut
spectacolul, nu tin neapdrat si-mi aduc
aminte costumele lor, decorul sau muzi-
ca ce-i insotea. Mi-au rimas in memorie
chipurile lor de oameni prigoniti de via-
ta4, vocile lor adinc suferinde, netArmu-
rita stupefactie in fata unei perspective
mai urite si mai rele decit insidsi moar-
‘baa.,

Da, cred ci aceasta este ceea ce m-a
impresionat cel mai mult la spectacolul
craiovean : cehovismul sdu.

Ion BAIESU

Maestrii cuvintelor

Recentul turneu al Teatrului National
din Craiova la Bucuresti a fost um triumf.
Ir mod deosebit s-a bucurat de succes
spectacolul cu piesa Unchiul Vanea a lui
Cehov.Ou tot complexul lor de superio-
ritate, bucurestenii i-au aplaudat minu-
te in sir pe craioveni si l-au chemat la
rampi pe regizor.

Regizorul a reusit si creeze impresia ci
personajele din Unchiul Vanea vorbesc
si vor vorbi la nesfirsit, ridicarea si apoi
ciderea cortinei delimitind doar o sec-
venii din acest neintrerupt flux ver-
bal. Tandretea, ura, plictiseala, exaspe-
rarea, regretul, deznidejdea, ardoarea,
speranta, implorarea — totul se petrece
la nivelul cuvintelor. Personajele ramin
inerte, fixate pentru totdeauna in solul
unei conditii date, iar deasupra lor tur-
bulenta gl inepuizabila emisie sonora
configureazd schimbdri care nu schimba
nimic, impuscaturi din care nu moare
nimeni, mari iubiri care nu se reali-
zeazd. Contributia scenografiei (Stefania
Cenean) este remarcabild, infatisindu-ne
un spatiu distorsionat de unduirile unor
perdele strdvezii, la limita dintre reali-
tate si vis, dintre esentd si aparenta.

Un specialist in cuvinte detronat din
pozitia de idol al familiei, Serebreakov
(Constantin Sassu), devine tinta atacuri-
lor din ce in ce mai nemiloase ale unui
demistificator, ,,unchiul Vanea" (Valer
Dellakeza — exceptional in rolul siu),
care Insi si el opune cuvintelor tot cu-
vinte. Insusi ,omul de actiune“, medicul
Astrov (interpretat cu sigurantd g1 de
la un moment dat cu strdlucire de Tu-
dor Gheorghe) nu face dectt s& poves-



Ca toate celelalte personaje, Elena

Andreevna {Nataga Raab) si Sonia

(Diana Gheorghtan) trdiesc intr-o
realitate fictivd

teascd 9i sd pledeze, faptele lui radminind
mereu undeva, departe, in domeniul vir-
tualului sau imaginarului. Elena Andre-
evna (Natasa Raab), tindra sotie a pen-
sionarului Serebreakov, se sufocd in a-
cest nor de cuvinte care nu precipitd
niciodata in actiuni. In schimb, fiica lui
din prima casatorie, Sonia (rol jucat cu
precizie si expresivitate de debutanta
Diana Gheorghian) trdieste cu o incre-
dere dusi pind )a fanatism si cu o stin-
gicie sublimd, de fati batrind, Intr-o re-
alitate fictivd, pur lingvisticid, si nu
pentru ci i-ar lipsi realismul, ci pentru
ca Incearcd deznadajduitd sd construias-
ci din cuvinte o dragoste prekrasnaia.
Cind totul se prabuseste sufera amarnic,
dar nu se mira, pentru ca de la inceput
stia (simtea) ca totul este o iluzie.
Mircea Cornisteanu a reusit si repre-
zinte Intr-un mod impresionant aceasta
dram3 care nu devine niciodata complet
dram3 si care tocmai de aceea este in-
spdimintitoare, ca o nastere intreruptd
la jJumadtate. Probabil simtul umorului,
care il este propriu regizorului, i-a dat
posibilitatea — asociere numai aparent
paradoxald — sd pund Iin evidentd tra-
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gismul unei povesti in care personajele
sint blestemate si vorbeascd la nesfirsit
si doar sd vorbeasca.

Alex. STEFANESCU

Spectacol imaginar

si spectacol real

Cind Judec un spectacol de teatru, il
compar 1n prunuw nnd cu spectacolul
imaginar pe care l-am ,vazui.* atund
piesa, mai cu seana daca e vorba de o
piesa intrata in tondul principal al biblio-
tecii mele interuoare. Cind un spectacol
imi descopera nami putine sensurl decit
cele pe care le-am descoperit la lecwra,
Sau Mmal sirace, Ssau propune sensuri
strdine textului, ma simt firegte nemul-
tumit, frustrat. Cind, insa, sensurile spec-
tacolului inira in coincidenta cu sensu-
rile spectacolului imaginar, orl le mul-
tiplica si le adincesc, satisfactia mea ar-
tisticaA este infloritoare, mai mult, am
sentimentul straniu, orgolios de a £i parti-
cipat eu insumi la spectacol, de a fi
autor, sentiment ce nu are nimic comun
cu senzalia de previzibilitate sau cu
aceea de repelare, dar are mult comun
cu senzalia de retrdire a unor stiri, a
unor imagini care-mi apartin. Spun toate
acestea ca spectator, ca simplu spectatar
de teatru, habar nu am in ce fel judeca
spectacolul un regizor sau un actor i
nu-mi amintese cum judecid un critic.
(Este minunatd libertatea spectatorulut
simplu si pur — sau pw- §i simplu —,
incamparabild cu orisparea profesionald
a criticului, si sint incintat de a-mi fi
recistigat, dupa ani de zile de critica
teatrali, aceasti ingenuid libertate de a
vedea un spectacol din nevinovata pla-
cere de a-l1 vedea, ingirind pe hirtie, cind
si dacd e cazul, cuvinte care ma obliga
doar pe mine..).

Unchiul Vanea montat de Mircea Cor-
nisteanu la Teatrul National din Craiova
este unul din acele rare spectacole care
au coincis cu spectacolele mele imaginare,
legitimindu-le. O leclurd vie, sensibil3,
patrunzitoare a lumii lui Cehov. punin-
du-i in valoare marile ambiguitati: sufe-
rinta reald (toate personajele din aceasti
piesd suferid; o suferinti a ratirii, neim-
plinirii. a iluziilor spulberate, a imbatri-
nirii. » neputintei de a iubi sau a nepu-
tintei dea fi iubit: chiar si batrina mami
a lui Vanea, Marla Vasilievna. desi pla-
cidé, nepasitoare, acuzio suferintj, strict
intelectual3, sf anume ci un oarecare Pa-
vel Alexeevici de laHarkov tigiaduleste
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azi, inlr-o brosura, tot ceea ce a apirat
cu sapte ani in urma), dar si voluptaiea
aulocompatimirii (nicaieri nu intilnesti o
exhibare continud a suferintei — senti-
mentale, morale, fizice — ca in teartrul
lui Cehov, dar nici o atit de mare nevoie
de a fi compatimit; iar cind cineva de-
clara cia-i este mild de altcineva trebuie
sa intelegi ca, mai presus de toate, ii este
mila de sine insusi), apoi jocul chinuitor
al iubirilor fard ecou (Vanea, Sonia) si
al ecourilor faria iubire (Astrov, Elena
Andreevna), grija faia de lumea de
miine, dar si grija fatd de propria ima-
gine in amintirea celor de miine (Astrov),
rizvratirea umild si ridicold, dar si re-
semnarea sublimd, purificatoare (Vanea,
Sonia), in sfirsit ironia aceea unici, fara
echivalen{d in teatrul universal, o ironie
ce destabilizeaza totul, dar, in acelasi
timp, lumineazd adincurile. ironia unul
mare scriitor si a unui mare umanist,
care stie ci cxistd suferinte mai adeva-
rale si drame maj pulernice decit cele
ale propriilor personaje, suferintz si
drame .despre care se vorbeste explicit in
piesd cind este evocati mizeria cumplita
a tiranului rus.

Nu stiu daca Mircea Cornisteanu a citit
piesa ‘in aceeasi carte In care am citit-o
eu, dar simt c3 a citit-o in aceeasi stare
spirituali. Imaginile sale sint o proiectie
a universului cehovian necorupti de va-
nitati literare (ca in cazul unor regizori
nemultumiti de oferta textului scris, con-
vinsi ca, imbunititindu-1, ar fi putut fi
ei insisi un Shakespeare sau un Cehov,
asa cum unchiul Vanea e convins ca ar
fi putut i un Schopenhauer sau un
Dostoievski, daca...), sensurile si nuantele
(nuantele — ceea ce se poate pierde cel
mai usor intr-un spectacol!) se afla,
proaspete si autentice, la locurile lor, in-
tr-o armornie calma, inviluitoare, netul-
burate de stridentele suprasolicitirilor
niscute din complexe culturale. Nu stiu
daci Valer Dellakeza este cel mai bun
unchiul Vanea ce s-ar fi putut gasi, fie
si la Teatrul National din Craiova, dar
este unchiul Vanea, cu silueta lui roto-
feie, cu tinutalui neingrijiti, cugesturile
sale ridicole si induiosdtor de disperate,
cu Ingenuncherile sale comice §i triste
totodatd, cu revolta sa la fel de neputin-
cioasd ca si iubirea pentru Elena Andre-
evna, Interpretul m-a ficut si rid sl si-l
iubesc, asa cum parsonajul insugi, la lec-
turd, m-a ticut sd rid si sa-1 iubesc. Nu
stiu, de asemenea, daci pentru Serebrea-
kov Constantin Sassu este imaginea
idealad. Dar stiu ci asa l-am vizut la lec-
turd: slab, uscat, pretios sl vaiciret, im-
portant si sicfitor, un monstru de egoism
cu morei intelectuald. Nu stiu nici daca
Tudor Gheorghe este un Astrov perfect,
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dar imaginea lui se suprapune imaginii
din spectacolul meu imaginar, cu aerul
acela de veselie amar8, cu vocea placuid,
biarbateasca (o spune si Sonia, dar poate
rd ea se ingala, fiind o biatd indragos-
tita..), cu patetismul lui de ocrotitor al
piadurilor amenintate, dar si cu dezgustul
fata de viata ce-l inconjoard, fatd de
propria-1 viata, golit de dragoste gi de
sperantd si incapabil de iluzii. Mal e st
acel Teleghin, care mai intotdeauna a fost
conceput ca un personaj de culoare, dar
cirula regizorul si interpretul, Lucian
Albanezu, j-au dat consistentd dramatici
in spectacol, asa cum avea si in specta-

colul ,vizut* de mine, cdci el este
acela care aruncid asupra intregii dra-
me o pinzad mistificatoare: ,Vremea e

minunati, pasirile cinti, triim in pace
sl buni intelegere.. ce ne maj trebuie?“,
&sa cum a aruncat si asupra propriei
vieti, pastrind credintd neclintitd unei
sotii inlidele, fugitd de linga el a doua zi
dupid nunti. Inierpretul poartd pe tot
parcursul spectacolului nu numal chitara,
dar sl umilinta aceea fiari orlzont care
i-a gituit orice urmd de revoltd si de
demnitate. Apoi. femeile: Natasa Raab
poate cd nu-i cea mai seducitoare Elena
Andreevna. dar in lectura mea si. iati,
in lectura lui Cornisteanu. Elena Andre-
evna nu e seducitoare, ci frumoasai, le-
nesa, plictisitd de viatd, nenorocitd si...
singura femeie cu adevdrat in aceasta
insula a deziluzilor. Silueta ei fascinanta
nu poarti atit cheméri incitante, cit in-
supcrtabile poveri nevazute. lar Diana
Gheorghian nu este o Sonia wuriti, ci
urititi de munca istovitoare si de nesti-
inta, de incapacitatea de a se face fru-
moasd s§i iubilta. Interpreta nu aspird sa
ne stirneascd mila, ci ne arata, aga cum
am §i citit in piesi, cd personajul s-a
lipsit deliberat de bucuriile vietii, pentru
a-§i indeplini o sacrd dar ingnati datorie.
Surprinzitor, cele doud proaspete absol-
‘'vente ale institutului de teatru au o ma-
turitate sigurd in joc si nici o ezitare de
incép#tor. In interpretarea Vioricidi Po-
pescu-Mihail, Maria Vasilievna afiseaz
aceeasi pretiozitate ca si Serebreakov, pe
care-1 admird, astfel cad ei constituie un
fel de familie a inautenticititii, relatia
fiind admirabil pusid in valoare. Bitrina
didacd Manina, jucati de Iosefina Btoig
formeazi si ea cu Serebreakov un soi de
familie, o familie a viicaretilor mostalgici,
care-si pling reu:natismele si tineretea in-
depirtati. Doar decorul Stefaniei Cenean,
cu niste perdele cizind, in falduri, parca
din cer. gocheazi spectacolul meu ima-
ginar; nu mi-am inchipuit ci s-ar putea
reconstitui atit de simplu sl atit de ele-
gant totodati fragilitatea de abur a lumii
cehoviene.



Un spectacol atit de dens, inci nu stiu
dacid as putea introduce nu un ac, ¢i ‘un
gind in plus.

Elogiul

Dumitra SOLOMON

pateticei
luciditati

Coca ce mi se pare ca izbutesle sd su-
gereze interpretarea pe care Mircea Cor-
nisteanu a dat-o_acestei piese, atit de
cehoviene, ¢ universul inchis in care {ra-
ieste ficcare din personajele ei. Toti sint
niste invinsi; si singurul lucru care-i
deosebeste ¢ cd unii (Vanca, Sonia) stiu
asta, altii (Astrov, profesorul) se tem s-o
recunoascd, in vreme cc distins# doamnii
.care traverseaza sccna, citindu-st’ cu, a-
fectatd indiferentd cértile, nici nussi da
scama ca succesul social ar putea inchi-
de amenintarea unor préibusiri. De -ace-
ea. am crczut cd pot cescoperi in Elena,

Vanea (Valer Dellakeza) si Maria

Volnitkaia (Viorica Popescu-Mi-

hail) : doi dintre eroii unei drame
@ Insingurdrii
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+Sa sa_ se

asa cum capiid conlur in montarea lui
Cornisteanu, mult mai mult decit ar la-
S Jdntrevadit banala frumusete a
unei femei ce-si contempla fristetea, in
umbra dominatoare a sotului in fond,
ca e. deopotrivd intruparea a ceca ce ar
putea deveni Sonia alituri de Astrov,
preocupat de padure mai mult decit de
oameni, it ceca ce fusese, cu siguranta,
bitrina doamnd al cirei tic — cilitul —
e, limpede, urmarea unei dorinte de a
se refugia din fata ingrozitoruluij plictis.

O drama a instrainarii, in care oame-
nii pdtrund, venind din afara, deslusin-
clu-se treptat prin voalurile lungi, a ca-
ror transparentd, nu ingiduie sa se vada
mai bine dincolo de aceasta temnita a
visurilor sarace : umbrele carc se intre-
vad prin voaluri spun  enorin despre
pustiul ce poate cuprinde o lume a oa-
menilor ce renunta la vis.

De aceea Vanea si Sonia sint mai vii
decit toti ceilalt{i; pentru cA mai au
putere sa-si strige infringerea, pentru
cd nu s-au deprins cu ea si nu o con-
funda cu linistea si confortul sufletesc.
E viu, afldam de la Cehov prin talmacirea
lui Cornisteanu, doar ceea ce se impotri-
veste confortului. Un elogiu al pateticei
luciditati.

Dan GRIGORESCU

Unchiul Vanea

cel adevarat

S-a scris mult despre spectavolul mon-
tat de Mircea Cormusteanu la Teatrul Na-
tional din Craiova cu piesa lui Cehov,
Unchiul Vanea, s-a scris bine, si repre-
zentatia meritd tot entuziasmul oameni-
lor de teatru care au descoperit o trans-
punere pe cit de fideld lumii cehoviene,
pe atit de originali. Dar existd o cheie
a acestei reusite demna de o atentie spe-
ciala, si cheia nu este alta decit insusi
unchiul Vanea — actorul. ramas oarecum
in umbri, purtindu-si cu modestie suc-
cesul care se cerea consemnat intr-un
spatiu aparte. Si nu intimplitor, pentru
ci pind la acest rol. lui Valer Dellakeza
nu i-a circulat numele printre actorii de
primi linie ai scenei noastre. Este poate
si urmarea indelungatei activitidti a re-
gizorului Mircea Cornisteanu la Nationa-
lul craiovean care i-a permis si desco-
pere, si formeze, si speculeze disponibi-
litati si talente actoricesti, inlesnindu-le
evolutii si recitaluri capabile s& impuni
prezente, la un moment dat surprinza-
toare. Iati c3d Valer Dellakeza apare in
lumina reflectoarelor dupid un prelungit
stagiu intre acel actori seriosi din al ca-
ror efort colectiv se naste gpectacolul, ei
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(Valer
per- ¢

Unchiul Vanea

Dellakeza) : Un

sonaj si un actor

schimbindu-gi miracu-
las haina

servind regia si onorindu-si cu seriozi-
late funcyia. Se poate spune ci Valer
Dellakeza a avul gsansa sa-l1 joace pe
unchiul Vanea, personajul cel mai fru-
mos al lui Cehov, in care isi gasesc in-
teles toate intrebirile, temerile, infrin-
gerea, triumful si dramatismul vietil.
Dar dupéa vizionarea montarii de la Cra-
iova, se poate deopotrivi spune cd un-
chiul Vanea l-a avut ca interpret pe
Valer Dellakeza fard de care speclacolul
nu ar fi avut consistenti, emotie si ve-
ridicitate. In holul Teatrului Nationaldin
Bucuresti. cu ocazia unui turneu al cra-
iovenilor, se afla Valer Dellakeza, spec-
tator in acea seara si dintr-un grup am
auzit exclamatia ,Uite-l pe unchiul
Vanea !* Intr-adevar, lui Valer Dellakeza
i se spune de-acum .unchiul Vanea'. El

are cam aceeasi virsii cu personajul, el
esle asa cum ni l-am imaginat pe Vaneu
citind piesa lui Cehov. Are blindele, bu-
nitate, tragism sl sfintid tristete. intelep-
ciune gl naivitate, o emotivitate ascunsia
in modul de a depdsi deserticiunea, de
a para deziluzia prin puterea de a crede
incd in dragoste, el este timid si stin-
taci cu farmec, da sens intregii atmosfe-
re a piesei, pare venit chiar din nostal-
pica padure de mesteceni care domini
scena, sustine celelalte personaje expli-
cindu-le drama prin propria lui drama,
resemnindu-se in reperele lumii reale.
Un personaj si un aector schimbindu-si
miraculos haina si masca. tn sfirgit, un

Vanea adevirat, luminind ideea de
Cehov.

Carmen FIRAN

(Continuare din pag. V)

Tot pe prima scend a tarii au jucat si
joacld in continuare numerosi studenti in
Anotimp fird nume de Sorana Coroa-
ma, in Vassa Jeleznova de Maxim Gorki,
in Drumul singurdtét{ii de Arthur Schnit-
zler, in Mostenirea de Titus Popovici, in
Marea de Eduard Bond s.amd. Ei sint
prezenti in numeroase spectacole si la
Teatrul Bulandra. la Teatrul Mic, la
Teatrul Giulesti, la Teatrul Ion Creangi.
la Teatrul de Comedie.

Conceptul de integrare a invitimintu-
luji cu practica nu este un cuvint gol, ci
o realizare adeviratd, palpabili. concre-
tizatd in creatii actoricesti si regizonale
proaspete, izvorite din diruirea, din cre-
zul fierbinte al unor entuziasti ai scenei.

Viitorul teatrului roméinesc este aici.
fn Institut, pe bincile scolii, dar el nu
este un viitor enigmatic, necunoscut, cu
semne de intrebare, c¢i o certitudine su-
pusi verificAril publicului. Spectatorii au
prilejul sd-i cunoascid astfel cu un ceas
mai devreme pe cei ce miine vor purta
pe umerii lor misiunea de educatori ai
frumosulul s1 adevArulul.
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Ef se farmenzi in scoald, dar si in acti-
vitatea artisticA propriu-zisi cu dragaste
fatd de dramaturgia nationald, fatd de
patrie, intruchipind autentic. emotionant
chipul constructorului socialismului si
comunismului, al fduritorului vietii noi
pe pamintul stridmosesc, cu respect fati
de faptele de eroism din trecut, dar mai
cu seamd fati de prezentul creator de
bunuri materiale si spirituale.

In viata noastrd artisticd tinerii vin cu
prospetimea virstei, cu cdutirile nelinig-
tite ale generaliei lor, cu glasul si visele
viitorului, cu naivitati. dar si cu certitu-
dini ce obligd la revizuiri de pozitii, la
verificdri si reverificdri dAtitoare de
energii.

Nu m-am referit la aportul tinerilor
ajunsi in teatre, dupd absolvire, pentru
cd acesta constituie un alt capitol ce
meritd o discutie aparte, ci doar la ceea
ce inseamnid activitatea practici din
timpul studentiei, o studentie deschisi
muncii, In care invatitura se asociazi ar-
monios cu integrarea in viata artistici a

tarii, didruind publicului, incA din anii
uceniciei bucurii estetice sl spirituale.



iubeste teatrul

Un prieten al dramaturgilor

Si un elev de liceu stie azi ei o re-
vistd culturald autenticA nu existd nu-
mal prin ceea ce résfringe ea intr-un
moment sau altul din spatiul spiritual,
nu numai, asadar, prin functia sa de o-
glindd a evenimentului (socio-polilic,
cultural, artistic, literar), dar si prin fe-
lul in care mobilizeazd energiile crea-
toare, prin dinamismul teoretle, prin ce2a
ce incurajeazd si prin ceea ce descura-
jeazi, prin ,valurile® pe care le face,
prin puterea curentului s3u spiritual.
Revistele intrate in istoria culturii sint
acelea care nu doar au reflectat-o, ci au
si creat-o, cici adevirata gindire artis-
ticA este activd, deliberatd, programati-
cd, constructivd. Este acum in afara ori-
cirui dubiu c3 revirimentul spectacular
si literar-teatral al anilor saizeci, innoi-
rile ce s-au produs in adincimea con-
ceptiei teatrale si pe intreaga suprafati
a creatiei spectaculare de la noi, avind
prelungiri trainice si in prezent, se lea-
g4 de revista Teatrul, una dinire cele
mai solide si mai influente publicatii
culturale care au aparut In tara noastra
dupa razboi. Dezbaterile pe care le-a i-
nitlat asupra noului fenomen teatral,
paginile de sintez3 teoreticd rezultate din
aceastd efervescentd a schimburilor de
idei, marturiile de creatie si marturiile
de constiintd ale oamenilor de teatru si.
nu maj putin, (0 mare parte din) piesele
publicate in revistd in aceste trei de-
cenii au configurat un climat teatral, au
stimulat si au alimentat o stare de spi-
rit vie, fecundd, novatoare, caracteristica
intregii vieti culturale roménesti.

In ceea ce mi priveste, sint constient
cd principalele momente ale evolutiei
mele ca autor de literaturd dramatica,
precum si ale multor colegi de genera-
tie, s-au produs sub semnul (si in pa-
ginile) revistei Teatrul, de la schilele
dramatice de debut si continuind cu lu-
criarile mal ample : Socrate, Diogene cil-
nele. Intre etaje, Soldatul gi filosoful,
toate aparind pentru prima oard in re-
vistd. Aici, in redactia revistei Teatrul
au avut loc primele mele intilnirl cu ci-
titorii si cu criticii — cacl redactorii re-
vistei au fost deopotrivd public generos
si criticA exigentd —, aici m-am wveri-
ficat s| mi-am desdvirsit invitdtura tea-
tralid. De la nici una din aceste intilniri,
de la nici una din aceste lectil n-a lipsit
omul caruia il p3strez de atunci o vie
amintire gi o adincid gratitudine : Florin
Tornea, ani in gir, redactor-gef adjunct

https://biblioteca-digitala.ro

al revistei, prieten sensibil si sprijinitor
al dramaturgiei noi, dar si al criticii tea-
trale, precurn si al creatorilor de spec-
tacol. Spiritul sdu echilibrat, pitrunzitor,
receptivitatea largi, senini, liberd de
prejudecdti ofereau sanse egale afirmarii
si confirmdrii tuturor personalititilor si
tuturor stilurilor (s nu uitdm <& in
acea perioadi isi fadceau intrarea in dra-
maturgie autori dintre cei mai diferiti
Teodor Mazilu, Ion Baiiesu, D. R. Po-
pescu, Marin Sorescu, Iosif Naghiu, Ale-
xandru Sever, Theodor Mainescu, Leoni-
da Teodorescu, Dan Tarchild). Florin
Tornea cunostea ca nimeni altul opera
lui Brecht — a fost, de altfel, unul din-
trei cei maj autorizati exegeti romani ai
creatiei brechtiene si unul dintre cei mai
buni traducitori ai literaturii sale —, ca
atare il pretuia nespus, iar in muilte din
discutiile noastre filcea referiri revela-
toare la experienta lui Brecht, insi nu
cu scopul de a dirija cit mai multi ,,a-
fluenti“ catre albia ampld a operei sale,
ci cu intentia disimulat educativd de a
lumina ambitia §i tenacitataa unej per-
sonalitdti hotarite s3a revolutioneze tea-
trul modern.

Florin Tornea se bucura de fiecare
piesd noud ce intra in redactie, se ,,arun-
ca“ primul in lecturd (nici nu se putea
altfel, fiind aproape mereu in redactie,
in timpul si in afara programului..),
apoi isi exprima, cu o delicatete rar in-
tilnitd in lumea asprd a gazetiriei, punc-
tul de vedere asupra lucrarii, cu grija sa
nu grejeascid si, mai ales, si nu jigneas-
cd. Laudele lui Tornea erau intelepte si
pertinent argumentate si nu simple sem-
ne de bundvointd conventionald, obser-
vatiile lui critice isi aveau temeiul in-
tr-un bun gust indelung format prin
lectura marilor opere dramatice si prin
vizionarea unor spectacole remarcabile,
intr-o culturi serioasi.

Florin Tornea iubea mult revista 1la
care trudea, se stridduia necontenit s-o
innoiasc3, sid-i mentind si s3-i consoli-
deze statutul teoretic si publicistic, isi
respecta colegii si colaboratorii, toatd
fiinta lui subtiraticA degaja gingasie s§i
bunitate, Masura luj culturald si morald
si-o afirma fird ostentatie, cu discretie
si eleganta, iar prilejurile de explozie (de
bucurie sau supirare) le convertea in
implozie, pentru ca nu cumva vreo
»Schijd“ si loveasci din intimplare pe
cineva.

Cu toate cd s-au scurs anl, spiritul
frumos si generos al criticului, traduci-
torului, gazetaruluj st iubitorului de tea-
tru care a fost Florin Tornea insoteste si
acumn, din amintiri si ginduri, pasil ge-
neratiei mele pe t&rimul aocidentat si
miraculos al teatrului, riminind mereu
aproapele nostru.

Dumitra SOLOMON
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ANCHETA NOAISTRA

Miscarea in spectacolul teatral

Spcctatorui care, in intunericul sélii, urmareste, tulburat sau amuzat, ,povestea”
spus@ in scend tresare c.tcodotdé, uimit de spectaculosul unui moment, emotionat de
frumusetea purd a unui gest, de nobletea unei atitudini, captivat de ingeniozitatea unei
compozitii de grup, de un dinamism ararte. in mintea sa, concomitent solicitatd de
urmarirea uctiunii, de poezia cuvintului, de armania culorilor, de sensibilitatea si iorta
act:3-tiLi in plind tensiune creatoare, se produce scinteia unei asociatii, se naste un
gind. Fiteste, ¢l nu percepe fiecare dintre aceste elemente separat —si, cu cit specta-
colul est¢ mai bun, mai implinit, cu atit nu le va percepe ca atare, ci topite in
substunta tntreguiui. Considerate 1n sine, ele alcdtuiesc doar ceea ce am putea numi
partca vizioild a unui iceberg. Caci daca, de-a lungul vremilor, miscarea in scend avea
doar rolul de element crdonotor si armonizator, contribuind la coerenta si eleganju
joculur actoricesc, in teatrul modemn ea ocupd un loc preponderent, fiind investitd cu
funcjia de semnificatie. Profesionistul care concepe partitura de miscare este unul
dintre principalii aliati ai regizoruiui in cdutarea celei mai expresive concretizari ao
intentiei, iar caiitatea majord a arlei sale este de a spori, prin subtilitatea, prin {i-
netea, prin pregnanta sclulici pe care o oferd, puterea de reverberatie a montarii.
Pentru actor, el este, in sensul superior al termenului, un antrenor — omul care-!
indrum3 cum s@ obling un maximum de sugestii prin cultivarea plasticii trupului, cum

sa se pastreze in formd, cum sa-si adecvere mijlaacele la scop.

latd citeva opinii dinléduntrul
crealiei.
Sergiu  Anghel :
,,Coregraful esle um creator

— Si pornim discutia noastrd de la o
precizare : care este rolul coregrafului si
carela;l maestrului de balet intr-un spec-

— As vrea si limurim niste termeni
care se confundi permanent : coregraful
este creatorul independent, cel ce ci-
teste. se documenteazd, si care eventual
nu profeseazi zilnic. Maestrul de balet
este tehnicianul mijlocitor intre an-
samblul pe care-l cunoaste foarte bine
si coregraf. El aplici deci pe posibiliti-
tile trupei conceptia de spectacol a co-
regrafului. Termenul, des uzitat, de
maestru coregraf este, dupa mine, hi-
brid. si presmpune o cumulare de functii,
ceea ce nu esie deloc folositor.

In spectacolul teatral. deocamdata, par-
titura coregrafuluji este subsumati celei
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acestui

nevazut dar atotprezent compartiment ol

regizorale si nu poale deveni ceva refe-
renjial. Poate, cindva. va [i element dc
prim-plan, acum insi doar un capriciu
al regizorului il poate face sia apeleze
la coregraf.

— A¢i lucrat cu regizori din primul
esalon al teatrului rominesc, Liviu Ciu-
lel, Citilina Buzoianu, Dinu Cernescu,
si ati fost implicat in citeva mari spec-
tacole. A existat cvenimentul teatral care
¢d insemne pentru dumneavoastri o mai
marc apropiere de implinirea menirii de
coregral ?

— Spectacolul care ne-a solicitat cel
mai mult — pentru ci am fost doi im-
plicati, Adina Cezar si cu mine — a fost
Furtuna de Shakespeare, lucrat cu Liviu
Ciulei. Ni s-a solicitat capacitatea de a
ne insinua in conceptia regizorald, in ros-
tirea textului, in miscare, in 1ealizarea
costumelor, in rezolvarea situatiilor...
Frau scene intregi in care miscarea era
personajul principal, triia si aducea sem-
nificatii in spectacol si avea intr-adevir
pondere. Regizorul ciuta sugestii. iar co-



In Furltuna de Shakespeare,

la Teatrul ,Bulandra”, Flo-

rian Pittig (Ariel) §i George

Constantin (Prospero) traduc

in gest viziunea regizorald

asupra relatiei dinire perso-
naje

laborarea noastrd a insemnat un lung gir
de disculii, tatoniiri, incercari. Imi do-
resc sa rea.hzez un spcctacol de miscare
in care regizorul si cu mine si elabo-
ram in mod egal De inulte ori se pot
pdsi solutii regizorale in miscarea — sau
nemiscarea — unor actori. In general,
apreciez miscarea coregraficd ca fiind
mult mai apropiati de conceptia heracli-
tiznii, in timp ce regia are nevoie de un
punct fix.

— Am deduce ca regizoral
incomoda deseori pe coregraf.

— Uneori, coregraful trebuie si se de-
dubleze in spectacolul teatral. si se anu-
leze si s3i gindeasci coregrafic, cum ar
fi trgbuit s-o facd regizorul. Cu Dinu
Cernescu am avut doud csecurl, pentru
ci el avea o conceptie apriorlcd si-mi
indica variante in functie de ceea ce do-
rea. Si totusi este vorba de o cu totul
altdi meserie, nu se poate suprapunc
creatiei specifice o imagine preconceputi.
Cel mai bun sistem de lucru mi s-a pi-
rut a fi cel al lui Ciulei, in care toati
cchipa e implicati in miscare. scenogra-
fie, regie. Este tipul de realizator care
te insinueazi in interiorul spectacolului,
cu el dialoghezi. Dialogul este de ase-
menea o artl, si cine nu o cunoaste mo-
nelogheazi.

— Ati semnat migcarea fin citevaspec-
tacole ale Tecatrului »,Ion Creang#“ puse
in scend de Cornel Todea $i ele 5-au nu-
mit Cidere llber3, Cintiretii din DBre-
men sl Pinocchio. Cum v-au solicitat
accstea ?

— Erau speolacole cu multa miscare,

il poate
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dar pe structura musicalurilor, cu dan-
suri. Mi-ar plicea sa creez spectacole in
care miscarea si nu fie numai un ele-
ment exotic, de culoare.

Miriam Raducanu :

,Am virualizat wazica ia  dans‘

— P3oirez o amintire foarte vie Noc-
tarnelor dumneavoastrd, care au inteme-
jat un gcn de spectacol. Ele v-au apro-
plat de teatru in asa misurd incit astizi
il aparfinefl, as spune, chiar dac3 legid-
tura aceasta nu s-a ,oficlalizat“. Cum au
fost primii pasi?

— M-a interesat intotdeauna combi-
narea dansului cu muzica si cuvintul. Asa
s-au nascut Nocturnele. Spectacolele cu-
prindeau doi instrumentisti de mare va-
joare, actoni de elevata tinutd si dansa-
tori. Ideea era de a combina artele in-
tr-o sintezi, si nu prin succesiune.Cheia
spectacolului trebuia si fie foarte clara.
Un artist adeviarat nu rimine la voca-
bularul meseriei lui. Niciodatd nu am
dansat pe o muzici, ea nu a fost acom-
paniamentul gestului meu. Important era
ca eu, prin dansul meu, si vizualizez mu-
zica si ea si fie mai bine descifrati. La
inceput, Nocturmnele au avut citeva per-
sonaje, regia i-a apariinut lui Andrei
Serban, coresralia si interpretarea —
mir. Pe urmi am lucrat si cu alli ac-
tori. Am reusit un spectacol de folclor
romanesc unic. cu lucrdri din Anton
Pann, bocete si cintece interpretate de
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In Antoniu si Cleopatra de Shakespeare, pe scena Nationalului clujean,
miscarea ginditd de Miriam Rdducanu sporegte tensiunea (ragicd a

Maria Tanase, texte din Picali etc. Re-
petitiile au fost o sirbatoare pentru noi.
Discutam, ascultarn muzica, priveam al-
bume de arti, citeamn poezi, schimbam
idei. Erau de fapt mai mult exercitii ale
spiritului, pentru ca si ne iasi clar forma
spectacolului. Jucam de doud ori pe sip-
timind, in general cu acelasi public, care
venea si ne vadi si si ne revadi pentru
a ne intelege mai bine. asa cum iubito-
rii de artd se duc intr-o expozitle si-i
admire mereu pe Luchian si pe Grigo-
rescu. Cu acele spectacole am avut suc-
ces si in tard si in striinitate : Tunisia,
Liban, Belgia, Anglia.. Peste tot croni-
cile au fost exceptionale.

— Dupi ,.Tdndirlci“, ati lucrat la di-
verse teatre i pentru silile muzeelor
bucurestene. Ce gen de reprezentatil all
realizat?

— Cu citeva stagiuni in urma am mon-
tat un spectacul la ,Bulandra“. Erau trei
songuri de Brecht, cu actori, fird dansa-
tori. Am improvizat si am inventat zeci
si sute de teme pe o anume idee, de o
rigoare strictd. Am reusit astfel sdi-i aduc
pe acesti actori si-si dezviluie valente
pe care nu si le cunosteau. La inceput
a fost handicapul fatd de o meserie care
se baza pe gest, dar. necerindu-le sa fie
dansatori, ei se miscau ‘admirabil. Mar-
turisesc cd in acel spectacol eu am fost
actrita. iar ei, actorii, ourtitorii semni-
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fnfruntdrii

ficatiei prin gest. Cistigasen ideen
de libertate in exprimare. Am faout
aceste songuri si la Reims, in Franta,

cu studentii facultitii de teatru. In spec-
tacolul de la ,Nottara“, muzica pe care
am vizualizat-o era cea interpretatd de
Maria Tanase. Am incercat, de-a lungul
unui intreg spectacol. sd gésesc echiva-
lentul gestual al sunetului. In ceea ce a
urmat, am realizat miscarea in specta-
cole diferite, dar despre acest lucru ar
fi mai bine si vorbeascd regizorii sau
actorii cu care am lucrat.

— A¢{i fost profesor de dany modern la
Liceul de coregrafie. In ce consta, prac-
tic, studiul ?

— Transformasemn aceastd disciplina
intr-o modalitate de cercetare coregra-
ficd. Discutam cum se poate compune un
dans, pentru cA asa cum se invati com-
punerea in muzici, trebuie invatati si
in dans. In momentul de fata, fiecare
dansator de dans modern este un vir-
tuoz. Vocabularul tehnic s-a complicat.
Lipsurile persistd insd in viziunea core-
grafici. Nu se mai poate rimine la ni-
velul povestirilor coregrafice, trebuie tre-
cut la ecompozitii imaginative. Kilian,
care lucreazi fn Olanda, conduce un
mare ansamblu s§i lucreazd mai ales pe
muzici simfonicid. Neumeyer, Kulberg si
Pina Bausch, in R.F.G., fac teatru co-
regrafic. Mi se pare cd la noi dansul a



ranws in urma celorlalte arte. Exista
mulite forme de dans. nu se pot restnnge
la una singura.

Catilina Buroiane:

»lrebuie 33 reaasti

in permanentad‘

»,Ei n-au curajul sd se distrugi..* —
imi spunea odata Miriam. Vorbea des-
pre unii actorl si despre devenire. Eram
intr-o sald de teatru si urmiream o re-
petitie. Miriam soptea, dar cuvintele
aveau o rezonanta implacablla. O ascult
de multe ori cind sint in impas profe-
slonal, ii cer sfatul. Stiu cA nu gresesgie
niciodata. Experienta gi intuitia au creat
un instrument fard cusur. Un laser care
laie intr-o secundi exact acolo unde tre-
buje. Mirlam trece prin lumea scenel ca
o aparitie inconfundabild, cu eleganta.
sul si adinca stiintad. Este modesta si
unica, o privighetoare. Citi critici au re-
cunoscut marca el In spectacolele la
care a colaoorat ? Citi stiu, de fapt, ce a
insemnat ea in elaborarea unul specta-
col, dar mai ales ce a insemnat ea in
ounstruirea personajulul pentru actorii
pe care i-a ajutat ? Colaborarea cu Mi-
riam [nseamni ceva deosebit de ceea ce
se intelege de obicei prin , miscarea sce-
nicd* fn cadrul unui spectacol. Miriam
nu face ,migcare", in sensul obisnult al
cuvintului, iar daci e nevole de dans,
refuzd net. Aportul el este in primul
1rind de principiu. Un studlo in care trupa
este pregatita (In afara conditlel flzice
indispensabile, care se realizeazi sepa-
rat. cu altcineva) pentru problemele de
fond si de form& ale spectacolului. Apor-
tul ei este in al doilea rind de detallu.
pentru gestul teatral necesar in carac-
terizarea personajulul. Aportul el ecste
‘in al treilea rind esential in ceea ce pri-
veste ritmul — decupajul si montajul
ritmurilor psihologice In caracterizarea
personajului. sau n nrezentarea notiunii
de stil al intregului spectacol. Cite apa-
ritii fulgurante in istoria spectacolulul
contemporan sint sigilate cu Inelul ei ma-
gic ! Pentru Valeria Seciu, mernsul impie-
dicat al Ersiliei Drel ((despre care s-au
scris cronici) si aparnitia fascinantid a
Margaretel 1a intflnirea cu Maestrul. Pen-
tru Stefan Iordache. Imponderablilitatea
lul Yeshua sl dansul frint al Maestrulul,
sau intrarea meteoricd a consululul
Grotti®... Pentru Tamara Buciuceanu
(respectiv Zoe Muscan) si Lucia Mara,
mersul pe gheatd din Dimineata plerdu-
td*®* (considerati in ,Theater der Zeit“
drept una dintre scenele antologice ale
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spectacolulul). $i — ultima colaborare
ue exceptiie — compozi{ia minutioasa pe
uugcare a Cleopatre1®*® lucratd cu Gina
Patrichi frenetic, pind la detalll infime...
Sigur cd in asemenea imagini esentiale
fuzioneaza toale compartimentele de
creatie ale unul spectacol : viziunea re-
glzorululi, caracterizarea personajului
prin costum §i obiect teatral, lumina sl
mai ales talentul, personalitatea actoru-
iui, fard de care toatd punerea la punct
a compozltiiei scenice n-ar functiona. Dar
detaliul de migcare-imagine, gestul sgi
ritmul sint limbajul inconfundabil al
maestrului coregraf integrat esteticii tea-
trale. Jar Miriam este — fara indoiala —
primul dintre maegtrl, un maestru unic.
cxceptional, O invit mereu, cu fiecare se-
rle, sd tina pentru studentl un curs des-
pre gest sl ritm in teatru. A lucrat pen-
tru commedla dell’'arte, iar anul acesta
a tilnut un curs pentru teatrul secolului

XX pe teme de Cehov, Brecht, jazz, pan-

¢ 83 imbricim pe cef gol de L. Piran-
dello, respectiv Maestrul gl Margareta de
M. Bulgakov, la Teatrul Mic

** Dupd romanul Gabrielei
teanu, la Teatru] ,,Bulandra“

¢¢* Antoniu ¢i Cleopatra de Shakes-
peare. la Teatrul National din Cluj, re-
¢!a Mihai Manlutiu.

Adameg-

Celebra
gheatd“
dupd romanul Gabrielei Adameg-
teanu (Teatrul ,,Bulandra“), o par-
titurd de virtuozitate suspinutd cu
brio de Lucia Mara $i de Tamara
Buciuceanu

scend a ,mersului pe
din Dimineata pierduta
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Caligrafia gestuald tinzind spre esentializare,
Cezar pentru Sirigoi la Kitahama de Kobo Abe, la Teatrul de Comedic

tomima, Maria Tanase. Rezultatul va
constitui probabil un spectacol. Cred ca
Miriam Raducanu este. ar trebui si fie
pentru marii actori, pentru cei care au
curajul de a se distruge spre a renaste,
ceea ce insemna reciclarea actorilor de
la Hcellywood la cursurile lui Lee Stras-
berg, Elia Kazan sau Michael Cehov. Ta-
lentul ei pedagogic transforrmd arta in
stiintd si stiinta in arti. Tezaurul Mi-
riam are nevoie si fie pretuit si recu-
noscut la adeviarata sa valoare : aceea de
filozofie a imaginii scenice.

Adina Cezar:

,,.Miscarea §i rostirea sint organic
integrate spectacolului**

— Cu ce asimila{i miscarea in specta-
col, Adina Cezar ?

— Cu vorbirea! Un mare actor nu
poale si nu stipineasci sensul vorbirii
si al miscarii. In coregrafiile mele dese-
ori introduc vorbirea atunci cind simt
ca nu-i suficient gestul. Nu pot face o
demarcatie intre miscare si rostire, pen-
tru cid existd o legitura functionalia
reald. Am infeles acest adevidr lucrind
cu Ciulei la spectacolul Elisabeta I de
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conceputd de Adina

Foster. Am imaginat doar citeva ,dan-
suri, dar importantd a fost intilnirea mea
cu ,spiritul* Ciulei. Cu fiecare regizor
cu care lucrez am un schimb de idei, de
solutii care modificd ceva in noi, me im-
bogidlim reciproc. Si lucrul cu marii ac-
tori este important, pentru ca intuitia lor
funciioneazia excelent ; chiar dacid nu au
o pregitire fizicd speciald, simt gestul

care nelinigteste, adecvat idell. Am
observat in acest sens cum lucreazi
George Constantin, Clody Bertola,

Illeana Predescu, Gina Patrichi.

— Toate intilnirile importante de acest
fel s-au peirecut in registre aseméni-
toare ?

-— Nu, intr-un fel am lucrat cu Liviu
Ciulei, altfel cu Alexa Visarion. Unele
colaboriiri te imbogdtesc, altele te stupe-
fiaza si iti relevi puncte de vedere atit
de ciudate incit ili incitid intrebdri. De
altfel, activitatea mea iIn teatru se re-
simte si in propria-mi profesie.

— Considera{i coregrafia o arti abso-
lut dependenti de regie ?

— Depinde cu cine se lucreazi. Cu
Ciulei a existat o lunga perioadi de do-
cumeniare, de modificdri in timp ale
schitelor, ideilor. Cu alti regizori am lu-
crat mal fren. pentru ¢i nu aveau un
mod concis de exprimare. Oricum, tre-
buie ardmisid situalia ci existi regizori
la ideca cidrora poli adera sau nu. Imi



mentin parerea ca miscarea in specla-
colul tcatral este la fei de importanta ca
.ostirca, Imi amintesc de Visul unci
nopli de vard de Shakespearc montatla
de Peter Broos, in carce miscarea era atit
¢e integratda spectacolului incit nu-ti da-
deai seama daca actorii erau cdansatori
sau actori pur si simplu. Tin minte ci
Oberon se legina intr-un baleonsoar si
rostea in acelasi ritim replicile. Astfel pri-
vite lucrurile. cred ¢d miscarca si cuvin-
tul nu se disociazi. Claudiu Bleont si
Mihai Malaimare au un deosebit simt al
miscdrii, Am lucrat cu primul in Strigoi
la Kitahama si am vizut cum sc ajunge
cde la amalgam la exprimarea ideii esen-
tiale in miscare. Sint actori, cum s-a in-
timplat cu Clody Bertola in Elisabeta I,
care repetd in fiecare dimineald cel pu-
tin cite o or3, ca si intre in natura per-
sonajului, pentru c3 practic se asimi-
leaza o idec si este transpusd in univer-
sul psihic al actorului. Uneori sint invi-
tati de actori pentru a le da solutii cum
si ia un obiect sau si poarte o blani
ctc. Woi sim{im obiectul mult mal sen-
sibll si le putem indica spatiul propriu.

— In afari de muslcal, mal existi vreo
form3 de spectacol in care miscarea poate
avea prioritate '

— Da, in teatrul de pipusi, care are
ca specific miscaréa oblectelor. Eu am
lucrat la Petruska si la Valpea de Stra-
vinski, integrati filnd si ca minuitor in

rol, gi am Inteles cd alcl gestul este
esential.
Rexana Colceag:

,,Prin migcare definesc un personaj*

— V-ajl specializat in rezolvarea mo-
mentelor coregrafice din spectacolele
muzicale. Amintim ultimul titlu, pus la
Teatrul Mic. Asti seard stau acas3, cu
Stefan Iordache in rolul principal, ¢ mal
vechlle titlurl Vrajitorul din Oz, Turan-
dot ¢i Romantiogii 1a Teatrul ,Ion Crean-
g4“, Cenusireasa la Teatrul ,Ion Vasi-
lescu“, Asta-l ciudat! la studioul ,,Casan-
dra“ (si rcluat apol 1a teatrul din Sfintu
Ghcorghe) etc. Ce inseamnd, si cu ce in-
cepe munca dumneavoastri intr-un mu-
sical ?

— Cu luerul individual al aclorului. In
general. nu existd educatia misclrii, si
cum toate teatrele vor musicaluri sau
spectacole de estradi. iar actorii nu au
practica genului, munca debuteazi greu.
Apol, lucrul cu regizorul este important,
nentru ci ideea ta trebuie si fie inclusi
in concentia regizorald a spectacolului.
Este mult mai usor si creezi o coregra-
fie pentru un orofesionist decit concentia
misedrit actorilor intr-un spectacol. Ba-
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letul are legi [ixe, pe cind in spectaco-
lul teatral trebuie sa (ii cont de perso-
nalitatea ficcedrui actor, de activitatea lui,
sd-1 definesti plastic cit mai adecvat.
Din acest motiv, cel mai bine m-am in-
teles cu actorii-studenti de la ,Casan-
dra*, unii neavird nici micar ureche mu-
zicala. In spectacolul Asta-i ciudatl! s-a
spus ca a lost prea mult balet si eu am
socotit acest lucru o perforrnanti a mea,
am reusit sa concep o asemenea miscare
spectacolului incit si aibid estetica dan-
sului. Turandot [iind un basm, am sim-
tit nevoia si dezvolt elementul fantastic.
augrnentind {eericul spectacolului. In
Romanf{iogli, am conceput un prolog §i un
final de pantomimj,

— Ce urmiiri{i «& obtine(i prin inscr-
tia uner dancsuri in spectacol ?

— Si mairesc expresivitatea textului
si si& precizez psihologia personajului.
Practica de a caracteriza un- personaj
prin miscare am cipitat-o in scoald, de
la profesoara mea Miriam Ré&ducanu,
care preda arta aotorului. Ne obliga sa
facem improvizatii, s& fim interpretl, ne
stimula simtul jocului actoricesc. 11 pas-
trez o amintire minunati pentru gtlinta
ei de a ne impune dublarea expresiviti-
tii actoricesti de cea corporald a dansa-
torului. Ne-a invitat ocum s& acoperim
coregrafic sentimentul, sensul ideii. Fie-
care gest trebuie si aibd semnificatia
unui cuvint. Ne didea teme de improvi-
zatie care ne stimulau imaginatia, capa-
citate pe care sint convinsd ci orice

Un clasic moment de scrimd din

Romantiosii de Edmond Rostand,
la Teatrul ,Ilon Creangd“, cu Paul
Chiributd §i Marian Lepddatu
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dansator trebule s-0 aiba. In toatd lumea
dansul a devenit o artd mult mai com-
pletd decit se crede indeobste, ca gl tea-
tru] de altfel. Actorli trebule 53 fle

oomplecsi, lar accentul si fie pus pe
expresivitatea i{deli, cuvintulul i mip-
cdarii.

Malou losif :

,in folosul concepliei regizorale:*

— Sinteti balerind, profesor de balet
gl coregraft la Teatrul de Operetd, dar
ati colaborat cu numeroase institu¢li ma-
zicale gi teatrale din {ard. V-as ruga sd
v definifi conceptia privind migcarea in
spectacolul teatral.

— Dup3 mine, este un adjuvant nece-
sar imbogdtirii rolului actorului, un a-
mestec de gesticd, plasticiA corporald si
de miscare ritmicd uneori, toate conver-
gind la prezentarea cit mai plauziblld a
personajului, completind armonios into-
natia si triairea actoriceascd. Pentru
aceasta este nevoie de ocunoasterea temei-
nicA a textului piesel, a intentiilor regi-
vorulul, astfel ca rezultatul si fie la
indltimea gindului initial.

— Cum lucra{li cu actorul in asemenea
rcprezentafii ? Ce deosebire este intre
conceptla migciril in spectacolul teatral
fa{d de cel muzical ?

— La inceput fac o schiti legatid de
textul interpretului, de posibilitatile fi-
zice ale lui, dupd care urmeazi compo-
zitia in sine, t{inind cont de costumm gi
decor, pentru ca pe parcursul repetitiilor
si se definitiveze miscarea, in folosul
oconceptlei regizorale. Dacid este necesar,
cer repetifli speclale cu actorul, pina
cind miscarea devine reflex, si pirind pe
scend spontani. Acesta este momentul
cel mai minunat pentru mine. cind, pe
nesimtite, se face fuziunea intre text si
miscare, iar actorul simte ci altfel nu
s-ar fi putut, Intr-un spectacol muzical,
munca devine mai complexd. De obicei,
iau legitura cu compozitorul, si in orice
caz studiez partitura muzicald, fird a
neglija nici o misuri. Iau cunostintd de
textul cintecelor, de proz3, de Intentille

regizorului si apoi lucrdm Impreund
compozitia duetelor, ariilor, corurilor,
baletelor, miscarii deoorului, recuzita.

lumina, pentru c3 intr-un musical totul
este legat de muzicid. Astfel am proce-
dat la montarea spectacolulul My fair
lady (la Buourestl si la Timisoara), si in
Danemarca, la Aidrhus, pentru spectaco-
lul Dr. Dyregord in Africa. Acolo am
asistat la repetitiile asistentului lul Bob
Fosse, Gene Foote, care monta Sweet
Charity, ceea ce mi-a confirmat ci mu-
sicalul cuprinde o munci titanici. pa-
siune sI un dram de nebunie. Intr-un
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spectaco] coregrafic egti legat de libret
gl de muzicid, dar trebuie sid dai friu
liber imaginatiei, s4 inventezl pasl gi sa
construlesti desenul coregrafic. Esti pro-
priul tiu regizor.

— Care au fost cele mai importante

momente din cariera dumneavoastrd ?
— Rolurile mele solistice in recitaluri
de dould-trei persoane au insemnat per-
formante pentru mine. Apoi, colaborarea
cu maestrul englez Michael Boyle pen-
tru montarea primulul musical de la noi,
in 1968.Mi s-a parut deosebiti colabo-
rarea mea cu Teatrul ,Tandaricid,
unde am montat un spectacol Don
Quijote, fird text, numai cu muzicj,
cu o papusd supradimensionati care
punea probleme speciale de minuire,
excelent rezolvate de Brindusa Zaita-
Silvestru. Un alt moment pe care nu-l
vol uita este montarea musicalulul Dr.
Dyregord in Africa, in anul 1980, in
Danemarca, unde am lucrat exoelent cu
actorii obisnuiti si rdspundad cu virtuo-
zitate cerintelor coregrafice. In cadrul
acestui spectacol, baletul ~maimutelor
s-a bucurat de un asemenea succes incit
la un spectacol un copil a cerut si i se
dea acasd o maimutd! In acelasl spec-
tacol, au existat numervase momente
apreciate In unanimitate de critica de
specialftate: dansul oilor, al piratilor
etc. O 4altA reusiti pe care nu o vol
uita este transmiterea pe posturile Ra-
dioteleviziuniil italiene RAI-UNO a spec-
tacolului La Primavera, in trei episoade,
prezentate de Franco Rossi. Regia TV
a fost ficutd de Sandra Millela, care a
venit la multe repetitii, $1 care la pre-
mierd mi-a trimis o carte de viziti cu
urmitoarele cuvinte: ,Lui Malou ou
multumirli pentru colaborarea sl inalta
capacitate profesionalid“ Era un omagiu
adus nu numai mie, ci mai ales scolii
roménest! de coregrafie. $i am si mal
tin minte ci in 1985, cu ocazia primului
Festival al dansului de la Puglia, Bale-
tul rechinilor, semnat de mine, a luat
Premiul II. Sigur ci satisfactiile mele
au fost marl sl cind o personalitate ca
Diana Ferrara, , danseuse-étoile* la Ope-
ra din Roma, a asistat la examenul de
sfirsit de an la scoala unde eram pro-
fesaard de balet si mi-a spus ci meto-
da mea de a preda dansul olasic si mo-
dern este deosebit de originalid si rezul-
tatele sint neasteptate si nemaiintilnite
la alti corepgrafi. De aceea, cred cid cea
maj importantid etapd din carlera mea
a fost cea in care am pregidtit promotil
de elevi la Liceul de coregrafie din
Buouresti, pantru c3 acest lucru inseam-
nd transmiterea unei zestre bogate, care
poate asigura viata baletului roménesc
fn lume la cele mai insailte cote artistice.

Anchetid realizatd de

Liana COJOCARU



teatrul vézuk din interior

O mare actritq,
o mare scoald
de viata

Poate nu veti orede, dar Olga Tudo-
rache e un copil. Eu am vazut-o in mul-
te ipostaze de-a lungul anilor, la bucu-
rie si la necaz, fericitA sau cu sufletul
zdrobit (da, da, chiar asa!), si pot sa
spun cd nicicind nu am intilnit reactii
atit de directe, de curate.

E greu pind o cunosti, cici sint mo-
mente cind inspirA chiar teama#a, dar,
credeti-mi, sub masca durd, inaborda-
bild, rece, se ascunde o mare timida,
o fapturd fragild sl neajutoratdi in fata
tartufferlilor vietili, care plinge de emo-
tle ddnd apune soarele si aplaudi fre-
netic cu miinile deasupra capului intr-o
salA de spectacol, care incurcdi de mul-
te ori socotelile pentru cA spune ce

crede, care se agazh cuminte la rind sgi
sc plerde dacd e recunoscutd si poftitd
in fath

Intflnirea mea cu ea este ca o bine-
facere. Si nu ma refer atit la meserie,
cdci alci nu existd dubii, cft }a deose-
bita calitate umani care-id este de a-
proape zece ani sooald de viatd. Daca
ai ribdare si o ocunogsll pe Olga Tudo-
rache, devii mali bun, mai cinstit, mai
sensitdd.

Despre generozitatea fatd de partene-
rul de pe soend, se poate scrie chiar o
carte.. Poate de aceea Fluturi, fluturi...
imi va rAmine cel mai drag spectacal,
chiar dacd in timp vol intilni marile
roluri.

Am colindat impreund Intreaga tarj,
ba am trecut si peste gnanitele e si
am avut parte si de bune si de rele
Am gradinarit, deci, In meserie, avin-
du-i, insd, umadarul aldturi si simtindu-i
de multe ori zvicnirea salvatoare. Am
luat-o chiar si dupid ceafd, dar ce mi-
nunat a fost si ce n-as da si se mal
repete... ! !

Si ca s34 vid oconving ci tot ce-am
scris pilnd acum e adevidrat, am si va
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dezvilui un secret. La premiera spec-
tacolului nostru, am primit de la ea o
suvild din paru-i carunt, prinsd cu un
ac de un carton. Asa cd nu va luati
dupd aparente, si credef{i~-ma. Olga Tu-
dorache e un mare copil !

Carmen TANASE

Neincetata ardere

Sint eiteva zeci de ani de cind Olga
Tudorache lasi urmi adincd in istoria
teatrului roménesc.

Ca am fost unul din ucenicii acestui
maestru e un luoru sigur, cert.

Dar Olga Tudorache nu a fost pen-
tru mine profesor, pentru ci intotdeau-
na aveam in fatd actrita.

lar pe Olga Tudorache nu am putut-o
intelege ca actritd, pentru cid Intotdeau-
ma aveamn in fatd profesorul.

Cugetul si sufletul meu au percepu-
to intotdemuna, chiar gl atunci cind
am inceput s& miA manifest plenar ca
actor, ca pe un Fenomen Un fenomen
al nasurii umane. Un fenomen cu ex-
ceptionald aplicatie scenica.

In virtutea c3rel legl se manifestd
sthrile, reactlile, gindurile, faptele, na&-
zuintele, entuziasmul, candoarea, dom-
niei-sale, nu vaol sti niciodata.

E ceva ce tine de miracol, de un soi
de alchimie. E ceva ce tine de soarta
ei, de a arde firA Incetare.

Ceea ce stiu ou certitudine este c&
existenta acestul om, atit iniduntrul
meu, unde va diinul cit voi tral, cit
si existenpa domniei sale ca atare, pe
care i-o doresc fArd sfirsit, mi face ca
de fiecare dati cind gresesc si ma de-
test cu cruzime si s& mA intorc spre
ea ca la un far, far atunci cind fac
bine s& ma intorc spre ea ca la o icoa-
na.

Pentru mine, Olga Tudorache nu e
un model, pentru cd nu s-a zdmislit
in tipare obisnuite si pentru cid nu e
la indemina viselor mele, dar dacid pe
Olga Tudorache nu ai vizut-o cum arde
de vie, esti cu o piciturd mai sirac.

Sint seri in ocare risipeste in numele
Vietii si al mai-binelui oamenilor trei
ore de grea trudi si cere de la viatg,
fn schimb, un pahar cu suc de morecovi
§i mere.
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tealtrul vézuk din interiofr

Sint seri in care nu di nimic, pentru
cd se odihneste (cind citeste o carte sea-
mania cu un copil care-l asteapta pe
Mos Craciun), dar atunci ochii vii si
obositi varsid o lacrima grea de singu-
ritate.

Nu stiu cit 1i datoreazi viata mea Ol-
sai Tudorache, pentru ci nu am un
instrument de masura pentru asta, dar
cred cd a avut dreptate atunci cind
mi-a spus, la telefon, ca ,avem o stea
comuna“ altfel nu-mi explic norocul
de a-i {i stat in preajma.

Radu DUDA

Obsesia Eminescu

..Sint in culise. Aud zumzetul unei
sali arhipline. Deodatd se lasa limistea
aceea care {e soarbe. Fira si ma anun-
te nimeni, stiu ci este rindul meu. De-
pagesc penumbra culiselor si patrund in
soond, f{olosind un vechi truc actori-
cesc. Calc rar pe drumu] cel mal lung,
pentru a-mij recistiga suflul si linistea.

Indiferent citd experienta ai acumu-
lat, sa ,deschizi* spectacolul aniversar
Eminescu cu o recitare din poemele pe
care si un copil de scoald primard le
stie pe de rost, este o misiune a cirei
dificultate o simtl cu adevarat doax
atunci cind faci primul pas in spatiul
incandescent al scenei.

Senzatia de relaxare pe care o trans-
mite aceastd miscare lentd se Impune
si de data aceasta s3lli. Totul este si-li
{feresti privirea. Ochii sint porjile me-
reu deschise prin care frica socapid ne-
controlat. Privesc intr-un punct fix, si-
tuat la arlechinul opus. In sfirsit, mai
pot intoarce. Atentie! Acum se pierde
sauv se cistigd batidlda. Ochii ! Actorul
trebuie sa stie si priveascd intunericul,
de fapt, acea materie formati din in-
tuneric si ticere, ca si cind s-ar uila
la cineva foarte drag. O secunda de
pauzi si ,atac“...

.La steaua care-a risarit
E-o0 calec-atit de lunga,

Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii si ne ajunga...“

.Nu.. Numai asta, nu... Tocmai acum, la
acest spectacol.. Cum si uiti Emines-

cu?! Poti sd incurci orice text, sa uiy1
Shakespeare, Goethe, dar, vorbind a-
ceasta limbd, si uiti un vers de Emi-
nescu.. Nu se poate! Sala a amutit. O
lacrimi taie ca un fulger intumericul.
Trag aer in piept ca pentru o lunga
scufundare. Timpul treoce cu zecile de
ani. Trebuie si reiau ca si cind asa
a fost ginditd recitarea, numai asa im:
voi aduce aminte. Reiau.

,L.a steaua care-a rasarit

E-o0 cale-atit de Junga,

Ca mii de ani i-au trebuit

Luminii si ne-ajunga.."

Strofa a doua... Cum inccpea sirofa a
doua ? Cum incepca.. Nu se poale! Nu
egte drept! De ce tocmai acum ? N-au
trecut decit doud secunde, incd mai am
timp si comtinui, s& nu pard decit o
intrerupere voiti. IncA mai am timp...
Acum nu mai conteazd. Nu am aer..
V&d ca prin ceatid. N-am unde si ma
ascund, §i la ce bun s mid mai ascund?
Dacid m-as putca pulveriza! Nicl asta
nu se poate. Si se Intimple ceva prih
care si se sfiryeasci intr-un fel rusinea
asta. Oricum, numai si se sfirseasca.
Cu un efort suprem, mi smulg de pe
soeni si pemtru citeva secunde nu. mai
vdd nlmic si-mi aud doar singele cum
imi vuleste in urechi. Teama m& face
sj intind miinile, pentru a mi feri de
izbiturl. Deodati se aud niste. pasi. As
vrea si mA indrept citre ei dar nu pot
si atunci ecaut un sprijin in jur. E ade-
virat ? Da, cred ci este adevirat. A-
prind repede veloza. Citid fericire poate
s3d incapid in pieptul unui -om sl cit
aer.. N-am avut nici un fel de spec-
tacol ! N-am ultat! Nu m-am facut de
ris.. Daspre ce era vorba? Strofa a
doua... Foante simplu...

.Poate de mult s-a stins in drum
In depirtiri dlbastre,

Dar raza ei abia acum

Luci vederii noastre*“.

Seara eram in culise.

..Auzeam zumzebul unei silil arhipli-
ne. Deodati se lasi linistea aceea care
to soarbe. Firi si mi anunte nimeni,
stilu cd este rindul meu. Depilisese pe-
numbra culiselor si pitrund in scena..

Paul CHIRIBUTA

Prin noua noastiri rubrici, Teatrul vizut din interlor, punem paginile revis-
tei la disp.izljia actorilor, regizorilor, dramaturgilor, secretarilor literari, sceno-
grafilor, irtr-un cuvin(, tuturor celor care sint direct implicati in creatia teatrald,

pentrn a-si exprima opiniile, gindurile asupra

spectacolelor actualel stagiuni,

asupra oricirui aspect al fenomenului teatral.
Precizim ¢4 aceste opinili vor fi publicate chiar daci ele contrazic punctul

de vedere al redactici asupra valoril celor comentate.
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DIAMATUIGI De la A
I0MmANi
CONTEMPOSAN la Z

Al. Kiritescu (II)

1V. OPINII CRITICE GLNERALE.
(selectiv)

In periodice :

N. Barbu »Modalitat{i ale satirei
dramatice* in ,lagul literar*, 2/1957; Mi-
hal Florea — ,Teatrul® 3/1957; Florian
I'otra — ,Tcatrul®, 5/1960; Dinu Siraru
— ,Gazela lhterard“, 6(516), 6 februarie

1964; Valenilin Silvestru — ,Familia“,
12 1974; Radu Stanca — , Note despra
teatrul lui Al Kiritescu*, ,Tribuna*, §
iulie 1958.

Mircen Tomus — ,Insemniri despre
teatrul lui Al Kiritescu*, ,,Steaua“ nr.
1/1937.

In volume :

N. Barbu — , Memente din istoria tea-

trului romanesc*, Bucuresti, Editura Emi-
nescu, 1977. p. 203—205 :

.Intimplérile iesite din comun surprinse
in trilogia Renasteril, acele situatii-limita
in ce priveste abjectia sl crima, cu per-
sonajele corespunzitoare preluate din do
cumente, sint privite si cu interesul li-
vresc al cercctdtorului si al amatorului
de spectaculos care cauti resorturile so-
ciologice si psihologice ale istoriei si, in
acelasi timp, ale emotiel teatrale.
aceea si sint expuse amplu si aproape
incdiferent, cu o insistentd, am spune,
didactic3, superior didacticd, urmirin-
du-se parcd declangarea sgocului emotio-
nal. Prin aceasta se poate spune ci3 tri-
logia Renasterii a lul Al Kiritescu (sub-
liniem ci ultimele doud plese ce o alcii-
tuiesc au fost aduse pe sceni dupi marea
victorie a insurectiei din august 1944)
aduce i eleamente nol In conceperea tea-
tirului istoric“.

Virgil Bridditeanu — ,Viziune gi uni-
vers in noua dramaturgie“, Bucuresti,
Editura ,Cartea Romdineasci“, Bucuresti.
1977, p. 10—24.

Ov. S. Crohmilniceanu — ,Literatura
romiind dintre cele doui razboaie mon-
diale“, vol. II, Editura Minerva, Bucu-
restl, 1975, p. 54—61; N. Carandino —
.Autori, piese si spectacole”, Bucuresti,
Editura ,Cartea Roméneasci“, 1973, p.
96—97); Al. Piru — ,Panorama deceniu-
lui literar romanescz — 1940—1950%,
Bucuresti, EPL, 1968, p. 438—441; Ion
Rotaru—, O istorie a literaturii roméne*,
vol. II, Bucuresti, Editura Minerva, 1972,
p. 722—723; Valeriu Ripcanu — Prefat3,
studiu introductiv gi note la editiile din
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1976, 1986 si din ,O antologie a dramad-
turgiei romanesti. 1944—1877, Bucurestl,
Editura ,Eminescu*, 1978, p. 86—93 :

....opera definitorie a fost creatd si
rcprezentald intre cele douid rizboaie
mondiale si in cel patru ani care au
urmat perioadei.

Viala lui insi a trecut dincolo de hota-
rele ultimului radzbol mondial cu maf
bine de un deceniu si jumatate (.), la
uproape saizeci de ani fiind unul din
dramaturgii care s-au aliturat cu un en-
tuziasm juvenil teatrului ce incepea si-si
afirme alte rosturi si si3 ocupe un loc
nou in structurile sociale gi spirituale ale
tarii. La inceputul acestei noi epoci de
teatru, si anume in perioada de tranzitie
(1944—1943), doui din piesele sale, Nunta
din Perugia si Michelangelo, au consti-
tuit, alaturi de Bialcescu a lul Camil Pe-
trescu, Haiducii lui Victor Eftimiu —
puntile de legiturd intre o generatie de
scriitori cu statut de maestri recunoscuti
prin creatlile lor dintre ocele doua razboaie
si cel ceerauchemati si aduc3 fn luminile
reflectoarelor o lume noul. Dar piesele
lui au fost si contrafortii dramaturgiel
ce fncepea si-91 defineascd sensurile si
structura. Piesele lui Alexandru Kiritescu
scrise mai demult, continuind gi desavir-
sind «trilogia Renagterii», apartineau
prin toate datele lor tipologice, prin con-
strucf{ia lor, prin modul de a intelege
istoria (in afara unor replici adiugate cu
destuld ostentatie), tot perioadei dintre
cele doua razboaie. Mal ales Nunta din
Perugia, care, alaturi de Ultima ord a lui
Sebastian, incheia acea epocd a teatru-
lui romanesc pe care amindoi o ilustra-
serd stralucit. $i o inchelau intr-o tonali-
tate majora. Nunta din Perugia ¢l Bil-
cescu au fost piesele cele mal reprezen-
tative ale perioadei 1944—1949. Dar mai
departe de pragul anulul 1948 Alexandru
Kiritescu nu a mai trecut. Cu toate ca
si dupd aceea a scris mult, cd a abordat
toate genurile — de la comedia muzicald
pind la piesa istoricA —, toate modali-
tatile — de la prelucrarea unor texte
celebre pind la piesa intr-un act —, ca
a marturisit in repetate rinduri intentia
de a scrie despre oamenii de astizi pe
care a vrut si-l cunoasci si si-i inte-
leagid“ (Din prefata la pilesa Nunta din
Perugia in ,O amtologie..”, ed. dit.,
p. 86—93).

Valentin Sllvestru — ,Un deceniu tea-
tral*®, Bucuresti, Editura Eminescu, 1984,
colectia , Masca“, p. 269; Dumitru Solo-
mon — ,Teatrul ca metafori“, Editura
Eminescu, 1976, p. 144—146; Ion Zamfi-
rescu — ,Drama istoricd nationali si u-
niversala“, Bucurestl, Editura Eminescu,
1976, p. 291.

Adriana POPESCU
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NINA Si nu te-ai mai .indrdgostit tu
de nimcni, de nimeni in tot acest
sfert de veac ?

MARGA : De nimeni.

NINA : Sa se facd asa cine minte ?

MARGA : Dar ce-ti veni si@ mid descosl
atita ?

NINA : Pe minc m-ai {ubit inlotdcauna
mai putin decit pe tata.

MARGA : lar incepi ? Lipsestc o farfu-
rie.

NINA : Mihai m-a anunf{at cd nu stic
precis daci poate veni.

MARGA (socatd) : Ce vorbe sint astea ?

NINA : Vorbe ! Bine, dragi, ii pun si lui
o farfurie. Si pe &sta il iubcecjsti mai
mult decit pe mine,

MARGA : Termind cu prostiile !

NINA : De-abia astep{i s& md mirit cu
el ca si rimii numai cu dragul t{iu
de birbitel. Viata incepe la cincizeci
de ani!

MARGA : Nu fIl rea! (Vine lingd ea).
Stii cit te iubesec, piar frumos! (O
mingiie.) Cu cine semeni tu?

NINA (,copil timpit“) : Cu tata.

MARGA (autoritard): Nu! Cu mine..
Esti cuminte, s1 harnic3, si frumoasa.
ca mine.

NINA : Ba nu! Sint rea. egoistd sl uritd
ca tata. (Teribilistd.) Si, in curind, voi
fi o destribilati, tot ca tata.

MARGA (ride) : Nu-1 adevirat. Tatal tiu
nu-i un destridbidlat. Numai gura-i de

el,
NINA Ha-ha-ha! Dac3 preferi sd-ti
adormi vigilenta.

MARGA' (brusc, enervatd)
virsat tot veninul ?

NINA : Aha! Nu-{i convine.

MARGA : Incepi s& mji encrvezi. Nu
uita ci sint sculati de la ora ecinci
dimineata : fi piata, mergi la serviciu,
vino intr-un suflet acasi, pregiteste
ce mal e de pregitit.. (Se uiti la
ceas) E opt! Dintr-o clind ‘ntr-alta
trebuie sd soseascd musafirii. Ce fa-
cem cu taici-tu? Trebule si-1 tre-
zim...

NINA : Trezeste-1 tu. Eu nu mii-ncurnct.

MARGA : Hal, du-te, tu. 11 mingii, i
cinti ,Multi ani traiasci“ s1 se scoald
imediat.

NINA : Nu risc. E ziua lui, are dreptul
s4 faci ce vrea. Si-apoi. cind a venit
dupd mas3, mi-a spus si nu-1 deran-
jez sub nici un motiv, (Tare, spre in-
teriorul apartamentului.) Dormi. tati-
cule, dormi, noi nu te trezim. (Rid a-
mindoud.)

MARGA (mergind spre dormitor): Pa-
vele, trezeste-te. dragi, e tirziu. (Dis-
pare in interlorul apartomentulul.
‘Nina deschide casetofonul. Se aude o
muzicd de dans. Schiteazd citiva past
prin camerd, dupd care, bruss, se o-
pregte. Are o figurd fndureratd. Apare

Gata! Ti-ai
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Marpa.) Doarme ! (Privind-o pe Nina.)
Ce-i cu tine ?

NINA : Nimic.

MARGA : Nu-i
ceva ?

NINA Lasi-mi in pacc!

MARGA Nina, cum poli si-mi vortesti
asa ?

NINA : Uile ci pot.

MARGA : Nu tc simli bine ?

NINA Exact. Am un sindrom :ervo-as-
teno-sifischizo-para !

adevirat. S-a intimplat

(Soncrie.)

MARGA  (nclinigtitd, merge spre use)
Au si venit ? (Dispare. Dupd citera
clipe apare tinind in ménd o telenra-
md.) O telegramii de felicitare. A cin-
cea. Asta ¢ de la frate-s#u, din pro-
vincie. (O pune lingd celelalte teleqirr-
me, pe masd. Sonerie) Alta? (Morge
la usd. Sc intoarce, In goaptd.) Au ve-
nit Bo{anii. Deschide tu!

NINA N-am chef. Tu de ce nu
chizi ?

MARGA : Cum o si apar in {ata lar in
halul 4sta ?

(Din nou soncrie.)

NINA : De ce. nu ? S& vadd toatd lumea
cit te sacrifici tu pentru familie. (So-
nerie. Vdzind fiqura disperatd a Mar-
gdi.) Bine, du-te si te imbracih, am
si deschid eu.

des-

(Marga iese. Nina merge si deschide.
Se aude vocea lul Botan: .Bund seara.
Eratt in rupdciune de-ati deschis asn de
greu ?* Se nud risete. Intr@d Nae Botan,
un bdrbat de nreo 50 de anl: bine hré-
nit, privire aanerd, iscoditnare: anoi., Lc-
nug, sotia lui; la vreo 45 de ani- pare
lmai tindrd ; sveltd, cochetd, insinuantdi.)

LLENUS (Ninel): Buni seara. frumoasn.
SA-ti trdiascd titicul. (Aruncind o pri-
vire in jur.) Noi sintem primii vaniti”
(Dindu-i un huchet de flori) Acxta-i
tot ce-am giisit mai frumos. Crizd de
flori.

BOTAN : Dar unde-s taicid-tfu cu mal-
ch-ta ?

NINA : Vin si ei imcdiat. Luati loe. v3
rog.

BOTAN Am venit mai drvreme. cn <3
plecim mai devrem~ Miine trehule
<4 mi scol cu noantea-n can.

LENUS (osezindu-se intr-un  fotoliu) :
Tare-i nlicut aici Ja vni

BOTAN : Mda. Cind cintaresti. asa, na-
minal, fiecare lucru fn parte. n-of
dupd ce bea ani!' (Ride simaur) Dar
luate .per ansamblu®, arati bine.

LENUS : Nici n-al Intrat bine in ensa
oamenilor, si-ai §l tncenut en bhirfa

BOTAN : Ce birfa, dragi? Pil mini-



spartd de taicd-siu, pentru cit a cis-
tigat la viala lui, putca si aibi niste
lucruri mai dec valoare.

NINA : Ma are pec mine.

LENUS DBravo, Ninn. Asa, punec-l ¢ bin-
tu] pc labe. Cum a mers cu exaasie-
nele de anul acasta ?

NINA : Binc. N-am nici o res!ani|i.

LENUS Felicitari.

BOTAN DBa o reostan{i tot ai
civic). Se tot vorbea dc-o
Care nunti ? Unde-i nunta?

[LENUS DMai bine ai avea nrijia de go-
lanii tii de biieli pe care nu-i mai
poti acduna pr-acasi,

NINA M cisatorcec eu Mihai Jlupi c»
{fermin  facultatea. (Ironici.) Asa s a
hotirit.

NOTAN : Aha. Mi rog. mai asteptim.
Dar fii atenti: boald lungi. moarte
sigurd. (Stringind-o in brafe.) Te iu-
besc, maii. piipidic miecid, te jubesc si
vreau si fii fervicita, (Cu ,.ranchiundi”.)
Desi n-ai vrut si-mi fi nori.

LENUS ILasd fata in pace!

NINA : N-a fost sd fie. Nae.

BOTAN Mai til minte ? Cind eral mic?
mi te urcai pe genunchi. mai trigeai
cde urechi si-mi strigai : Na~ prostul !
Nae prostul ! Mai strigi-mi si-acum.

LENUS : Acum nu mai poate. Atunci
era o glumA de copil ; acstm ar fi o
constatarae logicd de motur.

BOTAN : Poltim ! Nu seapi ocazie si nu
mi intepe. Ti-o tin ca pe-o regind.

I.ENUS Oho! Regina — servitoare
spalA, caleli, giteste, fA curitenie neo
urma a trei eolani. Triircte-H wviata.
fetito, acum cit esti nemAritati: clcl
dupi aceea. dupi ce intri 1n stipin,
slabi speranta.

NOTAN : Uite cine vorbeste de stinin!
Aratd ca o vedcti de cinema. Num-ar
mira cn miine-poimiine sA na facy he-
zole de pe ecranela cinematongrafeinr,

LENUS : Da. In filmul : ,Nac, m-am si-
turat dr tine* !

BOTAN : Tu varhesti serios ?

LENUS (ricde) : Rirbatii #stin  nici in
glumi si nu le atingi orgoliul

la parlan
nuntd

(Sonerie.)

ROTAN : Cine mai vine ?

NINA Familia Pascu.

BOTAN : Vine st Misu ?> Foarte hina!
Avem de cine ride! (Nina iese.)

LENUS (schimbare bruscd. autnritard) :
Te rog 84 nu te mai legi de Misu. Ai
vizut cit suferid Maria.

BOTAN : Sufer3, pe naiba. Ride si ea cu
gura pind la urechi.

LENUS : Ride, dar sufera.

BOTAN : Mle nu-mi place chestia asia
ride si suferi. Si se decid3. ori ride.
orl suferA. (Se aude vocea lui Misu
Pascu : ,Bund seara, puigsor. Ce bine
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cd vd merge liftul. La noi nu merge
de-o sdptdmind. Intr-un fel $i asta e
bine: wmai Jacem ,migcara2". Intrd.
Un bdrbat la 60 de ani. In urma lui,
apare Maria. Mult mai tindra decit el.

I'rumoasd. Are o anume candoarc
care, uneori, poate fi luatd drep; re-
semnare.)

PPASCU (dind cu ochii de familia Botan):
PPe cine vad ? Omul zilei, omul faptei:
Nae Botan. Si frumoasa Lenus. (Isi
dau mina, se imbrdfiseazd.)

DOTAN Cc plicere! Ce plicere! Nu
ne-am mai vizut de la ziua 11i San-
dulescu

PASCU Noi te-am mai vizut
vizor. Nu. Mara ? La
.Omul zilei, omul faptei®
interviu.

ROTAN (falsd modestie) : Ati avut rib-
dare si vA uitati 1a timpenia ala ?

MARIA D2 ce, timpenie ? Aritai faarte

ia tele-
emisinnea
Dadeai un

bine.

ILOTAN (ride) : Spuneam numal min-
ciuni.

PASCU Ce-are a face ? Le spuneai cu
credinti.

LLENUS (achimbind vorba) : Si voi ce mai
faceti ? Ce faci, Maria ?

PASCU (rdspunzind in locul ei) E fn.
ricitid. O duce bine.

MARTA  Rine. Binisor. Tu?

LENUS : Sint innebunitid, tn. Am ati‘s
treaha, BAletii #fstia ai lui Nae..

BOTAN (antrenat intr-o discutie cu Pas-
i, din ohisnvintd. e atent 8 la ro
discutd ceilalti) : Biictll lui Na~ Al
mare std mai mult la viltoarca 14 =o-
tie...

MARTA Valeriu se insnard ?

BOTAN Curfnd-curind. Tar celslalt. SA-
rin, ¢ mai tnt anul la scoala militara.
1a Constanta.

T.LENUJS Fi. aricum  «nalji, 2%5tasta

ROTAN Spali 1a Nuffirul, giteoste 1a
Gesnodina..,

LENUS Vaj ce mincinos esti! (Celor-
laltt) De la o vreme minte cu neru-
sinare.

PASCU : Nu-i adevirat! Intoldeauna a
mintit cu convingere.

ROTAN (l.enusei) : L-ai auzit?

NINA (invitfndu-1 sd 1a Ioc) : Stai afel.
nene Misu.

BOTAN (lui Misu) Tie Iti spune. nene
Misu — te respecti, Mle: Nas — mi
iubeste !

PASCU : Dragi. nni militarit, chinr si
cind sintem nensionarl. sintem resnec-
tati. Vol Astia. cum <% vi spun eu..

ROTAN Cadre de conducere...

PASCTT : MA roe : camen| fiArA meseril...
procise.. stimiti compasiunea., mils..,
care poate fl confundat® cu dragos-

tea,
BOTAN (T.enugei) : 11 aurt ? Protelainl
tdu! (Trece la atac. Lui Misu.) Tu

37
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te nenoricirile  din lume  (Luminia-
du-se.) Acum stiu peniru ce nu vroi
st te sarbatoresti  fiindet ¢ bolnav
I’apa d= la Roma. Tii linistit, se face
bine. Apartine dc cca mai buna poli-
clinicd din cartier.

PAVEL Daci altfel nu se poate  Unde-i
Nina ? (Strigi) Nina, vino. to rod.
(Apare Nina. Adresindu-i-s.) Voiai o
explicatie... Poftim, dau. Nu mi sar-
bitoresc pentru ca ar {i o ncrusinare
din partea mea s-e fac. Ar i ca i
cind as sarbitori ca pe-o viclorie, un
mare esec.

DOTAN Nu inteleg (Soncric.) Nai vine
cineva ? (Nina iese. Revine cu o tele-
gramai.)

NINA (dind telegrama lui Pavel) Te
felicita directorul, (Pavel o ia §i o
parcurge in fuga.)

PAVEL (aruncind telegrama peste cele-
lalte) : Numai minciuni. (Relufind i-
deea.) Nu merit. Nu merit s& mai sir-
bitoresc, nu merit sii fiu sirbatorit.

BOTAN Ce-am spus noi ca meriti ?
Dacd ar fi dupid merit, cine s-ar mai
sdrbitori ? Hai si bem ?

PAVEL : Am cincizeci de ani!

BOTAN Multi fnainte!

PAVEL : O jumitate de secol ! L.a o ase-
menea virsti trebuie si tragi 2 linie
sl s& socotesti.

BOTAN Da, gi?

PAVEL : $i vezi
trofal.

DOTAN : Asta-i bund! Catastrofal Citi
au realizat ce-ai realizat tu ? Gindcs-
te-te de unde ai plecat si unde ai
ajuns ?

PAVEL: M-am gindit. Am ajuns de unde
am plecat. Poate, mai riu.

BOTAN : Esti nebun? FErai un pirlit,
n-aveal de nici unele. Si-acam ai o
cas3, o familie, o situatie.

PAVEL : N-am realizat, de fan*, nimic '
Tot ce-al insirat tu. veneau oricum.
Idealurile mele, insi.. n-am realizat
nicl unul. Nici unul.

BOTAN : Ce idealuri, méa ?

PAVEL : Unele erau ldealurile noastre,
Nae : ale mele gi ale tale.. l.e-ai ui-
tat ?

BOTAN : Vorbeste clar, si te-nteleg

PAVEL : Tii minte iarna aceea de stu-
dentie cind *m locuit amindoi intr-o
cimiruti firi foc? Ne fincadlzearn —
tii minte ? — aruncind in sobd carti
si ziare vechl. care, cinci minute lu-
minau §l incilzeau, lar, dup3 aceea, se
14sa un Intuneric si-au frig de ne tre-
zeam in pat c't pdliriile pe cap si cu
paltoanele pe noi, inveliti amindoi cu
o singuri péturl.

BOTAN : Ie-te, al naibii, ce tine el min-
te ! Frumoase vremuri !

PAVEL Frumoase ?

BOTAN: Bineinteles. (Ride.) Intr-o noap-

cA rezultatul ¢ catas-
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to simt e se misea ceva p2 non Cind
ma uit mai bine, doi ochisor1 ma pri-
voau cu duiosie. Iimi vegheau samnul.
(Ride.) Fra un sobolan. Bag:-lo  sub
paturd, i strig. Ti-o fi si o friz A
talit-o ca din pusca. (lL.ui Pavel) Da,
mi-amintesc si ce-i cu asta!?

PAVEL  Ti-aduci aminte cum hu pu-
tecam dormi de {rig si ne fiaccam pla-
nuri de viiter ?

BOJTAN Da. Si?

PAVEL Nu-ti amintesti ce olanuri

BOTAN (usoara ezitare) Da da. Sa ne
fie bine.

FAVEL Esti un idiot! Dacdi ai ciula
in adincurile constiintcei tale, @1 des-
coperi lucruri care te-ar face sa Lle
dai cu capul de toti pereii.

BOJTAN Marga dragd, barbatul dsta al
tiu nu ¢ sinitos.

MARGA : Pavel, te rog, tnati lumea vrea
sd inchine un pahar cu tine; e ziua
ta.

PAVEL Nu ma intereseazd. Sintell nis
te inconsgtienti !

PASCU Desi nu este domeniul meu, am
activat numai la infanterie, cred ca
Pavel a mincat la prinz ceva care 1-a
cazut greu la stomac. Este, Pavel ”

BOTAN (rizind) : Terminati cu prostiile !
Nina pune o muzici, si mai invase-
lim atmosfera. (Lui Pavel.) Zi-i ,mer-
si* cid ai implinit o virstd frumoasi.
Bucuri-te din plin de cit ti-a mai
ramas din viatd ; nu te otrdvi singur
cu fel de fel de prostii; $i nu muai
minca gras la prinz, La mul{l ani!
(Bea. Ceilalti, ridicd paharele, urin-
du-i : ,La multi ani!“ In usd apare
Mama lui Pavel. Ca §i in czlelalte a-
paritii ale sale. Mama lui Pavel nu va
fi o prezentd decit pentru el.)

MAMA : Al spus ci nu te sirbitorcstl.
Vezi cd nu te tii de cuvint ? Vezi cA
iar nu respecti ce-ai hotanit ? (Mama
lui Pavel dispare.)

PAVEL (strigd) : Opreste muzica! (Se
plimbd nervos prin camerd, obsedat
de ceva.) Astizi mi s-a intimplatceva
ingrozitor (Pauzd.) L-am improycat
pe unul cu noroi, din cap pind-a pi-
cioare,

BOTAN :
murit ?

PAVEL : Si n-am oprit masina, cum ar
fi fost normal. Am mers, ca un las,
mai departe. Dupid un (imp, aproape
firh si-mi dau seama, m-am intors
si-1 caut. Era exact fn acelayi loc.
Stitea drept — incepuse s& se usuce
noroiul pe el — ca o statuie o dem-
nitdtii cllcate in picioare. Si zimbea
mult{imil adunate in jurul lui. ,Eu
sint cel care v-a murdirit. Am venit
si-mi plitesc greseala“. Se uitd 1la
mine lung gi-mi rispunde: ,Nu esti
dumneata“. Ala era un Imburghezit.

I-auzi! Ce nenorocire. Si-a
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De cind s-au ajuns, nici beat nu mai
poti scipa de ei. Nu ti dumneata.
Dwmnneata esti un om. Iti muljumesc

cd vrei s ma ajuti“. ,,Dar nu poti
rimine aici, asa. Te duc acasa. Tre-
buie sa te cureti“.. ,Nu, mul,umesc.

Stau aici pind la sfirgitul zilelos me-
le, sa vada si generajiile viitoare
ce-au ficut din mine*. (Pauzd.) Inte-
legeti ? (Pauzd.) Eu eram, de [apt. im-
burghezitul de care nici — in betie nu
mai poti scipa, iar el era omul de pe
stradi, umilit, batjocorit, improgcat cu
noroi, care asteapti generatiile viitoa-
re si-i facd dreptate. (Pauzd.)

BOTAN Asta-i interpretarea ta.

FPAVEL Asta-i realitatea.

BOTAN : Imi dai voie ? Eu vad in aceas-
td ,statuie a demnititii improgcate cu
noroi“ un betiv, care bea mai mult
decit cistigd, si-i invidios si pe unul
care are o amdaritid de bicicletd 3i el
n-are.

PAVEL : Nu-i adevirat!

BOTAN : Imi dai voie ? Simplist : pentru
ce fel de societate pledim noi ? Pen-
tru una de sarantoci, cara si n-aiba
nici dupd ce bea api ? Sau pentru
una de oameni civilizati, avind tot ce
le trebuie ?

PAVEL : N-ai Infeles nimic din intim-
plarea asta. Omul acela, beat sau nu,
avea dreptatea luil. Iar dreptatea lui...
e sl dreptatea mea. Omul acela in-
tr-un fel.. Sint si eu,, Criza lul e si
a mea.

BOTAN M3 enervezi! Cum te potl com-
para, tu, om de nidejde, trecut prin
toate cincinalele, cu o lepiadituri a
societatii ?

PAVEL : N-ai dreptate. Si eu am fost
stropit cu noroi de altil care nici nu
s-au sinchisit; si eu am fost umilit,
si lardsi, nimeni nu s-a sinchisit. Ras-
punsul lul era — poate al unul om
inteligent, capabil ; acum, insi, indi-
ferent, resemnat. Un om care si-a pier-
dut increderea in el si in semenit lui.

BOTAN : Nu-i cunosti! Un escroc sen-
timental. Iar tu facl o tragedie din
asta ? Pavele, stal prost cu nervii.

MARGA: Mereu i spun si-si ia un
concediu gl si plece; o siptimini-
dopﬁ. S34 mai i1asi din vacarmul uzi-
nei.

LENUS : Chiar, Pavele, de ce nu pleci
pentru un timp si te mal relaxezi ?

BOTAN : Du-te, m4, si fi-t1 un pic de
cap. (Ride.)

MARGA : N-a avut concediu de doi ant
de zlle. (Pavel, nervos se depdrieazd
de grupul lor. Cu voce scdzuid.) Nicl
la maici-sa, care-l grav bolnavi n-a
putut merge, desi il cheam3 mereu.
Nu, el: planul si iar olanul.

MARIA : Cu Pavel se intimpld ceva.

BOTAN: De asta i si propunem 63
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plece undeva, si se odihneasca.
MARIA : Suferinta lui e de alti naturi.
PAVEL (vine direct la Botan) : Tu te-al
indoit vreodatid de ceva ?

BOTAN Nu.
PAVEL : Ai
suri ?
BOTAN Din punctul meu de vedere,

ficut vreodati compromi-

nu.
PAVEL : Ti-al tridat, o clip4, credinta,
idealurile ?

BOTAN Nu.

PAVEL : Ai mintit vreodata ?
BOTAN Nu.

PAVEL : Nici in clipa asta?
BOTAN : Nici.

PAVEL (il bate pe umdr) : Bitrine, iar-
ti-ma, esti o exceptie. Cu tine m-am
ingelat. Esti sanitos tun. Dar sani-
latea ta si-a altora ca tine este un
pericol social.

BOTAN De ce ?

PAVEL : Pentru cid neputinia voastrd de
a simti ce se petrece in jur, poate
duce la catastrofe.

BOTAN Ziu, mi ? Atunci ,bolnavi“ ca
tine, vor duce societatea inainte ?
PAVEL Nu. Bolnavi ca mine — cei care
se indoiesc, eziti, dau inapni — sint
sacrificatii pe care v3 veti in3lia voi,
sanitosii, ca sid arborati steagul vic-

toriei.

BOTAN : N-am veleititl de stegar. Sint
un ostas de rind. Dar ce fac, fac cu
tirie, cu credinta.

PAVEL : Si daci itl slibeste credinta ?

BOTAN : De ce si-ti slibeasci?

PAVEL : Stiu eu? Pot fi multe cauze.
Daci itl slibegte ? Ce faci atunci?

BOTAN : Faci in agsa fel si nu-ti sli-
beasca.

PAVEL (infuriindu-se) : Cum dracu si3
facl In agsa fel, cind ea s-a dus, apie-
rit ? Nu mai e!

BOTAN : De ce ?

(Apare Mama lul Pavel.)

MAMA : Bilatule, du scrisoarea ala p3-
rintelui Varlam si treci si pe sub
masa Domnulul. E doar Vinerea Mare.
(Dispare.)

PAVEL: Aveam 15 ani. Credeam 1In
Dumnezeu, Ca un bigot. Imi cotono-
geam fratii mei mal mici daci nu
posteau miercurea §i vinerea. Tatasi
fratele meu mai mare luptau si cu-
cereascid puterea pentru popor, iareu
pizeam portile raiului. Cu convingere.
Si <trasnicie.

LENUS : Interesant. Nu-{l cunosteam ve-
leititile de sfint.

MARIA : Nici eu.

PAVEL: Si la un Pasti, In Vinerea
mare, mi trimite mama 1la biserica
si-1 dau un rdvas parintelul Varlam,
o scrisoare din partea unei rude. Pos-
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tisern cele sase siptamini, iar in acea
vineri, conformm obiceiului, nu min-
casemn nimic. Trupeste, de-abia ma
mai f{ineam pe picinare, dar sufleteste
eram ca un heruvim. M3 simteam cu
mult deasupra celor care erau robii
vulgari ai stomacului, Bat la usa din
spate a altarului si intru. Inauntru,
intuneric de nu vedeamn aproape ni-
mic. ,De ce intri nechemat? Aud o
voce. I1 caut pe pinintele Varlaam. Am
o scrisoare pentru Sfintia sa. ,Las-o
pe masuta de lingd tine si du-te, fiule.
Cel care-mi vorbea — mi mai obis-
nuisern cu intunericul — era parin-
tele Varlaam. Vorbea si minca. Linga
el, la masd, alti doi preoti infulecau
de zor, tot felul de bunitidti : ,,Du-te
fiule, ce mai stai ? Ai trecut pe sub
masa Domnului“ ? Inca nu, péirinte.
Cind am iesit afard imbatirinisem su-
bit. S4 fi mincat de dulce in Vinerea
mare, era cel mai mare picat. Sicine
erau picitogii ? Insisi oreotii ! Insisi
conducitorii credintei cilcau legile. In
propriul lor altar ! Mergeam pe drum,
gi strigam Pacatosilor ! Tradatorilor!
Cind i-am povestit mamei, mi-a ras-
puns ,Sa nu faci ce face popa; sa
faci ce spune popa“.

BOTAN (ride) : Foarte bine ti-a raspuns
batrina.

PAVEL Zicala mi s-a pirut perfidd si
n-am tinut seama de ea niciodata.
BOTAN Mare greseali, fiule. E buna
si pentru laici, nu numai pentru drept

credinciosi.

MARIA Si dupi aceea ? Ce-a urmat ?

PAVEL Dupi aceea ? Nimic. N-am mai
crezut in nimic.

BOTAN Mai bine. Ai scipat de-o grija.

PAVEL : Ce usor vorbesti! Aveam o
credinta. Bund, rea, dar aveam o cre-
dintd. Mi-au luat-o. Si ce mi-au dat
in schimb ? Nimic. latd un fel de-ati
pierde credinta, stimate tovarise Bo-
tan.

PASCU (sincer): Dar intilnind noua con-
ceptie despre lume si viati, ai iegit
din impas, nu ?

BOTAN (ride) : Bravo, Misule! Ai luat
un zece.

PASCU Dar eu
serios.

BOTAN Maii, Pavele, te stiam un ins
mai complicat, dar nici chiar agsa. Nu
cumva scrii §i versuri ?

MARGA Nu scrie versuri (ride), dar
am impresia cid are un jurnal intim.

BOTAN : Auleo! Jurnalul unui nebun.
(Lui Pavel.) M3, tu esti indrigostit
de vreo pustoaici si de-asta ti-e su-
fletul deschis... (Ironic, ,,poet“) ca o
rand! Cine-i, maji, tigroaica? Vreo
colegd de-a Ninei ?

NINA : Nu. Tatel nu-i plac medicinis-
tele. Zice cid o femele care umbli

l-am intrebat foarte
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toatd ziua-n méruntaiele omului, nu
mai e 0 femeie.

BOTAN : Dimpotrivd! O femeie adevi-
ratd iti umblid prin toate maruntaiele
pind ajunge la suflet. Cind a ajuns
acolo, ti-1 smulge si pune in locul lui
un biletel, pe care scrie: ,Om fairad
suflet ce esti“! (Ride. Somnerie. Nina
merge la uga de la intrare. Se {ntoar-
ce, aducind o telegramd.)

NINA : O telegrami. (Lui Pavel citind.)
E de la tine, de la uzini. (Citegte.)
»Mult stimate tovarage inginer Ioanid,
tineretul din sectia pe care o condu-
ceti, vd ureazid multi ani fericiti!

BOTAN (bate din palme, intrerupind-o) :
Ai vizut! Toati lumea te apreciazi,
numai tu iti bati cuie in talpa.

PAVEL Cuie in talpi!

LENUS (erasperatd) : Terminati, dragi,
odata ! Mi-am pus o rochie frumoasi.
Vreau si dansez, vreau si& mi distrez.
Ce dracu, petrecere e asta, sau ce e ?

PAVEL (neagteptat de brutal): Te-am
invitat eu ? Ai venit cum ai venit,
suporta consecintele.

LENUS Nae, plecdm acasd chiar in cli-
pa asta. Nu suport bidiriniile.

MARGA : Pavel, te rog si-ti ceri iertare.

NINA : Tati, cum poti fi asa ?

PAVEL (lui Lenug): Iartid-mj,
vrut si fiu bidiran ! Iarti-mj!

LENUS : Dar ce naiba ai, mii Pavele ?
O tinem asa toatd seara ?

PAVEL (luind inmind ultima telearamd):
Tinerii din sectie m3 feliciti. Imi do-
resc multi ani fericiti. 1i cunosc. Sint
niste bdieti admirabili. (Lui Botan.) Si
uite cAma indoiesc de sinceritatea lor.
Uite cd nu ma bucur, din tot sufletul.
Ulite ci nu-i cred.

LENUS : Dragi, istia s-au vorbit si ne
manince sufletul.

MARGA Pavel, te rog,
astea pe altidata.

PAVEL : Daci mi provoaci !

MARGA : Cine te provoaci ?

NINA : Tati, ziu, exagerezi.

PASCU Lasati-i! Mie mi se pare in-
teresant. Sint fapte de viata, ca intr-o
emisiune, ,,Omul zilel, omul faptei“.

PAVEL (lui Botan): De ce m-al bigat,
mi, intre fiarele alea ?

BOTAN (sincer) : Care fiare ? Despre ce
vorbesti ?

PAVEL : De ce m-ai impins din spate
si intru intr-o organizatie de tineret
condusi de unul ca Boiangiu ?

BOTAN : Asta arheolog trebuia si se
faci. 11 descoperea pe Tutancamon In
doi timmi si trei miscari.

LENUS : Pavele, te invit la dans: Tan-
goul domnisoarelor.

PAVEL : Multumesc. M-a dansat destul
biArbatul tiu fn tinerete. Tot intr-un
cazacioc m-a tinut.

PASCU : E o disputi foarte interesanti;

n-am

las3d discutiile



ca un exercitiu de cimp, cu tot felul
de arme, de la arc pinid la bomba cu
neutroni.

PAVEL lui Botan): Eu vreau sid stiu
atit mi-erai prieten, stiai ce fel de
om sint, de ce m-ai bigat in organi-
zatia lui Boiangiu ?

BOTAN : Nu-ti dai seama c& esti ridi-
col ? Dezgropim mortii, acum ?
PAVEL : Nu dezgrop nimic. Pind in ul-
tima clipd a vietii — desi stiu ca sint
milioane de fete si bAieti minunati —
pind voi muri, la cuvintul ,tineret®,
imi va apirea in minte figura lui

Boiangiu.

BOTAN : Esti total deplasat. Erau baieti
de isprava.

PAVEL : Si Urechiatu? Si Aldea ? Si...
Boiangiu ?

BOTAN : Boiangiu!.. Ce usor e si judeci
acum. Dar atunci ? Azi se bitea cu
pumnii in plept ci-i comunist, iar a
doua 1zi aflai cd simpatizeazid sau
chiar fusese legionar.

PAVEL Si-atunci ce gi-au zis ei ? Tot
sint vremurile tulburi, hai si-1 punem
si pe loanid la zid, s& vedem, face
pe el sau nu ?

MARIA Ce ti-au facut ?

PAVEL M& cheamd Boiangiu la el
,Joanid, esti un student bun, ai ori-
gine sinitaasi, dar nu-mi place ati-
tudinea ta la sedinte*. ,Nu inteleg“.
,Cind intreg tineretul cuprins de en-
tuziasm, seridici In picioare scandind.
dumneata si Ciobanu vi ridicati ulti-
mij si parcd cu indiferentd* ,Am o
sciaticd, tovarise Boiangiu, mi ridic
mai greu“, ,Si Ciobanu are sciaticd?“.
»9i el”. ,Minti, Ioanid, urld Boiangiu
la mine. Nu-l iubi{i pe marele dascil
al omenirii“. , 11 iubim, ii purtim por-
tretul, aici, la piept“. ,Aratid . Arati
portretul”, MA caut eu ,L-am lasat
in haina cealalti“. .Ioanid, nu fa pe
prostul cu mine. Dar si zicem ca te
cred“. , Vi multumesc pentru incre-
dere”. ,Stai cid n-am terminat, Ca
si-mi dovedesti ci egti sincer, di-mi
o declaratie in care si aridti cum l-a
impuscat legionarul de Gheorghiu pe
soldatul acela sovietic in ’'44“. Am
incremenit, Gheorghiu era coleg i
conséitean cu mine, Nici vorbad si fi
impuscat pecineva. In '44 avea 13 ani.
~Tovariise Boiangiu, nu stiu nimic.
Gheorghiu era un copil in ’44, Nu
putea si impuste pe nimeni“. ..Putea“.
,Dar eu nu pot si scriu desnre ceva
de care nu stiu nimie“ ,It1 dictez
eu”, Tremuram. Imi clintineau dintli
in gurd de fricA sl de minle. ,V3id
cd tremuri, zice Bolangiu, rizind. Am
primit citeva paltoane pentru studentii
merituosi. Vel orimi si tu unul ™
Mi-am luat inima in dinti : .Tovari-
gse Boianglu, v3 jur, nu stiu nimic
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de aceastd crimi, cred ci e o nein-
telegere, nu pot da o asemenea decla-
ratie* ,Nu vrel si me ajuti ? Ai sa
zbori din facultate, lagule! Iesi afa-
rd !“, M-am dus disperat la prietenul
meu Botan 9i i-am povestit tot. L-am
rugat si ma ajute. Stiti ce mi-a spus?

BOTAN : Cum sa te ajut, degteptule, cind
inainte de a fi tu chemat, gtiind ca
sintem prieteni, mi-au spus si nu ma
bag ?

PAVEL : Puteai mécar si mi avertizezi.

BOTAN Nu puteam.

PAVEL Zilele care au urmat au fost
un cosmar. (Lui Botamn.) Iar tu vrei
si le uit ?

MARIA Si ce-a urmat dupd aceea ?

PAVEL Ciobanu, colegul meu de scia-
ticd, strins cu uga, a dat declaratia
aia fard si clipeasca.

MARIA : Si tu ce-ai péatit ?

PAVEL (scurtd pauzd) : Nimic.

BOTAN : S-a speriat ca un prost, de-
geaba.

PASCU : Si acela, camaradul Gheorghiu,
a patit ceva ?

PAVEL Inchisoare. Dupid doi ani, elibe-
rat cu scuze. Intre timp, Ciobanu pri-
mise un palton gratis din cele pentru
studentii merituogi, iar la sedinfe se
ridica primul in picioare, scandind.

PASCU : Asa e viata: cind in picioare,
cind in genunchi.

PAVEL : As fi putut face, poate, o stra-
luciti carierd politicA — simteam ca
am chemare si lupt pentru o idee,
pentru un crez. Simteam ci mi pot
darui, cd-mi pot sacrifica si viata
pentru o cauzd frumoasia! Dupd in-
timplarea asta nefericiti, mi s-a ficut
lehamite si de politicA si de tot.

BOTAN . l-auzi, mititelul! A dat si el
o dati nas in nas cu revolutia si-a
sters-o iepuregte. (Dur.) Ce daci
s-a-ntimplat ce s-a-ntimplat ? Asa-i
in revolutie : mai curge si singe nevi-
novat. Simteai ci ai chemare si lupti
pentru cauzi ? Veneai alituri de noi.
Nu te retrigeai dupd prima dezama-
gire, (Celorlalti.) Nici bund ziuanu-mi
mai didea.

PAVEL : Te uram. Eram convins ci tu
mi-ai ficut-o.

BOTAN Esti nebun! Aud pentru prima
oara timpenia asta.

PAVEL : Am ridmas cu aceasti banuiala.

BOTAN (sincer) : Cum poti, mi, si crezi
asa ceva. cind toatid viata ti-am fost
ca un frate ?

PAVEL (ride): Ha! Ha! Frate. Poate
frate vitreg. Dupd povestea asta, ma
sim{eam ca un mutilat.

BOTAN : Lasi ci te-ai consolat repede.
Fata aia frumoasi de la arte plastic=...

LENUS : Cine, Simina ? (Lui Pavel.) Pri-
ma ta sotie ?

PAVEL : A fost salvarea mea. Ea m-a
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scos din starea de deprimare in care
ma aflam. Ne plimbam ore intregi,
cautind sia ma convingi, si iau viala
asa cum e,

BOTAN Da. Si dintr-o plimbare de-asta
,recreativd“, s-au aprit direct la Ofi-
terul Starii Civile.

PAVEL : A fost salvarea mea.

BOTAN Cred s5i eu : dintr-un pat neno-
rocit de camin, intr-un apartament
boieresc !

PAVEL : Nu asta era important!

BOTAN Nuu'! (Celorlati.) Ci faptul cia
taici-siu era director pe un santier.

PAVEL : Reactii de tot felul in jurul
acestei casatorii. Mama, mai ales,
nu-mi putea ierta alegerea.. (Apure
Mama lui Pavel.)

MAMA : Te-ai casitorit cu una care nu
merge la biserici, Eu care {in la da-
toriile noastre crestinesti !

PAVEL Dar ce impartanti mai au as-
tea, mamj ?

MAMA Tu, care erai credincios cind
erai mic. M-am chinuit atita cu tine
ca si te cresc si, poftim! (Mama lui
Pavel dispare.)

BOTAN Nu reactia maica-si era oro-
blema cea mare, ci cu totul altele.
PAVEL : Voia si ma ajute si mia afirm.
Simina isi dorea un sot celebru, nu

un inginer oarecare.

LENUS : Dar asta e foarte frumos. Asa
trebuie sa fie o femeie.

PAVEL Dar eu voiam si ma afirm
singur, prin puterile mele.

LENUS : Singur nu poate nimeni.

BOTAN Se certau ca chiorii.

PAVEL : Dar ne iubeam.

BOTAN I-au facut rost de un post
grozav.

PAVEL : Pe care l-am refuzat! (Botan
ride.)

LENUS : Vai, ce prostie !

PAVEL, (lut Botan): Stii bine cum am
reactionat. (Apare tatdl Siminei.)
TATAL SIMINEI S-a aranjat cu pestul.
Multumeste-mi si spor la treabi.

PAVEIL Nu-l primesc.

TATAL SIMINEI : Cit esti prast nu stau
de vorbi cu tine. Anunti-ma cind
te-ai desteptat.

PAVET, Nu orimesc !

TATAL SIMINEI Esti capabil, al fort{a
de munci. ai origine sinAtoasi. inde-
plinesti toate conditiile. Succes !

PAVEL : Eu postul acesta nu-1 primesc
orice s-ar intimpla.

T. SIMINEFI Cu ormliul Asta tarAnesc
n-ajungi departe. E un post extrao=-
dinar. Prietenii mei te vor ajuta. In
doi ani de zile va trebui si mi n-
scriu la audiente, ca sd stau de vorbi
cu tine...

PAVEL : Dar nu pricepl ci e postul lui
Onrea ?

T. SIMINEI (senin) : Dar Oprea numal e
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PAVEL : Arestat pentru ci a spus ade-
varul !

T. SIMINEI (cu teamd, ton scdzut) : Vor-
beste mai incet.

PAVEL (in goaptd, nervos): Nu pot ocupa
acest post. Ar fi trebuit sd sirim cu
totii, sd-i lmAm apéararea

T. SIMINEI : Ne-ar f1 arestat pe toti.

PAVEL : Chiar pe toti ? Poti aresta o
tara intreaga ?

T. SIMINEI : Poti. Sint tari arestate fira
ca ele si stie ci, de fapt, tridiesc sub
arest.

PAVEL : Intelege-m3, nu refuz din pros-
tie. Sint foarte congtient la ce dau cu
piciorul. Dar nu pot altfel.

T. SIMINEI Spune-i §i ministrului asta.

PAVEL : Cum ?

T. SIMINEI : Azi la doud si fii la el
Vrea si te anunte, el, personal, de
numire. Fi-te ci nu stii nimic, o sa-1
bucure. (Tatdl Siminei dispare.)

BOTAN (tare, spdrgind astmosfera) : L-a
primit ! (Reactit.)

LENUS (bdtind din palme) : L-a primit?
Excelent !

PAVEL : A trebuit sa-1 primesc. Simina
m-a amenintat cu divortul. O iubeain.
Nu voiam si m3 despart de ea.

BOTAN Si nici postul, cu toate moftu-
rile pe care le-ai facut, nu era de
lepadat.

PAVEL : Postul il meritam.

BOTAN : Ati vazut ce intoarcere de o
sutd optzeci de grade ? A venit chiar
cu argumentul lui socru-siu!

PAVEL : Si ne fi despirtit pentru un
asemenea motiv, ar fi fost stupid.

BOTAN : E adevirat. V-ati despartit pen-
tru altul. Am aflat la a doua mina.
Domnul era mare, nu se mai uita
la noi.

PAVEL : Eram certati, desteptule! Stii
bine de ce. Nu ma mai interesa po-
litica voastrd dogmatici.

BOTAN : Dar foloase trigeal din ea.

PAVEL: Eu zic cA ea trigea foloase
prin mine. (Celorlalti) N-aveal voie
sd cricnesti in front, altminteri te pu-
teai astepta la orice.

BOTAN : Dar In politica lui socru-tiu,
aveai voie si cricnesti ?

PAVEL : Oricum, aveam totald libertate
de gindire.

BOTAN : Nu mai spune! Ai viazut, dupi
un timp, cum ai cricnit, cum ai zburat
din clan.

PAVEL : Am plecat eu. Stil. doar, ce
s-a-ntimplat. (Apare tatdl Siminel)

T. SIMINEI : Pavele, vreau si-ti fac o
mirturisire : i-am dat-o pe fiica mea
de nevasti, pentru cA mi s-a spus c&
estli un om capabil. M-am convins si
eu: esti, Si mal vrel si-ti fac o
mairturisire ? Imi place — pind la un
punct — chiar gl intransigenta ta.
Asta denotd : caracter — defect mare



in ziua de azi, valmmre inestimabila
pentru mai tirziu — gi, personalitate
— asta-i pretioasi in toate timpurile,
dacd stii s-0o minuiegti. In concluzie :
un mare punct de cigtigat. Bun, iata
cd trec anii gi lucrurile iau o intor-
sturd care nu-mi convine. Si-atunci
6e pune intrebarea : ce facem ?

PAVEL : Nu inteleg.

T. SIMINEI : Ridminem sau plecadm ?

PAVEL : Unde si plecam ?

T. SIMINEI: In Tara Figiduintei, in
Tara Sfinta.

PAVEL : Pentru mine asta-i Tara Figi-
duintei.

T. SIMINEI : Cumn asa ? Mi-ai perorat
de-atitea ori impotriva a ce se pe-
trece aici.

PAVEL : Asta-i altceva Nu sint de acord
cu multe : se fac greseli, abuzuri ! Dar
nol trebuie si ne vedem'de treabi.
Astea vor trece. Noi trebuie si ne
axdm pe ce-i sidnitos si bun. Si-apoi,
aici e tot rostul meu, tot neamul ineu.
Bun, rdu, dar e al meu.

T. SIMINEI : Mare naiv egti! Ai si te
pierzi. N-ai spirit de turmaA.

PAVEL : MA privegte! Si-am s-o con-
ving gl pe Simina s& rAmin& cunine.

T. SIMINEI : Ea m-a rugat si-ti vorbesc.

PAVEL (nduc): Cum aga?! Si proiec-
tele noastre ? Idealurile noastre? Vom
avea un copil.

T. SIMINEI: Azl dimineatid — 8l pe
mine m-a afectat foarte tare vestea
— Simina a pierdut copilul. (Dispare.)

BOTAN: Si cu asta s-a dus dracului
totul | Familia, postul !

PAVEL: Spre bucuria voastri!

BOTAN : Asa credeal tu. Noi ne bucu-
ram cA ai avut tiria si te desprinzi
de el si s& r&mii aici.

PAVEL: Am ridmas ca si dovedesc ci
eu aveamn dreptate §i nu el.

BOTAN : Si-ai dovedit.

PAVEL: Am rimas, ca, dupid aceea,
si-mi faci tu zile fripte. S& ne pun=em
piedici unul altuia, ca nu cumva s-o
ia vreunul inaintea celuilalt. S& ne
fmproscAm unii pe altii cu noroi, si
nu fie niciunul imaculat. si& nu fie
pur, nici unul. Toti o apid si-un paA-
mint. (Obsesie.) Omul acela pe care
l-am improsecat cu noroi!. Omul
acela...

LENUS : Lasi-] naibii, cd doar nu 1l-ai
omorit.

MARGA : Bineinteles. Din cauza lui ne
stricim toati seara.

MISU : Mai bine plitea o amendi —
nu e mare — si se linistea,

MARIA : Pavel, inteleg zbuciumul tiu,
dar nu se poate face nimic. Viata isi
are cursul ei.

PAVEL : Si de ce si nu fie micarodati
asa cum vreau eu ? Toatd viata am
mers parci alituri de mine ca de un
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strdin. Niciodatd n-am putut si fiu
eu insumi. Niciodati nu m-am conto-
pit cu mine fnsurni. i

BOTAN : Si cine te-a oprit s& te conto-
pegti cu tine ?

PAVEL : Cine m-a oprit? Cei care imi
retezau orice initiativi: ,Prea a luat-o
inainte Ioanid &sta. Ia mai tineti-1 pe
loc. Unde se trezegte ? De ce si fie
el buricul pimintului ?*.

BOTAN : Vorbesti prostii !

PAVEL : Si asta la virsta cind puteam
si zbor !

BOTAN: S$i cine te-a oprit si zbor,
pasire miiastra ?
PAVEL : Cei de care am depins. Cei

care imi dramuiau ascensiunea, care
fmi dideau viza de a intra sau de a
iesi din circuitul vietii : ,,Dumneata
atita vorbesti, atita taci. Atita dormi,
atita esti treaz. Atita muncesti, atita
citesti ; atita trdleshi — atita mori.
Atit | Atit! Atit!

BOTAN: Termind cu prostiile! Erau
toate conditlile ca cine e capabil sé&
ajungid unde merita.

PAVEL : N-aveati nevoie de oameni ca-
pabili, Se infiltrase ideea nenorociti
ci se poate si fArd ei. Ei incurci. Nu
sint pe calapodul ,stas“.

BOTAN : Te-ai imbitat.

PAVEL : Puteam si fiu un Coandi sau
un 4Fingtein — de ce nu ? Dar mi-afi
retezat drumul ori de cite ori ficeamn
pasul prea mare.

BOTAN : Cine, md ? BEu ?

PAVEL : Asa cum stiu ci gindesti, si tu
esti unul din ei. Vamesii vietii ! Daca
vamesul are pasul mic, trebuie si faci
si tu pasul mio! Face el pasul ceva
mai mare, pofl face si tu pasul mal
mare. Dar nu prea mare. Le este
team3 de cel cu pasul mare. Le e
teami ci-i lasi-n urmi, si la coada
vacii ei nu vor si stea, fiinded s-au
obisnuit in fatd. Au dreptul primului
ocupant. Si-i vezl cum, pe de o parte,
pe guri scot cele mai vibrante si
iniltitoare chemiri la intrecere, ‘ar
pe de alti parte, lovesc in cei care
au f3cut imprudenta si faci pasul

mare.
BOTAN : Vorbesti ca un ratat inrdit si
periculos,

PAVEL (explodind) : Ai venit la vorba
mea : ratat! Inriit si periculos pen-
tru cA nu sint de pirerea ta, nu-ti
implirtisesc ideile tale conservatoare,
retrograde.

BOTAN : Esti un idiot.

PAVEL: Din ce In ce mal bine. Intii
invective, apoi amenintiri. Ca-n vre-
murile bune. Caut3 prin dosare : vezi,
poate am vreun unchi, sau vreun
var, sau micar o mitusi de rangul
sapte care a fluierat in biserici. Fa-ii
datoria. tovarise Botan.
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BOTAN Nu mi scoate din sarite!

PAVEL Hai? Ce mai asteptl ? Pune
mina pe telefon si trimite-mi undeva.
(Rirde.) Nu mai tine, biiatulc! Asta
nu mai tine. E adevirat c3 si rudele
mele, toate auzi ? — toate, ale dra-
cului, sint pe linie. Ostasi credinciosi.
Unul nu misci-n front. In afarid de
mine.

BOTAN De ce m3 denigrezi, mii, in
halul &sta ? Nu ti-e rusine ? N-am
facut asemenea treburi, nici cind se
purta., Parci nu te-as cunoaste. Ai
baut un pahar si simti nevoia s-o faci
pe cocosul refulat.

PAVEL Pe cocosul.. ratat. Asa mi-ai
si spus ratat. Periculos! lar tu, s~
intelege, esti un realizat. Dar 2um ?
Si in ce? (Urld la el.) In ce, ma ?

Partea

MARGA (inspdimintatd): VA& implor!
Ne-aud vecinii ! (Sonerie.) Cine poate
fi la ora asta ?

PAVEL : Din nou vreo telegrami in ~are
sint felicitat pentru minunatele meic
raalizdri. (Margamerge $i deschide. Se
fntoarce.) Te cautd cineva.

PAVEL : La ora asta ? Cine e ? (Marga
ridicd din umeri. In spatele el isi face
aparitia Omul tmprogcat cu noroi.)

OMUL Bun3 seara! (Are in mind o
carte de vizitd.)

PAVEL Dumneata ?

OMUL : Mi-atl spus ci pot veni oricind
— am venit. Sint al dumneavoastra.
Va stau la dispozitie.

— CORTINA -—

a Il-a

Acelagi decor. Citcva clipe mal tirziu. Aceleagl personaje in sceni.

PAVEL (oarecum surprins) : Dumneata ?

OMUL : Va mird ? Nu mi-ati spus — ati
insistat chiar — si vin la duinnea-
voastrd oricind ? (Fluturd cartea de
vizitd.) Mi-ati dat si cartea de vizi-
ta. Daca va deranjez...

PAVEL: Nu. Nu. Te rog, intri. lIarti-ma4,
am fost o clipA buimicit. Faceti cu-
nostintd : familia mea ; prietenii mei.
Iar dinsul e cel...

OMUL : Cel improgscat cu noroi din cap
pinid-n picioare. (Ride.) Pin3d si-n
¢uri. Omul de norol.

PAVEL : Incid o dati, mii de scuze.

OMUL Cu ocazia asta am aflat si eu
ce gust mai are noroiul nostru tradi-
fional.

LENUS (ride) : Vai, ce spiritual!

OMUL (sincer) : Gisiti ?

LENUS : Bineinteles. Ati venit la timp.
Aici, se cam incinsese atmosfera.
OMUL : Asa ? Daci nu mi-nsel, e o pe-

trecere ? O aniversare, ceva ?

PAVEL: Cam asa. Ia loc, te rog.

OMUL : Iertati-mi tinuta. (Privindu-si
costumul.) S-a mai uscat el. a mai si
cizut, dar tot a rimas (ride), cit
si-mi dea o notd mai aparte.

(Rid cu totit.)

MARGA : Serviti ceva? Ce vreti sd beti?

OMUL : Numai alcool. Azi am cam exa-
gerat cu libertatea individuali. (Lui
Pavel.) Am stat ce-am stat in coltul
strizii — si daciA am vizut c¢i nu mi
urcid nimeni pe vreun soclu. am por-
nit-o hai-hui pe strizi. Liber ca pa-
sdrea cerului !

MARGA: Bine, dar. familla dumneavoas-
trad, sotia, nu sint ingrijorati ?

OMUL : Nuu'! Au incredere in mine. Stiu
cum si mid comport in societate, stiu
sd trec strada, desl.. (aratd hainele
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murdare) uneori, nicl nu apuci si treci
strada si.. Pot si dau un telefon de
la dumneavoastra ?

PAVEL : Te rog. (Omul formeazd un nu-
mdlr de telefon. Apare mama lui Pa-
vel.)

MAMA Pavele, n-ai venit.

PAVEL : N-am venit, mama.

MAMA : Nici micar nu mi-ai telefonat.

PAVEL : Am si-ti telefonez asti-seari.
Sa plece invitatii si...

OMUL (la telefon): Ei, cum e ?

MAMA : Asa spul mereu, si mereu mi
uiti.

PAVEL : Al dreptate, mam#&. Dar 33 slii
cA nu te uit. Mereu mi3 gindesc la
tine,

OMUL : Nu. Nu pot.

MAMA : Ce bine c3 te gindesti! St ce
rdu cd nu mi-o spui §i mie. Mdcar

la telefon.
PAVEL : Mamj, daci ai sti ce harjuit
sint !

MAMA : Stiu, biiatule. Asa e viata. O
continuid hirtuialid. De-asta nicl nu mi
supir pe tine. Dar vreau si eu si te
vad. SA te mal vad. (Dispare.)

OMUL : Mai sun eu. La revedere. ‘Inchi-
de telefonul) Petrecere mare la mine.
Si mie nu-mi plac petrecerile In fa-
milie. Numai intre vrieteni. In sini-
tatea dumneavoastri. (Bea. Un mo-
ment de linigte stinjenitoare.)

MISU (uitindu-se la ceas): Ei, ar !i ca+
zul si plecim si noni.

BOTAN : De ce? Al miine

MISU : Nu, dar...

OMUL : Nu vreau si vi stingheresc. Plec
imediat.

PAVET, (pe protestele celorlalti): Stal li-
nistit. Cum o s& pleci. De-abia al ve-
nit. (Ciocneste cu el.) Incid o dati mii
de scuze...

instructie ?



OMUL VA rog si nu vd mai ceretli a-
titea scuze! Am finceput si mi simt
prost, zdu asa. M-ati stropit, m-ati
stropit. Norocul meu — s3 v3 cunosc.
Dacid eu eram in masind si dumnoa-
voastrd pe trotuar, vid stropeam eu.
Existd in viatd un echilibru : totdeau-
na trebuie si fie cineva, care si stro-
peasc3d pe altcineva.

PAVEL Nimeni nu trebuie si stropeas-
cd pe nimeni !

OMUL Unde asta ? Cita vreme va exis-
ta noroi, vor fi si cameni stropiti.

LENUS (ride): Sinteti adorabil !

OMUL : M3 bucur ci vi place felul meu.
Am o fire veseld. lau lucrurile asa
cum sint. De-asta imi si merge bine.
Odat3, in tramvai, il prind pe unul
ciutindu-m3 prin buzunare. Mii, omu-
le, it spun, acolo unde cauti tu, nu
gé‘sesti nimic. Aici, aici e toatd leafa
mea, la-o! N-am cheltuit un sfant
din ea, iti jur. Omul se uita la mine
ca la un nebun, Lumea din jur, sc
pripidea de ris. Am coborit impreuni
la prima statie. In primul bufet mi-a
povestit toatd viata, Un amairit. Fura
de mic copil si nici pind la virsta-i
destul de inaintati, nu reusea si fure
firai si fie prins. La plati, ce credeti
cd-mi spune : ,Din banii lui pla‘im ?*
Din banii mei. ,Nu fac eu asemenea
mirsdvie, Din banii lui“. Si-mi arati
unu] rotofei de la o masi invecinatd.
M-am ficut foc. ,Du-te si di-i banii
inapoi ! Imediat!“ M-a ascultat. S-a
dus si 1-a intrebat dacd portofelul
gasit la toaletd nu-i al dinsului. Pi--
gubasul cind a vizut portofelul, s-a
ficut alb. Se pare ci avea o sumi
mare intr-insul. De bucurie, ne-ache-
mat la masa lui, am petrecut impreu-
nd ; cind a aflat cA omul meu n-are
slujbi, l1-a angajat chiar de a doua zi
in sectia pe care-o conducea. Moti-
vul ? 11 spunea tare, da se-auzea in
tot restaurantul : ,,Am gisit un om
cinstit! Oamenii cinsti{i sint asa de
rari !

LENUS: V-am spus eu ci-1 adorabil ?
E o minune c3 mai intilnesti oameni
atit de generosi, atit de vesell.

BOTAN : Dumneata cu ce te ocupi ?

OMUL : Meserie banald: sgapte-patru,
sapte-patru. Am casi, am televizor,
am masind de spilat rufe; nu ma
pling ; cistig bine. Am prieteni ; une-
ori mergemn la meciuri de fotbal sau
la cinema ; alteorl ne ducem si ve-
demn echipa de teatru a intreprinderii.

MARGA : Sinteti un om fericit.

OMUL : Stiu si eu ? Poate ci sint. Daci
nu mi pling de viati, inseamni ci
sint. (Lut Pavel.) Dar dumneavoastra,
sinteti fericit ?

BOTAN (ironic) : El e un ratat.

OMUL (ride) : Oho! *
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PAVEL N-a glumit, a spus adevirul.

OMUL Dar ce via lipseste ?

PAVEL Probabil, fericirea.

OMUL De ce ?

PAVEL : Asta mi-ntreb si eu.

OMUL : Asta inseamnd ci-am dai-o-n
bard. Pot si mai dau un telefon ?
PAVEL : V& rog. (Omul formeazd un nu-
mdr de telefon. Apare mama lui Pa-

vel.)

MAMA Biiatule, nu mai pot si astept.
Simt ci se termina.

PAVEL Mami, te rog, nu ma chinui.

MAMA : Eu te chinuiesc ? Stii doar, cit
te iubesc. Cum te-am inteles intotdca-
una. Intelege-ma si tu.

PAVEL : Te-am rugat, mami, Te-am im-
plorat. Ai un pic de riabdare.

MAMA : Bine. Doresc atit de mult s&
te vid. Si te mai vad.

OMUL (la telefon): Am promis ci vin,
vin. (Inchide telefonul.) Multumesc. Nu
mai e mult si se termind, ,bairamul“
si la mine. (Reluind firul discutiet.)
Inseamni c3 n-am nimerit-o.

PAVEL : In ce sens ?

OMUL : Eu venisem la dumneavoastri
cu un scop.

PAVEL : Am inteles din prima clipa.

OMUL (zimbind) : N-ati inteles.

PAVEL : Crezi ? Am si eu flerul meu.
(Ducind minag la buzumnar.) Asa cum
ti-am spus si-atunci in strad3, itipla-
tesc costurnul. lar pentru dauna mo-
rali...

OMUL (rizind) : Vedeti ci n-ati inteles ?
Dati-1 naibii de costum. Imi cumpir
altul, Am tot ce-mi trebuie, v-am
spus : am casi, am televizor, am ma-
sind de spilat rufe. O duc bine. Nu-
mai ci din cind in cind, m& framinta
si pe mine cite-un gind mai al naibil
— ca in seara asta, de pildi. Si liind-
cid singur nu-i dau de rost, mn-am
gindit cid poate reusi{i dumneavoas-
tra — om cu carte, cu experienta.
Daci reusiti, sintem chit. Cu multu-
miri, Dacid nu, nici o supirare.

PAVEL (circumspect) : Despre ce este
vorba ?

OMUL : Nu vi temeti ! Nu-i nimic peri-
culos in ceea ce vi-ntreb. (Cerlor-
lalti) Puteti contribui si dumneavoas-
trA la riaspuns — va fi un rispuns
colectiv.

BOTAN : Ne dai si note ?

OMUL : Nu. Vi puteti da dumneavoas-
tra singuri.

PASCU: Chiar sint curios ce-o si ne-ntre-
be.

LENUS: Si eu! Si eu!

(Se face linigte.)
OMUL (dupd un timp): Ce este viata ?

(Micd pauzd, dupd care incep reactiile:
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Asta era? Auzi fntrebare ! Ce e viatu?!)

BOTAN : Viata este ceea ce consumi
dumneata punind asemenea intrebiri.

OMUL : Eu consum timp, care, este ade-
virat, face parte din viati. Dar viata,
cred eu. nu e numai timp. Allcineva?

LENUS : Viata este mizeria asta pe care
o trdim zi de zi.

OMUL : Chiar asa ? Mail avem si bucurii
din cind in cind.

LENUS : Dumneata care esti un opti-
mist din niscare !

OMUL : Credeti ? Altcineva.

MARGA : Cred, nu sint siguri, viata,
adevirata viatd este s& trdiesti asa
cum ai dorl.

OMUL (glumind): V& apropiati.
neva.

NINA : Viata e ceea ce facl. Cind nu
faci nimic, esti mort. Un mort care
mai triieste — nimic mai grotesc.

PAVEL : Bravo, Nina. Asta e si réspun-
sul meu.

OMUL : Nu se poate. Dumneavoastrd, cu
experienta dumneavoastrd, trebuie si
gisiti altceva, (Marlei.) Dumneavoas-
trad ?

MARIA : Viata cred cid e un sir de spe-
rante care se transformi in iluzii, care
la rindul lor se transformi in spe-
rante...

Altci-

(Cellaltt izbucnesc in aplauze : Bravo,
Maria ! Frumos spus! etc.)

OMUL (lut Pascu): Dar dumneavoastrd
ce credeti ?

PASCU : Eu, dragul meu, in timpul riz-
boiului am fost acoperit de-o ponba.
De-asta cred c3 viata e ceea ce e de
la nastere pin3 te-acoperi o bomba :
dacid mali triiesti si dupd aceea, asta
e o altd viatd. (Reactii.)

OMUL : V3 multumesc. (Lui Pavel) Ati
mai rimas dumneavoastri.

PAVEL : Fiindcid nu ti-a plicut ridspun-
sul la care subscriam, am si-ti dau
altul, Viata este cel mal perfid cadou
al naturii ; cind ti-e mal drag, atunci
trebuie si-1 dai fnapol.

(Reactii.)

BOTAN : Ei? Esti multumit de rispunsu-
rile noastre? Ce calificativ ne dai ?

OMUL : Vi multumesc s v3d rog si mi
jertati dacA mi-am permis si pun a-
semenea intrebdri. Am ficut-o pen-
tru cA mie, sincer vorbind, de la o
vreme, imi d3 insomnii.

BOTAN : Ei, de-acum, avind rispunsu-
rile noastre, ai s& dormi bustean.
OMUL : Nu cred. Rispunsurile dumnea-
voastrd m-au incurcat si mal riu.

LENUS : Cum asa ?
OMUL : Pentru ci fincep si cred c4,
practic, nu existd o explicatie. Si ceea

48
https://biblioteca-digitala.ro

ce complicid si mai Téu lucrurile, chiar
de-ar exista explicatia, ea nu poate
schimba cu nimic existenta noastri.
Cu alte cuvinte, viata nu depinde de
noi, numai de noi.

PAVEL (sare gi-l imbrdtigeazd) : Bravo,
amule. Di-mi vole s& te imbratisez.
Este ceea ce am sustinut toati seara
in fata (ardtindu-l pe Botan) acestui
bolovan.

BOTAN : Iar eu spun {n continuare. to-
tul depinde de noi. Avem toate con-
ditiile ca si binele si r&ul si depinda
numai de noi.

OMUL : S-ar putea s3 avefi dreptate. E
un lucru care m3 depiseste. Stiu doar
atit : sint singur si rdspund de ceea ce
depinde de miinile mele, Dar, pe zi
ce trece, im| dau seama cit de putin
inseamn3 asta.

BOTAN : Nu-i adevidrat. De mfinile du-
mitale poate depinde soarta omenirii:
care, intr-un fel, se afld in miinile
dumitale.

OMUL (rizind) : O, bietele mele miini!
Nu stiamm de ce mi3 dor. SI eu care
credean ci din cauza reumatismululi.

LENUS (celorlalti) : E nemaipomenit, ti-
pul ! Are un nivel !

PAVEL : Vid ci dumneata nu ai numali
fntreblri, al si rispunsuri. Spune-mi,
te rog, ma obsedeazA de-atunci : dece
mi-al spus atunci, imburghezit ?

OMUL : De furie. Existd o specie de in-
divizi care, din instinct de conservare,
triiesc, de obicei, in turme, izolati de
ceilalfi, Cind se intimpld si traiascd
rizletl, il depistezi imediat : cind urci
cu tine in lift si tu stal la 10, iar el
la 2, in sinea lul se sin:te superior.
Dac& tu cumperi o piine neagri si el
una alb3, lar3si se simte superior.
Dacd tu umbli pe jos, lar el in ma-
sind, ,superioritatea“ lul e evidenti :
lipsit de cel mai elementar bun-simt,
te improscd cu noroi si-si vede mai
departe de drum. Imburghezitul, ajuns
pe o anume treaptd social3, are o gin-
dire discriminatorie, gretos de vulga-
rd, despre viatd si cameni. Totul mas-
cat sub faldurile celor mal revoluilo-
nare lozinci. (Micd pauzd.) Socialis-
mul, asa cum f{l inteleg eu, nu fnseam-
nd si avem, neapirat, mult; inseam-
nid si gindim altfel ; cu generozitate.
cu interes si cidlduri fatd de oameni.
S& gindim, si ceea ce gindlm si si
facem. Nu, vorbe, De vorbe sintem sf-

tui.

PAVEL : M4 bucur din tot sufletul c#
m-am fintors la dumneata s3-mi re-
par greseala. De nu m-as fi intors ar
fi fost ca o crima.

MARGA : Sinteti un om deosebit.

LENUS : Desi simplu.. ma lertafi...

OMUL : Foarte simplu...

LENUS :” Totusi de o deosebitd calitate.



OMUL (zimbind amar): Vedeti cum va
puteti insela asupra oamenilor. Sint
un nemernic, doamni. Sint cea mai
de pe urmé lepidituri. Un las. Un
om josnic. (Reactlile celorlalti: Dar
ce e? Ce s-a intimplat ?) Zile si nopti
in sir — cit iml permitea serviciul —
am stat la cipitiiul nevestii-mi. Bol-
navi grav. Nu mi miscam de lingi
ea, O priveam cu dragoste, cu recu-
nostintid pentru clipele frumoase pe
care mi le-a diruit. Stind lingi ea
ceasuri intregi, imi trecea prin minte
intreaga viatd petrecuti impreuni. Ma
stipineam si nu mi vadi plingind,
gindindu-mi : oare aceasti ,mina de
amn* este femeia tinir3, frumoasa,
care am purtat-o in brate de-atitea
ori ? Oare din risul el minunat, atit
si fi ridmas ? Acest gijiit care i lese
pe gurd din oind in cind ? De ce?
Cu ce-a gresit de trebuie si pliteasca
atit de scump ? Oare asta-i wviata ?
Asa e viata ? Atit de necrutitoare ?
De-atunci am finceput sd-mi pun a-
ceasti banald intrebare. Numai cinea
trecut prin ce trec eu acum, gtie cit
pret are aceasti intrebare. Mi se ru-
pea sufletul cind o auzeam : ,0are o
sd mi fac eu bine 7% , 0O si te faci,
— o minteamn — de ce s& nu te faci ?
Ce, degeaba am dat atitia bani pe doc-
torii ? Imi mai ardea si de glume. Si,
azl dimineati, asa, deodati, am pa-
risit-o. Am plecat de-acasi. Nu mal
suportam s-o vidd. Am lisat-0 cu o
vecind si am fugit pe strizi.

LENUS : Cum ai putut si faci asa ceva ?

MARGA : Probabil, durerea e preamare.

PASCU : Da, da. Totdeauna durerea te
indeamni la fapte necugetate.

OMUL : Nu. Nu, durerea. Nici micar a-
ceasti scuzi n-o am. Sila, scirba, groa-
za m-au impins si fug. Atl mal po-
menit atita lagitate ? V-am spus toate
astea ca si vedetl cu ce nemernic
aveti de-aface.

PAVEL : Te Iinteleg. Nimic mai dureros
ca remugscirile. In fond, n-ai nici o
vini. Oricum, tot n-o mai puteai aju-
ta cu ceva.

OMUL : Credeti ? VA dati seama ce-a
fost in sufletul el ? Ce-a gindit despre
mine ?

PAVEL : Dar in sufletul dumitale ?

OMUL : In sufletul meu ? Cind vi spun
ci sint un nemernic. In primul mo-
ment am simtit o mare bucurie. Par-
cd scipasemn din ghearele mortii si e-
ram fericit cid trilesc. Dupd aceeami
simteam eu bine, numai ci-mi venea
mereu si pling. lar acum ? Trandafir.
Povestesc despre mine ca despre al-
tul. Complicatd masinirie mai e si
omul.

BOTAN : Si-acum, ce-ai de gind si faci?

OMUL : M3 intorc acasi. Ultima oar3i,
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cu ea am vorbit la telefon. Mi-a spus
cd n-are rost si-mi plerd vremea pe
strazi. SA viu acasj, ,ci-1 in revenire
de forma !“ Dacd ati sti ce voce avea
cind mi-aspus ,,ci-iin revenire de for-
mi!“ CA nu are de gind ,si plece
de pe-aici“, pini nu mi-ntorc. Adicj,
ma agteaptid. (Aproape de plins.) Va
dati seama ? Mina aia de om e mai
puternici decit mine. M-a invins. (Pri-
vindu-gi costumul.) Am si-1 curdt.Ge-
neratiile viitoare micar pe dinafari
sd ne gaseascid curati, dacd pe diniun-
tru mai e de lucru. Vi cer iertare
pentru deranj. (Cu gindul la sotie.)
M-a invins. Mina aia de om ! (A {egit,
condus de Pavel. Un moment, linigte.)

LENUS : Cita suferinti pe lumea asta.

MARIA : Bietul om ! Ce trebuie si-1 ag-
tepte acasi. (Intrd Pavel.)

MISU : Viata-1 ca oul.

MARGA: Si noi ne viitim de toate
fleacurile si ne scoatem ochil pentiru
ce-a fost si ce n-a fost.

PAVEL : Intr-adevar, tare sintem mes-
chini, marunti, ranchinosi. Nu uitim
nimic, nu ilertdm nimic.

BOTAN : Hal s bem un pahar pentru
viati. Pentru viata noastrdi — ci asa
cum e — una e — sl tare-l frumoasi!

PAVEL : Nae! Inainte de a ciocni cu
tine, vreau si te rog s mi ierti pen-
tru tot ce ti-am spus. Am fost un
netrebnic. Niclodatd n-am si mal re-
prosez cuiva, ceva. Viata e atit de
minunati si-i picat si pierdem fie sl
o clipi din ea.

BOTAN : Eu te iubesc asa cum te-am
iubit intotdeauna; si-ti lert totul, ca
sid-mi pot lerta si mie totul. (Ridicd
paharul.) Pentru Pavel, copli ! Pentru
virsta luli frumoas3, de aur. Pentru
noi totl. Pentru prietenia noastri'!

(Toti clocnesc, se tmbrdtiseazd etc.)

NINA : Ura! Ura! Muzicid! Toatd lu-
mea la dans!

(Se aude o muzicd veseld, trepidantd.)

LENUS : Nae, te invit la dans.

BOTAN : Asta-i rock ? Eu am rockul in
singe. Seamini cu un dans de-al nos-
tru de pe valea Buziului.

PAVEL : Maria, dansezi ?

MARIA : N-o inviti pe Marga ?

MISU : Pe Marga am invitat-o eu.

(Toatd lumea danseazd. Nina danseazd
singurd.)

LENUS (privind-o pe Nina): Vai, ce
»Sexi* danseazi. Nae, hai si dansim,
si noi asa.

BOTAN : Vrei s3 mi dezmembrez ? Dan-
seazd ca mine daci vrei si triiesti o
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suta de ani.
MARIA Picat ci n-are partener.
LENUS : Chiar, unde {i-e partenerul,
Nina ?
NINA (dansind cu furle): Care ?
LENUS Logodnicul t3u, Mihai.

NINA L-am parisit.
(Risete.)

MARGA N-a putut veni asti-seara.

PAVEL Trebuia si vind. Viitorul lui
socru, implineste o virsta !

NINA Ai uitat cid nu ai invitat pe ni-
meni ?

PAVEL: Si ce-i cu asta? Il dideam a-
fara ?

NINA : Pe el nu, dar pe celalalt, sigur
ci da.

PAVEL : Care celilalt ?!

NINA : Actualul meu prieten. M-am des-
partit de Mihai.

MARGA : Glumesti !

NINA Nu glumesc de loc. Azi dimineatd
m-am despirtit de Mihal. (Toatd lu-
mea se opregte din dans.)

MARGA : Cum asa? De ce?

NINA Pentru cid nu-l mai 1ubesc. Pen-
tru ci legitura noastrd mergea in vir-
tutea inertiei, iar casdtoria ar fi per-
petuat aceasti inertie.

PAVEL : Si noi trehuia si stim de aceas-
ta hotarire a ta !

NINA : V-am spus acum.

MARGA : Si ce-or sd spund pirintii lui
Mihai ? Ce-o sid spund lumea ?

NINA : Nu m-am gindit niciodati si mai
cisitoresc pentru parintii lui Mihali,
nici pentru lume. Numai pentru mine.

PAVEL : E complet nebund. Eu nu mai
inteleg nimic.

LENUS : Se impac3 ei. ai si vezi.

MISU : Sigur, se impaca.

NINA : Eu cu Mihai, nu mi mal impac
niciodati.

PAVEL : Poftim! O generatie dementi,
lipsitd de responsabilitate, de profun-
zime, de seriozitate.

NINA : Ce-are a face, ,generatia mea“
cu cisitoria mea ? Sinteti obsedati de
generalizdri. Cum face unul cite ceva,
e blamati intreaga breasli, intreaga
generatie, uneori chiar si sistemul so-
cial din care face parte. Lisati oame--
nii in pace, si triiascd cum vor!
Scurt : ne-am despirtit fiindcA nu ne
mai iubeam.

MARGA Dumnezeule, ce situatie! Si
Mihai ce soune ?

NINA Respiri usurat. 11 sufocam cu
dragostea mea.

PAVEL : Cum adicid ? Ba il sufoci cu
dragostea. ha nu-1 mai iubesti.

NINA: Cind il iubeam, il sufocam. In
dragoste sint cam dementd. Nu respi-
ra decit prin mine, nu vorbea decit

50
https://biblioteca-digitala.ro

pentru mine, nu ticea decit pentru
mine. Nici de murit n-ar fi putut
muri decit pentru mine. If{i dai sea-
ma de ce fel de monstru a scipat ?
Eu, in schimb, il regret.

PAVEL (celorlalti) : Voi in{elegeti ceva ?
(Nimeni.) Cumn il regreti, daci zicl ca
nu-l mai iubesti ?

NINA : Tocmai asta e : regret, mar ales
faptul ci nu-1 mal iubesc, Era asa
drigut !

PAVEL (exasperat): Pleacd de linga
mine, daci nu vrei si te palmuiesc
(Proteste : Pavele, se poate ® Cum poti
fi atit de brutal?..) Isi bate joc de
mine ? I5i bate joc de noi ? Am hoti-
rit impreund cu parintii lui Mihai si
facem nunta la sfirsitul facultdtii. Si
flusturatica asta, calcd peste noi toti
si se-ncurcid cu cine stie cine!

NINA : Data nuntii n-ai hotirit-o tu. au
hotarit-o ei. Tu ai acceptat-o. Docil.

PAVEL : Ce puteam sa fac ? Dacid mi-au
pus pumnul in guri ? Nu puteam si
le spun cid o fac cind vreau eu.

NINA : Ba da. Asa trebuia si le spul.
Ca o fatid al, si merita si rigti totul
pentru ea.

PAVEL : Ai riscat tu. Neisprivito.

NINA : Te rog si nu vorbesti cu mine
pe tonul 3sta! Nu pot si mid cisito-
resc cu un om pe care nu-l mai iu-
besc. Nu pot si trdiesc in minciun4,
si-n plictls. Eu vreau altceva de la
viata.

PAVEL : Ce ? Sa-{i schimbi partenerii
dupd pofta inimii ?

NINA : Da. dupid pofta inimili. Nu, mali
tirziu, s m3 dau cu capul de toti
peretii.

MARGA : Nina, mal gindeste-te. Nu lua
hotirirl pripite. In viati sint Aatitea
momente de r#scruce !

NINA : Dar de ce trebuie s3-ti ratezi
viata din pornire? Ani de zile s&
triiesti alituri de un om care nu-ti
mai spune nimic.

MARGA : Simt ci al dreptate, dar nu
pot fi de acord cu tine. Desi. asa e
bine in viati: si mergi cum fti dic-
teazi constiinta.

PAVEL : Bravo! Di-i apd la moar3d la
nerozia pe care vrea s-o faca.

MARGA : Poate c3d nu-i nerozie. Poate
ci Asta este adeviratul drum pe care
trebuie si meargi fata.

PAVEL : Adeviratul drum pe car2 tre-
buie sA meargd fata este alituri de
Mihai. (Nina izbucneste In 7is.) Nu
ride, desteapto. Atit cit triiesc eu, ai
sA faci ce-ti spun eu.

MARGA : Pavel. nu fil absurd. Pe Nina
trebule s& o convineem cu argumente,
nu cu amenintirl. Vremurile s-au mai
schimbat. Nu mal sintem pe vremnea
i Romeo si-a Julietel.

PAVEL: Te rog! Nu-l amesteca sl pe



Shakespeare in povestea asla. Destul

cid vreti s3 mid compcamiteti pe mine.
LENUS Dar poate cd &sta-i omul vietii

ei, cel pe care l-a cunoscut acum.

PAVEL i miine intilnegte alt om ¢l
zice c3 dla-i amul vietll ei, si poimfi-
ne altul, si uite-asa de nu-i mai ajun-
ge calendarul.

NINA : Nu fi vulgar!

MARGA : Nu e bine s te fixezi la ci-
neva dacd simti cd acela nu te mai
face s vibrezi.

PAVEL I-auzi! Uite cd noi vibram si
dupd 25 de ani de casnicie.

MARGA Poate cA nu mai vibram.

(Risete, vociferdri, reactii de tot felul.)

LENUS Pavel, inghite-o!

BOTAN Esti in pom, eroule |

MISU Simt ca Pavel e acoperit de-o
bomba.

PAVEL Adic3, nu ne mai iubim ? Ris-
punde ? (Pauzd.) Taci. Cine stie ce-mi
mai rezervad viitorul. Aschia nu sare
departe de trunchi.

MARGA : Viitorul cred cd nu-f{i mal re-
zervid nimic. Trecutul da. Odati —
poate cid n-ar trebul si-ti spun —
te-amn inselat. (Stupoare.)

NINA : Povesteste, mama.

PAVEL : Chiar, di-i drumul. S} andi si
prietenil nostri ce nevastid dulcici am.
Nicl ci se putea un dar inal potrivit
de ziua mea.

MARGA : Cu ani in urma am fost pe
cale si las totul si si plec cu un alt
barbat.

PAVEL : Si de ce n-ai ficut-o?

LENUS : Marga, estl extraardinard! Nu
te-ag fi crezut in stare.

MISU : Poate mia insel eu, dar e o seara
plind de surprize. P
BOTAN : Altminteri, adormeai de mult.
MISU : Greu mai auzi o glumi pbuni in

ziua de azl.

LENUS : Dar cum s-a intimplat ?

NINA : Povesteste, mama.

MISU : Bineinteles, daci nu e ceva Je-
nant.

MARGA : Cu ani in urmi. eram 1n tren.
In compartiment se afla un birbat
nicl frumos, nici urit. Mal erau si al-
tii in compartiment, dar siimteam c&
el, pentru mine vorbea. M3 dezmier-
da cu privirea, firi ostentatie. Avea,
tin minte, ochii albastri.. sau poate
verzi. Vorbea calm, fiarad intrerupere,
si vorbele lui mi se adunau, nu stiu
cum, in suflet. Aveam o senzatie neo-
bisnuiti, de parcd atunci m-ar fi iu-
bit. Trebuia s& cobor si nu mi pu-
team urni din loc. As fi vrut s& mear-
gd trenul, asa, toatd viata, si el =i
vorbeasci, si vorbeascd ! Cu mare e-
fort m-am sculat si-am coborit. M-am
oprit sub fereastra compartimentului
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in care stitusemn si-n clipa aceea a
apirut si el la fereastri. Eia ca o lu-
min3. 1l priveam cu ochii inte{nsati
de lacrimi ; cu uimire, cu dragoste, cu
fricA. Cu o dorintd pe care nu Ini-o
puteam stipini, de a ramine cu el
toatd viata. M3 privea si el. Imi zim-
bea si el, uimit de ce se peirecea.
Zimbea, firid s scoati un cuvin{. Un
cuvint dac3 ar fi scos, eram a lui pen-
tru totdeauna. Cind trenul a plecat,
plingeam ca o nebuni. Simteam ca
atunci tridiam poate, cea mai hotari-
toare clipd din viata mea. Pe care o
ratam, o ratam ! (Ii privegte pe toti,
ceilalti ; are lacrimi in ochi ;i ride ca
um copil.)

NINA (imbrdtigind-o0) : Mama, mamico!
Nu mi-ai spus asta niciodati Esti ex-
traordinard! Numai pentru aceastd
marturisire, si tata ar trebui sa-ti sa-
rute talpile picloarelor. (Lui Pavel.)
Saruta-i talpile!

PAVEL Terminati, exaltatelor!

LENUS Asta-i tot?

BOTAN : Bine, bine, dar unde-i ,insela-
tul“ ?

MARGA Nu Intelegeti ? In acele clipe
nu mai eram a lui Pavel. Eram a
celuilalt ; care putea si facid cu mine
orice. Putea si ma topeascd in mii-
nile Iui. sl s34 facid din mine o alti fe-
meie, femeia lui.

MISU : Senzational ! Dar ce naiba i-o fi
spus acela ?

BOTAN : Iti dai seama cid nu regula-
mentul militar.

NINA : Z3iu, mamico, trebuia si pleci
cu fostul meu viitor tatid vitreg. Imi
plac zguduielile de familie.

MARGA (zimbind): Ai fi fost primacare
ai fi suferit.

PAVEL : Da, e foarte sensibili. Uite-o
cit suferdi dupa despartirea de Mihai.

MISU : Marga, esti o femele adorabild
si ai un suflet ales.

MARGA : Sint o femeile proasti, 1lasa.
Lipsita de personalitate. Altminteri,
viata mea ar fi fost alta.

PAVEL : Nu stiam c3 am trilt o viatd
intreagd cu o refulati care a tinjit
tot timpul dupa altcineva. Du-te, nu
te opresc. Refa-ti viata. Mergli pe la
gard. Poate mai apare vreun tren.

LENUS : Pavel, n-o lua si tu asa!

MARIA : Esti nedrept. Marga a fost sin-
ceri cu tine si asta trebuie apreciat.

PAVEL : Va si zici, o sui in tren ca ne-
vastd a mea, si pind la a treia oprire
se si maritd cu altul

MISU : Ascultd un sfat de la unul care
a fost acoperit de-o bomb3, nu e bine
si-tl lasi sotia singurd in tren. Maria
n-a calitorit niciodatid singuri cu tre-
nul si de ace=a noi sintem fnarte fe-
riciti. Este, Maria ?

NINA : Tati, esti ridicol. Mama, prin
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ce-a povestit, {i-a facut cea mai fru-
moasa declaratie de dragoste.

PAVEL : Ai dreptate. Marturisirea asta
ne-a improspitat sentimentele. S& vezi
trai fericit de-acuma.

NINA : In locul ei, nu te-as fi iubit nici-
odata, Fiindcd asemenea specimene e-
goiste, lipsite de generozitate si in{e-
legere nu trebuie iubite.

MARIA : Nino, gresestl. Nu-ti cunosti ta-
til. Pavel, e cu totul altul decit crez
tu.

NINA : Nu-mi cunosc eu tatal ?

MARIA (neasteptat de fermd): Nu!

NINA (nedumeritd) : 11 cunosti tu ?

MARIA : Mult mai bine decit tine.

PAVEL : Maria, ma pot apdra § singur.

MARIA : Nu te apér, incerc sé-ndrept o
greseala,

PAVEL : Iti multumesc, dar cred ca Nina
are dreptate. Sint fiinte care nu pot
fi iubite ; s-ar putea ca si eu sa fac
parte dintre ele. Cred cAd nimeni nu
m-a jubit niciodati cu adevarat. Am
fost pdarasit de femei, am fost igno-
rat, Pind si Marga a vrut s ma pa-
rdseascd. lar acum, ce s& mai vor-
bim ? O cirpd de sters praful. asta
sint. Un Incurcd lume. Un nimeni.

MARIA : Pavel, ai fost §i ramii un bar-

: Maria, nu-ti ride si tu de mine.

MARIA : Daca ai sti cit faxs-mec ai! Esti
ca un adolescent Intirziat; complexat,
prgohos, nesigur pe tine, tandru, du-
los, violent — si-atit de bun, si de
cald, si de barbat.

PAVEL (furios): Maria! Nu-ti permit
sé-ti bati Joc de mine. Nu mai permit
nimanui si-si batd joc de mine. V-am
inghitit destule astad-seara.

MARIA : Odatd si odatd trebuia sa-ti
spun : Te-am iubit, Pavel.

LENUS: Ei nu ca asta-i nemaipomenit !

MISU : Ati vazut ce suflet bun are? Il
spune omului exact ce trebuie, ca sa-1
fac& placere.

MARGA : Iti multumesc, Maria. L-al sal-
vat pe bietul meu so{ din comple-
xele in care cézuse.

PAVEL (in transd): Cind m-ai iubit, Ma-
ria?

MARIA : De mult. Trebuia s& nasca
Marga.
PAVEL : Dumnezeule, mi-aduc aminte.

Bine, dar a fost o joaca.

MARIA Pentru mine, nu. Tii minte?
Ai venit la mine cu o cerere pentru
Casa de ajutor reciproc.

PAVEL : Era toamna. Batea un vint rece.
Cind sa intru in intreprindere, porta-
rul Imi spunea : A telefonat de la spi-
tal. Aveti o fetita.

MARIA : Cind ai venit cu cererea ia
mine, erai fericit cd ai un copil.

PAVEL : (,,ca atunci“). Am un copil, Ma-
ria.

MARIA : (,,ca atunci). Acum esti un om
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matur.

PAVEL : Sint: (Sare s-o sdrute).

MARIA Fii cuminte. M-am pripit. Nu
esti incd matur.

PAVEL : (O sdrutd in fugd). Ba da. Acum
sint copt. Sint tocmai copt.

MARIA : Nebunule! Vezi cd intrd ci-
neva si ne géaseste aici pupindu-ne.

PAVEL : Atunci s& ne sarutdm in alta
parte. Vino la mine c& sint singur.

MARIA : (sincerd) Pleaca, de-aici, neru-
sinatule. Nevastd-ta se chinuie si tu
te porti ca un magar. Fa-ti cercrea.

PAVEL: Scriu si-mi tremurd mina.
Scriu si mé topesc in ochii tdi.Scriu
si-mi vine sa te strivesc in bratele
mele.

MARIA : (rizind, usor excitatd). Voibar-
batii sinteti niste animale foarte ciu-
date. Cum poti s&-mi spui asa ceva,
acum? Chiar jn gluma.

PAVEL : (rizind) Dar nu-ti spun in glu-
ma. Te iubesc.

MARIA : (ride §i mal tare) Ai terminat
de completat formularul? D&-1 incoa-
ce. Acum stii ce trebuie sa faci.

PAVEL : (privind-o insinuant) Stiu. Hail

MARIA: (ride) Ar trebui s& te palmu-
iesc si n-o fac(li aseazd pdrul pe
frunte) Acum iei un buchet mare de
flori si directia maternitatel Sarut-o
pe nevastd-ta si din partea mea.
Spune-i c-o invidiez cd are o fetitd
asa de frumoasa.

PAVEL : De unde gtil cd fetita mea e
frumoasa ?

MARIA : Totdeauna tatii nebuni au feti-
le frumoase. Stai! Iti atirnd pe-ald-
turi. Nu sint toate proase ca mine.
(Revin in prezent),

PAVEL: Asa a fost. Atit a fost. Erai
frumoasa, te doream nespus, dar nici-
odatd nu am reusit si trec de pragul
unui fleurt de adolescent.

MARIA: Tu ai uitat din
totul.

PAVEL : Maria |l

MARIA : Nu-i un reprog. lar prietenia
noastrd a sters cu tavalugul totul. A-
parent. Pentru cd eu am continuat
sd te iubesc. Si nimeni n-a stiut-o.
Nimeni.

PAVEL : De ce nu mi-ai spus?

MARIA : La ce bun? Si nu ti-as fi spu-
s-0 nici astd scard dacd nu te-as [i
vazut atit de nefericit.

PAVEL : Poate ca acela a fost momen-

clipa aceea

tul nostru.
MARIA : Poate.
PAVEL : (incet) Ai suferit, Maria ?

MARIA : Viata a trecut pe lingd mine
ca o himera. Unde-i adolescenta
mea ? Unde-i tineretea mea? Intr-un
birou, lingd o masind de scris, unde
speram ca Intr-o dimineatd sd spun.
»De azi inainte incepe o altad viati|
Buna dimineata, altd viatad! Si-n fie-
care zi mad minteam, si-n fiecare zi



speram cA minunea se va intimpla
a doua zi. Si-au trecut atitia ani si
nu s-a Intimplat nimicl Ce cumplite
sd tradiesti o viatd Intreagd si sd nu
se Intimple nimict

LENUS: O viata fara griji nu-i de le-
padat.

MARIA : Au apdrut si grijile: s&-mi
vopsesc parul la timp, s8 nu maéa-
ngras prea tare ; s merg ]a dentist.
Bat la masind, ‘si-acolo, in t&canitul
acela permanent pe care il aud i
noaptea In somn, uit de mine, uitdec
existenta mea, uit de tot. (Plinge)
Dar imi dau seama cd pentru mine
nu mai existd nici o sperantd, ca
pentru mine totul s-a sfirsit.

LENUS : (mingiind-o) Maria, se poate?
Cum poti vorbi agsa ? Esti atit de fru-
moasi, de buni.

MARGA : Maria, iti jur, spune-mi ce sa

fac pentru tine si fac.

MISU (apropiindu-se) Maria, ce e cu
tine ? Ce s-a intimplat ? Niciodatd nu
mi-al spus cd esti nefericitd. Nicioda-
td n-am simtit cd esti singura.

MARIA : Iertati-ma, n-am vrut si su-
padr pe nimeni. Marga, te rog, iar-
ti-mé&. Nimeni nu e vinovat. Doar eu.
Eu. Eu. Eu.

MARGA : Maria, draga mea, stii doar
cit tin la tine. Esti o femeie minu-
nata.

MARIA: Nu sint asa cum spui tu'!
Sint rea si invidioasa pe toti care au
o familie, care au copii.

LENUS: Si tu ai familie.

MARIA : Familia mea!

MISU: Maria, am trdit fericiti atftia
ani, si asa, dintr-odatd, aflu ca tu,de
fapt, n-ai fost multumiti, nu esti
multumitd de viatd? De unde si pina
unde ? Cine te-a supdrat? (Celorlalti)
Stiti, cind are cite o crizd de spondi-
loz&, e mai nervoasid. O doare capul...
Te doare capul, Maria? Te doare
capul nu-l asa? (Incepe s-o maseze
pe ceafd) De asta a spus acele cu-
vinte.

MARIA : (concesiv) Poate...
seama.

MISU : (sdrutindu-i miinile) Sigur cada.
Sigurd cd da. Toatd viata mi-am de-
dicat-o Marieu.

BOTAN: Mai ales de cind ai iegit la
pensie.

MISU : Da, bineinteles, dar, si Inainte.
O Intrebam din cind In cind. Esti fe-
ricitd. Maria ? Si ea — ce-mi raspun-
deai ? — Da, sint. Si n-avea nici un
interes s ma mintd. O auzeam spé-
lInd rufe In baie si cintind, si-mi zi-
ceam: Cintd, deci e fericitd. O au-
zeam, cintind In bucéitarie si gatind.
Lasam pentru o clipA Regulamentul
din mind si-mi spuneam: Cintd, deci
e fericitd. Am dus o viatd minunata,

Nu-mi dau
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amindoi, si asa va fi intotdeauna. Nu,
Maria?

MARIA : Poate.

MISU: Ne uitdm la televizor ne plim-
sd nu obosim; de cele mai multe ori
cu micutul nostru.

BOTAN Cu cine?

MISU (privind-o drdgdstos pe Maria)
Cu copilasul nostru

MARIA : (neasteptat de durd) Noi n-a-
vem copii!

MISU : (total descumpdrit) Maria !

MARIA : E o sdirbid de pisoi, slinos, pu-
turos, rapciugos! Ti-e scirbd numai
cind il vezi!

MISU : (necontrolat) Maria., nu-ti permit
si vorbesti asa despre el !

MARIA : (ride, sadicd) Miine {1 aruncpe
fereastra!

MISU (ingrozit) Ai innebunit? Nu stiu
cc se intimpld cu ea. Niciodatd n-a
vorbit asa de copilul nostru.

MARIA : Poate copilul tdu! Poate l-ai
nascut tul Eu, dacd puteam, nésteam
un copil adevarat. Dar n-a fost si
fie asal N-a fost s& fie asa! (Se auds
vocea mamei lui Pavel strigind : ,Pa-
vel ¥ Pavel iese aproape neobservat).

MISU : Marla, eu te iubesc sl tu stil as-
ta. Si singurul meu gind a fost s& te
fac fericitd. Dacd n-am reusit, e tare
trist. (Celorlalti) VA& rog s& ma cre-
deti : am fost acoperit de-o bomba,
am avut o moarte clinici, mi-am
pierdut cunostinta, o vreme memoria
— am suferit cumplit! Dar niciodata
ca astd seard. Niciodatd. Poate caun
copil..

LENUS: E bine sa ai eopii, dar ce greu
se cresc.

MARIA : Tu n-ai crescut copiii tdi, ai
crescut copiii lui Nae, de-aceea ti-a
fost greu.

LENUS: Copiii lui Nae! Dacad as fi
vrut, as fi'avut si eu copiii mei. Cind
a murit Alina, erau atit de mici, In-
cit Intotdeauna i-am considerat ai
mei, ndscuti de mine. $i i-am iubit
ca pe proprii mei copii. (Ride) Imi
venea uneori sd-i string de git, atit
erau de rdi. (Margdi). Baietii sint mai
ndzdravani decit fetele; dar iubirea
a fost mai tare decit supérdarile.

BOTAN : (ride si el) Si giturile lor. S$i
giturilor lor au fost mai tari decit
minia ta.

LENUS : Ce vrei si spui? Ca4 nu i-am
iubit? CA& nu m-am devotat lor?

BOTAN : Ba da, ba da, am glumit.

MARGA : Lenus i-ar crescut bine.

LENUS : Mi-am sacrificat cei mai fru-
mosi ani pentru ei.

BOTAN : Nu e nevoie s-0 spui, se stie.

LENUS: Nu! Din moment ce spui ceea
ce spui.

BOTAN : N-am spus nimic.

LENUS: Ba da.

BOTAN : Lenug, te rog, ali si-mi repro-
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sezi ceva, o faci acasd nu aici.

MARIA : Nu ca mine, care m-am facut
de ris.

BOTAN : N-am vrut si spun asta.

MARGA : Nu te-ai facut de ris, de loc.
Te-ai marturisit intre prieteni.

MISU: A durut-o capul. (Mingiind-o in
continuare $§i fdcindu-i masaj) Tot-
deauna cind o doare capul e nervoa-
sid. Altminteri, Maria e o fatd buna.

LENUS: Greu va mai vine voud, barba-
tilor, s3 ne cunoasteti; sd Intelegeti
cd viata unei femei e facutad din zeci
siézeci de renuntdri. In favoarea voas-
tra.

BOTAN Chiar asa?

LENUS : Chiar asa! Desi baietii lui mai
adord, Nae, pe undeva. e nemultu-
mit de mine ca mami a copiilor lui.
$i poate si ca sotie.

BOTAN Am spus asta?

LENUS Nu, dar am simtit-o aproape
tot timpl.
BOTAN Incepi s& spui prostii. Gata,

hai acasa.

LENUS : Poftilm, mod de a se purla cu
o femeie ,Spui prostii, gala, hai a-
casi ! Dar ce sint eu sid-mi vorbesti
pe tonul asta ? Servitoarea ta ?

BOTAN Asculti, Lenus!.. Ce-aveti
astd-seard, a intrat dihonia in wvoi ?

LENUS : Invitati odatds3 vorbiti frumos
cu femeile! Auzi expresie : A intrat
dihonia in voi. In secalu] trecut, pen-
tru o asemenea expresie ai (i fcst bi-
ciuit. Acum, insd treceti cu tavalugul
peste noi ! Rezistd proastele, sacrifica-
tele, resemnatele.

MARGA Bravo, Lenus! Bine le-ai zis'!

MARIA : Bravo! Triiasci independenta
femeilor !

MISU (aplaudd gi el): Ha! Ha! Ha!

LENUS : Cei mai frumosi ani i-am sa-
crificat pentru cresterea unor copii
strdini, de care, sincer vorbind, ce
m-ar fi putut lega ? Si mi-ain lasat
studiile si meseria la care wvisam...
Si-am spilat, si-am calcat, si-am ga-
tit...

BOTAN Si eu, in timpul ista, am dor-
mit.

LENUS : Plecai dimineafa, veneai noap-
tea. Tu iti ficeai meseria, vocatia, dar
eu ? Poate aveam si eu un ideal pe
lumea asta! C3i doar nu m-a niscut
mama si fiu guvernanti in casa to-
vardsului Botan.

BOTAN: Imi esti
nanti !

LENUS : N-am simtit! Dacd nu mi ci-
sitoream cu tine, poate agy fi avut si
eu un viitor strilucit.

BOTAN (il pufnegte risul) : Nu mal spu-
ne! Cind te-am luat, erai manechin.
In mod firesc, daci rimineai in me-
serie, ai fi ajuns, cel mult, sefa ma-
nechinelor. Daci din cauza mea ai ra-

nevasti, nu guver-
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tat aceastd strilucitd carierd, imi cer
iertare In mod public. (Celorlai}i.) ler-
tati-ma !

LENUS : Eram manechin, dar eram in
pragul unei strilucite cariere artistice.
Asta ai uitat-o!

BOTAN Spuneai si tu cite-o poezie la
serbdrile intreprinderli.

LENUS: Trebuia si joc intr-un film,
urma si intru la facultate...

BOTAN Tu?

LENUS : Toate colegele mele de liceu imi
prevesteau o cariera stralucita.

BOTAN Care liceu ?

LENUS Esti un bidiran !

BOTAN Lenus, potoleste-te!

LENUS Ma umilesti cu faptul cd nu
mi-am terminat liceul ?

BOTAN Lenug'!

LENUS : Tu care l-ai terminat la seral
numai noi stim cum !

BOTAN Lenus!

LENUS : Eu nu l-am terminat Jin cauza
ta, fiindei m-am casatorit cu tine.
BOTAN : Nu l-ai terminat fiindcd nu
fi-a placut sa-nveti. Ti-era mai dragi

viata.

LENUS Da, mi-era! Simteam cid o sa
vind o vreme cind voi tinji dupd o
farima de bucurie.

BOTAN: Casatoria noastrd a fost un
tirg. iubito! (Apare Pavel.)

LENUS Esti ingrozitor!

BOTAN Eu aveam nevoie de tine, iar
tu aveai nevoie de numele meu, de
functia mea, de banii mei.

LENUS Banii tai! Milionarule!

BOTAN De fapt, ai crezut ci maritata
fiind cu mine, iti va fi mai usor s-o

faci pe artista. Esec total. Mai ales,
ca, prietenul tadu, regizorul de film,
dupid ce si-a facut plinul, a sters-o

englezeste. Nu-1 interesa, ,formidabi-
Jul t3u talent“, ci manechinul suplu
si zimbitor, care m-a cucerit si pe
mine, recunosc. De-asta nici nu i-am
purtat pici.

LENUS : Totdeauna ai fost generos cu
cei care t{i-au pus coarne (Stupoare.)

BOTAN Insinuirile tale scirboase sint
lipsite de sens. In ciuda aparentelor,
am un suflet curat, de copil de la
tara.

LENUS : Tare neprihdnit esti Atunci. cu
sufletul tdu curat de copil de la tarA.
ai putea s ne spui §i noud cum a
murit Alina, prima ta sotie ?

MARGA : Lenus, Alina, stim cu totii —
a avut un atac de cord

PAVEL : Infarct, sau asa ceva.

MARIA : Asa stiam si eu.

MISU : Ei nu, c& asta-i noaptea surpri-
zelor !

LENUS : Nae Botan — ,,Omul zilel, omul
faptei* — spune-le, cu firea ta des-
chisi, cu sufletul tiu curat de copil
de la tari, spune-le tolusi de ce-a



murit Alina! (Pauzd.)

BOTAN : De inima.

LENUS (tintuindu-l cu privirea) : Ce fel
de inima ?

BOTAN De inimi rea.

LENUS : Fa un efort si spune tot ade-
virul. Dupi atita vreme, meriti si se
stie adevirul

BOTAN Cu ce ti-am greyit de esti atit
de cruda ?

LENUS : Cum am ajuns sid [iu atit de
cruda ?

BOTAN : Te iubesc, Lenus. Te-am iubit
intotdeauna si tu stii asia.

LENUS Si eu am incercat sa le iubesc,
si eu am vrut asta. Cu disperare.
BOTAN Dar nu ti-am cerut nimic ; ati-
ta doar, si mi lasi si te 1ubesc. Atita

doar.

LENUS: Nici nu-ti
greu mi-ai cerut.
BOTAN (nduc): N-am stiut. N-am stiut.
LENUS : Ba da, vedeai cd ma chinuiesc,
cid nu ne potrivim si chinul meu te

linigtea.

BOTAN Nu-i adevirat !

LENUS : Asta te dezvinovitea fatid de
Alina. Congtiinta ta putea dormi li-
nistita.

BOTAN N-am avut niciodata,
pe constiinta.

LENUS Ba da; si pe Alina,

PAVEL Nu, nu, era o clsnicie fericita.

LENUS : De unde stii ?

PAVEL Eram prieteni, eram in fiecare
zi la ei in casi.

LENUS : Atunci trebuie si slii si de ce
s-a sinucis, Alina ?

PAVEL : Sinucis ? S3 fim seriogi. Alina
a suferit un infarct.

LENUS De dorul cui ?

BOTAN : Lenus, te implor.

LENUS : Pavel, victim3d a tuturor si-a
niminui, mare mincinos esti (Pro-
teste, reactii: A bdut prea mult. S-o
scoatem la aer! Lenus, potoleyte-te.)
I-ai sucit capul Alinei, sotia priete-
nului tluy, si cind al vazut ca se in-
groaga gluma, al sters-o! Baroayi lasi !
Neputinciogi... Scirbe, nu birbati! O
femeie niclodati n-ar proceda asa.

PAVEL: Lenus, noi te pretuim si te iu-
bim asa cum egti. $1 nu ne supirim
cind aiurezi. Hal s bem ! Pentru min-
ciun8, daci vrei !

LENUS : Pentru minciunid bea tu! Pen-
tru cA tu esti mincinosul! Si crimi-
nalul. Din cauza ta s-a sinucis.

PAVEL : Noroc ciA nimeni nu te ia in
seami. De fapt, nicl nu existai pe-a-
tunci pentru noi. Mai tirziu am avut
bucuria si te cunoastern., Asa ci n-ai
de unde stii cum a fost.

LENUS (surescitatd, lui Botan) : Spune-i
acestul preficut, acestui camoleon,
spune-i o dati adevirul in fati, ci in-
nebunesc! (Bofan tace. Ardtindu-l ce-

inchipui ce lucru

nimic,
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lorlalti.) El mi-a marturisit asta, in-
tr-o noapte, dupid o betie. Era pentru
prima ocarid cind l-am vizut plingind.
Povestea printre sughiturli cum, din
cauza ta, Alina...

(Botan, prdvdlit pe un scaun, sade cu
fata prinsd in palme.)

PAVEL (lui Botan): Ce inseamni toate
astea ? Stii bine cAd eram doar prie-
ten cu Alina. MA despirtisem de Si-
mina si-i povestearn din necazurile
mele.

BOTAN : Taci! Alina a murit din cauza
ta!

PAVEL Nae

BOTAN : Am jurat cd n-am s3 spun
niciodatd, dar, in lumea asta nu se
mai poate tine nimic ascuns. Scuipdm
din noi totul. Terfelim totul. Bagate-
lizdAm totul. O lume de flecari i de
netrebnici.

MARGA Pavel, e adevirat ? Rispunde !

PAVEL Nu te simti jignitd. Pe-atunci,
nu ne cunogteam.

MARGA : Nu de asta te-am intrebat.

PAVEL (violent) : Nu am de dat soco-
teali nimanui! Si, repet, nu am nici
o vina in aceasti afacere.

BOTAN Ai!

PAVEL : Daci vrei si jucam cu cartile
pe fata, atunci pot sia spun cd tu ai
ucis-0, nu eu! (Botan il privegte bui-
mac.) A venit la tine, ti-a marturisit
cd mi iubeste si cA vrea si se des-
partd de tine. Si tu ce i-ai raspuns ?
Ca nu esti de acord.

BOTAN O iubeam. Nu puteam si mi
despart de ea.

PAVEL : Atunci, m-am hotirit si vor-
besc cu tine.

BOTAN : Niciodatd n-ai vrut si vorbesti
cu mine. Dimpotriva, ai ascuns totul.
Cind i-am propus eu asta Alinei, a
spus cid tu nu trebuie si stii nimic
de certurile noastre. Te menaja!

PAVEL : Minti! A vorbit din nou cu
tine. Te-a rugat, te-a implorat. Ti-a
repetat cd nu te mai lubeste, cid vrea
sd fie fericitd lingd mine. $i ce i-ai
rispuns la toate astea ?...

BOTAN O iubeam, o divinizam.

PAVEL CAa acceptl sd convietuiegti si
in aceste conditil.. dar ci nu te des-
parti de <ea.

BOTAN : Nu avearn alti iesire. Nu pu-
teamn trai fira ea.

PAVEL : Si-atunci fortind-o si stea linga
tine, obligind-o si duci o viati min-
cinoas3, nefericiti a preferat si se
sinucida.

BOTAN : Nu-l adevirat! Dar s& zicem
cid-1 asa.. Atunci, tu o puteai salva...
1i puteai acorda o sansi.. Cind ti-a
propus si fugitli fmpreuna...

PAVEL : Mi-a propus ea, asta ?
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BOTAN : Credeai cid nu stiu ? I-ai spus
cd nu e o cale rezonabild. Si-ai ru-
gat-o si aiba rabdare.

PAVEL : Tot timpul i-am spus si aiba
ribdare. Nu puteamn fugi cu ea. N-am
fi scipat de rizbunarea ta nici in
mormint,

BOTAN Si cind ti-a spus cd nu mai
poate avea ribdare, cA mai bine se
omoara decit sd trdiascid aldturi de
mine, ce-ai facut ?

PAVEL : Niciodati nu mi-a spus ci vrea
sd se omoare.

BOTAN : Ba ba! Mi-a marturisit-o miec.
Hartuiala la care ai silit-o, o dezechi-
librase complet. Aridta ca o niluca.
Uitase pind si de copii, pe care-i iu-
bea ca pe lumina ochilor.

PAVEL : Atunci, de ce n-ai acceptat si
te desparti de ea ?

BOTAN : Am acceptat: am vizut cid nu
mai e nimic de ficut si-atunci, i-am
spus ci sint de acord si ne despartim.

PAVEL : Nu-i adevirat! Niciodati n-ai
fost de acord.

BOTAN : Ba da! Iti jur! Si stil ce mi-a
rispuns ? ,,Nu mai e nevoie: Prie-
tenul nostru s-a speriat si-a disparut“.

PAVEL : Disparut ? Fusesemn trimis in-
tr-o delegatie. O sunam la telefon in
fiecare zi. O rugam, o imploram si
fie calmi, si aibi ribdare pini ma
fntorc. Eram hotarit, cu orice risc, sd
am o discutie cu tine. Va trebui si
cedeze. Asa-i spuneam, in fiecare z.
Va trebui si accepte divortul.

BOTAN : Acceptasem !

PAVEL : Stii ce mi-a r3spuns ? ,Nici-
odatd nu va divorta. Nu pentru mine,
pentru post. Un divort ii poate peri-
clita pozitia, si la asta tine mai mult
decit la orice pe lume.

BOTAN : Astea-s inventiile tale!...

PAVEL : Jur c3-asa mi-a spus: ,Pen-
tru el puterea e totul. La mine re-
nuntd sl miine daci ar stii ci-si poate
pastra postul si puterea“.

BOTAN : Alina nu putea si spunid asa
ceva.

PAVEL : Din nou am rugat-o si aibd
ribdare pini mi intorc, cind speram,
si rezolv eu totul. Ce s-a intimplat
fn noaptea aceea, n-am si stiu nici-
odat3, pentru ci a doua zi Alina nu
mai era.

BOTAN : Noaptea aceea!.. Seara i-am
mirturisit cA e mal bine si ne des-
partim. Eram sigur c3 vestea o va
bucura. Ea, ins3, mi-a raspuns calm3,
aproape indiferentd : ,Nu mal e une-
voie. Prietenul nostru a dispiarut®.
Dupd un timp, a venit in camera
mea : ,Spune-mi cd mi jerfi — mi-a
spus — ci stergi totul cu buretele,
ca si mi simt cu tine ca la inceput®.
A fost cea mal frumoasi noapte, din
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viata noastrd. Din nenorocire, insi a
doua zi...

PAVEL (aplaudd) : Bravo !... Excelent ju-
cat! Dar ai cdzut in cursi! Si eu
(ardtindu-i pe ceilalfl) ca si onoratul
auditoriu, aici, de fata, ag fi fost con-
vins cid asa s-au petrecut lucrurile,
daci n-as fi primit un telefon de la
Alina, a doua zi dimineata. La hotel.
In care, cu sufletul la guri, mi-a
Spus c3d seara i-ai propus un tirg:
daci petrece cu tine noaptea, accepti
divorful. A acceptat. Dimineata, insa,
i-al ris In nas si i-ai spus: , Cit timp
vei trdi, vei fi nevasta mea“. Dupi
citeva ore s-a stins. Ei, cine-a omo-
rit-o ?

BOTAN (privindu-l lung): Las. Fricos.
Periculos. Asta esti.

PAVEL : Cit de las si de fricos ai fi
fost tu, de n-aveai puterea in spate.
(Celorlaltl) Ce crize ii ficea Alinei!
Cu ce amenintiri o tortura! Ii spu-
nea ci o si ne faci la amindoi un
proces politic de-o si putrezim In
puscirie toati viata.

BOTAN (ride) : Fugi, m3! Tie proces
politic. Nu didea nimeni dol bani pe
tine. Trebuia s3 insemni ceva ca si-ti
facemm o asemenea cinste. Aveam noi
treburi mal importante decit si te
facem pe tine erou.

PAVEL : Treburi importante: si ame-
minatl si bigati groaza in oameni.
BOTAN : Chiar asa, ma ? (Celorlall.)
Vol de ce taceti? Vol nu existati
pe-atunci ? V-a terorizat cineva ca pe

acest martir al libertatii ?

MISU : Nu, au fost vremuri bune. Au
fost vremuri foarte bune.

MARIA (se ridicd) : Atmosfera a devenit
insuportabild. Insuportabili.

MARGA : Are dreptate. V3d implor, po-
tolitl-va odati !

LENUS : Terminati !
crizi de nebunie.

NINA :Lisati-i si se batd ! Lisati-i si se
sfisie ca fiarele. S3 dea vina unul pe
altul, si elimine otrava din ei, alt-
minteri mor Intoxicati.

PAVEL : Tu nu te b3ga! Vezi-ti de via-
ta ta. Te-ai niscut prea tirziu ca s&
fntelegi, cu adevirat, ceva.

NINA : De cind m-am néiscut numai asta
aud ! Numal asta vidd! O pericadi In
care s-au mai f3cut §i greseli! Ca si
cind numal atunci s-a gregit — atit ' —
in perioada aceea. Ca si cind inainte

si dup3i, totul a fost perfect.

PAVEL : Niciodati n-a fost ca atunci.

NINA : De ce nu te-al ridicat si spul
ce nu-tl convenea, ,atunci“.

PAVEL : Nu se putea.

NINA : De ce ?

PAVEL : M-ar fi sfirsiat.

NINA : El si ? Mureai pentru o cauzi
dreaptid, Nu se poate crea o lume

Altminteri fac o



mai buni, farid lupth! lar lupta cere
sacrificii. Nu-ti dai seama cit esti de
caraghios s& vii dupd atitia ani i
sd8 ceri socoteala pentru ce-a fast
atunci ? Pentru niste fapte, chiar re-
probabile, dar de mult consumate

BOTAN Si necesare in acea perioad:.

MISU :Daaa ! Pacat ci s-a renuntat atit
de usor la ele.

NINA : Atunci trebuia s& va ridicati cu
totii gi sid spuneti cid se gregeste. Dar
atl tacut! Si tdcerea voastrd i-a -
cut si creadi chiar si pe cei de hu-
nd credintd, cd sinteti de acord cu
ceea ce fac el. I-ati indus in eroare'!
I-ati mintit ! Tacind !

PAVEL Ce usor e sA dai lectii de viata
la altii, cind iti vine totul de-a gzata

NINA Nu v-ati ficut decit datoria ele-
mentard de pdarinti. Atit. Incolo?
N-ati prea stiut si traditi. Vi las 5i
deliberati ! Acum md duc la cineva
carc mi-e drag. (Ride) Si mi puri-
fic prin dragoste.

(lese. Pauzd.)

MARGA Fata are dreptate.

MISU Mare dreptate. Asa e, cum spune
ea,

LENUS: Ce n-as da si mai am virsta
ei, s-o pot lua de la inceput.

MARGA Oricind o peti lua de la in-
ceput. Numai si al vointé.

PAVEL : Crezi ci-l1 atit de usor?

MARGA : Cine-a spus ci-i usor ? Totul
e si vrel.

MARIA : Am avut virsta el, $f{ n-an
stiut ce si fac cu aa.

MARGA Flecare virstd are frumuselea
el

BOTAN Bineinteles. Hal s3 14s3m viica-
relile. Alel sint intrutotul de acord
cu Nina: Prea ne viicrim sl nu fa-
cem nimic. El, fir-ar dracu-al dracu-
lui, nu se poate bea nimic in casa
asta ?

MARGA Imediat. (Se toam™md, se bea.)
Trebuie s3 iesim din impas.

MISU : Bineinteles Azi un pas, miine
un pas, pind iesim din impas.

LENUS : Si primul meu pas, spre a iesi
din impas: miine imi comand o ro-
chie, sd-1 usture pe Nae la ficati.

MARIA : Si eu o pereche, nu, doui pe-
rechi de pantofi ! (Risete.)

BOTAN Ati vidzut ? Femeile noastre au
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si gasit solutia salvatoare.

MARIA Si am si dansez cu el pina am
s&-i rup.

LENUS De ce, cu ei? Ca pe vremuri,
in picioarele goale. Tii minte, Maria ?
Te descaltai, iti despleteai parul, dai-
deai capul pe spate, 3i dansai, dansai!
Iar noi toti, dupi tine. Ilai, danseaza
si acum.

MARIA Nu mai pot. Nu mi-ar mai sta
bine. (Proteste.)

MARGA Nu te prosti! Iti stid toarte
bine.

LENUS Incid nu ne-am hodorogit. Este,
Misule ?

MISU Este! Doamnelor, va stau la dis-
pozitie.

LENUS : Nae, arati-ti talentele. Toati
Toatd lumea : desciltarea si la dans!
Hai, Pavele, lasa figura asta ab&tuti,
ce-a fost a fost. Stergem cu bure-
tele totul si-o ludm de la inceput. La
urma urmei, cine-i vinovat ? Alina nu
era prea sanitoasi.. Cine-i nebun,
n-are decit !...

PAVEL : lartd-m3, mi gindeam altunde-
va'!

BOTAN : Hai, filozofule, ia-o pe Maria
la dans. Misule, acum e momentul :
profiti de invilméseald si ia-0 pe
Marga. Eu tot cu scorpia de Lenu$
rAmin pe cap. (Incepe o muzicd rit-
matd.) Asa, copil, si cind ne-o fi mai
rdu, s3 ne fie ca acum.

LENUS (dansind ca o nebund): Nu sin-
tern inc3d pierdutl. Mal avem Incd o
bucati buni de viata.

MISU : Fiecare zi noud este o maro
bucurie ; un minutnat cadou oferit
omulul, Asta v-0 spune unul care a
fost acoperit de-o bomba.

MARGA : Trebuie si stim si ne bucu-
ridm de ceea ce ne-a mai ramas.

BCOTAN : Si profitim de fiecare clipa.

PAVEL: Asa! Si fim mindri, si fim
demni, si fim clarvazitori. S3 nu
mal fim fricogl. De cine si ne te-
mem ? De moarte si ne temem, cd ea
e vie,

MARIA (dansind cu frenezie) : Vreau si
fiu fericitd! Vreau s3 fiu fericiti!
Si-am si fiu! (Intr-un colt apare Ma-
ma lui Pavel. Discret, vine lingd ea.)

PAVEL : Ce e mami ?
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MAMA Toati scara ie-am ameninjaf,
dar, acum, a sosit, In slirsit, clipa si
te parasesc.

PAVEL Nu sc poate ! Tocmai acum cind
vreau si-mi gisese un echilibru ?

MAMA Ai sid ti-l gisesti si fird mine.

PAVEL Mamaj, ili promit cd de miine
am si ma ocup de tine. Numai de
tine. Am si te aduc la mine, am sa
stau cu tine tot timpul meu liber
o sii ne sim{im extraordinar, aja cum
ne simteam in copilirie. Te rog, ma-
mi! Mai avem atitea si ne spun2m.
S-au adunat atitea !

MAMA (ride incet) : Tot copil ai ri-
mas! Nu stii cA nu pot vorbi ? Ca
de-abia pot articula citeva cuvinte ?

PAVEL : N-are importanti. Exista doc-
torl celebri, existi medicamente, a-
proape miraculoase. Nu se poate si
pleci asa, pentru totdeauna.

MAMA : Toti plecim, asa. Si tu ai s3
pleci, cind it{i va veni rindul.

PAVEL : Mam3j, a trecut o viatd si a-
proape cd n-am vorbit unul cu ce-
l3lalt. Doar fleacuri. Nu ne-am spus
ce tirebuia si ne spunem, Am atitea
si-ti destdinuiesc., S-au strins atitea!

MAMA Nu s-a putut. Ai fost mai tot
timpul ocupat, bdiatule! Cind erai
mic trebuia si fnveti; cind te-al fi-
cut mare, serviciul, familia. Si uite-asa
trece viata, fird si ne putem spune
ce-am dori si ne spunem.

PAVEL : Atunci viata-i o inselitorie !

MAMA : Viata e unicul lucru frumos pe
lume. O pirdsesc si nu-mi pare riu,
flindcd am triit-o frumos.

PAVEL : Dar eu te iubesc si vreau si
triiesti ! Macar si te vad. Fird si
vorbestl. Numal si te vad. Si stiu ca
existi, Atit. CA respiri. Atit,

MAMA Tot copil al rdmas! Ai grija
de tine. (Dispare. Lumind. Pavel cade
pe un scaun. Cellal{i danseazd in con-
tinuare.)

MARIA : Hai, Pavele, si dansim. De ce
m-ai pardsit ? Mereu ma paridsesti.
BOTAN : A obosit. Totodeauna e iesit
din cursd repede. Nu rezistd. (Dan-
sind in continuare.) Hop! Hop! Doi
bani nu dau pe el. N-are suflu. Hop!

Hop !
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MARGA Pavele, auzi cum ride de tine.
Arati-i ce poli.

BOTAN Ce sia mai arate ? E terminat.
Ne face generatia de ris.. (Maria se
opreste din dans §i-l priveste pe Pa-
vel cu atentie.)

MARIA Pavele, ti-e rau! (Pavel nu
rdaspunde.) Pavel ! (Realizind situafio.
urld.) Pavel! (Toli ceilalti se opresc
din dans, stupefiati. Maria cade in
genunchi, lingd el, plingind. Intuneric.
Muzica de orgd.).

Sput de lumini in care apar Marga si
Nina indoliate. Alaturi de ele, Botan,
Lenus, Maria, Misu si, eventual, incx
doui-trei persoane. Botan citeste un ne-
crolog.)

BOTAN A fost un minunat om al zi-
lelor noastre. Lucid, curajos, neinfri-
catt Un adevirat erou. Strilucit
exemplu al generatiei sale, a fdcut
o carierd de care era mindru, de care
era fericit. Avea o familie ideal3, uni-
ti, in mijlocul cireia se simtea dc
asemeni fericit. Cutezitor, optimist,
iubind viata avea nenumdirate pla-
nuri de viitor. Cu sufletu-i tinir, in
scurtele-i clipe de r3gaz, ne povestea
cite ceva din ele, fericit cid are toatc
conditiile pentru a le materializa. Din
picate, o moarte stupids, absurdi, l-a
rapit de la masa de lucru, lipsindu-1
de bucuria de a le vedea infiptuite.
Blind, generos, cald fin relatiile cu
prietenii, am pierdut in el un mare
om, un mare prieten, un credincios
tovaris. Oameni ca el se nasc rar, iaT
atunci cind se nasc, devin simbolurl.
devin exemple de urmat.

MISU (aiurit) : Despre Pavel, vorbeste ?

MARIA : Bineinteles.

BOTAN : Totodeauna ne vom aminti cu
drag de el, de sfaturile ce nl le da-
dea, de exemplul sdu luminos, de via-
ta frumoasi, fericiti pe care a dus-o.
Ramii cu bine, prietene si tovarise
Pavel Ioanid. Sintem mindri cd am
fost contemporani cu tine. Nu te vol
uita niciodati. (Muzicd de orgd in
surdind. Uitindu-se la ceas, Lenusai.)
M-am incadrat perfect in timp. (Mu-
zica cregte.)

— CORTINA —



eronicu drumutica
SPECTACOLE ISHAE

Pofta de circse de A. Osiecka. Regia : Ovidiu Lazar (13 mai

1989) @ Sase personaje in cdutarea unui autor de Luigi Piran-

dello. Regia : Irina Popescu-Boicru (14 mai 1989) @ Stop pc

autostradd de Aldo Nicolaj. Regia: Ovidiu Lazar (8 iunic 1989)

@ Cartea lui Iovitd de Paul Everac. Regia : Dan Alecsandrescu
(13 iunie 1989)

Stagiunea 1988—1989 n-a {fost printre
cele mai usoare si mai lipsite de griji
ale Nationalului jesean. Problema regiei
— a regizorilor care sa valorifice com-
petent si adecvat bogatele resurse ale
trupei, dind si publicului satisfactia de
a vedea nu doar promitdloare incercari
de studio, ci si speclacole de anverguri,
demne de iraditia si firma Teatrului Na-
tional , Vasile Alecsandri“ din Iasi —
s-a pus cu o acuitale sporita, , golul*
de premiere de pe parcursul stagiunii
prelungind nedumeriri care incepeau sa
nelinisteasca. latd de ce aparitia unui
.pachet* de patru spectacole (doud la
Sala Mare si doud la Sala Studio), pe-
trecutd mai cdtre sfirsitul stagiuni, a
avul darul si trezeasci interesul criticii
fati de indelung asteptatele infaptuiri
teatrale iesene. Fusese, doar, o stagiunea
{eatrelor nationale, aproape fiecare din-
tre ele realizase spectacole de referinti,
si era de nadajduit ca si Nationalul ie-
sean si poatd figura in palmaresul aces-
tei stagiuni, macar cu una dintre mon-
tirile sale. Interesul era, pe de altd
parte, sporit, acum, chiar de comparti-
mentul regizoral al reprezentatiilor :
ccle doud spectacole de studio purtau
semndtura tindrului regizor al t{eatrului,
Ovidiu L.azar, autoru! remarcabilei mon-
tari cu Ivanov de Cehov, in stagiunea
trecutd, dar si al unei insdiliri cu Jocul
dragostei si al intimplirii de Marivaux.
la inceputul noii stagiuni; un spectacol
de la Sala Mare reprezenta oricum un
act de curaj, c#ci era vorba nici mai
mult nici mai putin decit de piesa Sase
personaje in c3iutarea unui autor de Pi-
randello, incredintatd tinerei Irina Po-
pescu-Boieru, care-si didea astfel exa-
menul de absolventd in regie; cel de
al patrulea, cu piesa Cartea lui Jovitid
de Paul! Everac, avea prestigiosul gir
regizoral al experimentatului profesionist
Dan Alecsandrescu. De undeva parci tot
trebuia s sard iepurele si in dulce tirgul
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Icsilor. Micar in ceasul al doisprezece-
lea. Altfel, de ce ne-ar mai fi asigurat
cronicarul cd nasc si la Moldova oameni?

Un ping-pong fara urmari

Piesele in doud personaje, invitind la

adevirate recitaluri actoricesti, circuld
firesc de la un teatru la altul, dorinta

actorilor de a realiza performante ar-

Mihaela Arsenescu Werner si Emil
Coseru — un cuplu cdruia nu i se
poate reprosa exactitatea execuliei
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tistice nefiind decit laudabild. C& ele,
performantele artistice, nu prea pot si
apard din senin, adicA pe orice fel de
texte si, mai ales, fird regizor sau fara
preocuparea expresi a acestuia de a face
nu doar dintr-o interpretare sau alta, ci
din intregu]l spectacolului o performanta
artistici, e cit se poate de adevidrat. Nu
trebuie sd& ne mire deci nici cA Pofta de
ciregse de A. Osieclta, cu toatd valoarea-i
modestd, a ajuns de la Craiova la lasi,
nicli €3 n-a ajuns acolo unde ar fi putut
ajunge sub o indrumare regizorald din
categoria celor permanent competitive.
Cea a lui Ovidiu Lazdr pare sa-si fi
ingdduit acum mai curind un ,respiro*,
luind textul asa cum e si punindu-l in
sceni doar cu relativa abilitate, ins3i fara
implicare. Fard durere si deci fara sufi-
cient adevdr omenesc. Ce-i drept, Pofta
de cirese de A. Osiecka nu e nici Doi
pe un balansoar de William Gibson si
nici Intr-un parc... pe o banci de Alek-
sandr Ghelman. Situatia dramaticd si
partiturile actoricesti pe care le ofera
nu sint totusi deloc de subestimat: un
cuplu care se destrama isi rememoreaza
scenele de viatd si vinovitiile reciproce
care i-au facut traiul in comun de nesu-
portat. Volutele rememoririlor, in care
cel doi joacd rolurile mai multor per-
sonaje, rapidele treceri si inversari de
situatii indicd o scriiturd preocupatd mai
mult de propria-l spectaculozitate vir-
tvala, decit de propria-i profunzime po-
sibild. Insi tocmai aici interventia regi-
zorald si-ar fi putut face simtitd capa-
citatea de adincire a texbului, a omenes-
cului acestei relatii, poate banald prin
frecventa ei, dar nelipsitd de adevirul
fragilitatii si suferintei umane, marcante
pentru cei doi pe tot restul vietii.

Actorii — si e vorba de actori de va-
loarea Mihaelei Arsenescu-Werner si a
lui Emil Coseru — cad la rindu-le in
greseala de a crede cd indiscutabila lor
virtuozitate profesionald poate inlocui
sau macar suplini banalul adevir de
viatd oce se cerea sublimat prin intensi-
tatea trairii, prin intuirea esentialului,
in si dincolo de cuvinte. Nu le poti re-
prosa exactitatea executiei, dar ea nu
devine nici un moment atagantd. Sce-
nografia Rodicdi Arghir se striduieste
sd4 le ofere un reazem de concretete.
Neaprofundat regizoral, ping-pongul re-
plicilor ramine insid farAd urmdiri. Fari
ecou.

Cartea de vizita a unoi nou regizor

Invocind valoroasele traditii ale Na-
tionalului iesean nu avern neapirat in
vedere un conservatorismm academic, ci
o ampld si cuprinzdtoare deschidere re-
pertoriald, din care n-au lipsit marile
titluri ale literaturii universale §i ale
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dramaturgiei clasioe romaénesti, incepind
custrilucitoarele Chirite ale lui Alecsan-
dri (dar si ale lui Millo, Milutd Gheor-
ghiu si Tamara Buciuceanu), dupd cum
avem in vedere — dincolo de stiluri si
modalitdti de interpretare — o anumith
tinutd artisticA a reprezentatiilor, nein-
gadduindu-si derogiri de la demnitatea
actului scenic, menit sd innobileze spiri-
tul spectatorilor si si invite, totodatd, la
o lucidid reflectie contemporana. Dar
avern in vedere si traditiile mai noi ale
scenei iesene, statornicite — si urmarite
de noi — de cel putin doud decenii in-
coace, una dintre cele mai importante
si mai benefice pentru revigorarea trupei
fiind aceea a invitdril foarte tinerilor
regizori, uneori incid studenti, la reali-
zarea unor spectacole de anverguri. Asa
s-a ndscut Pescdrugul Citilinei Buzoianu
si mai apoi Tango-ul lui Cristian Had-
jiculea, asas-a jucat Pelicanul lui Strind-
berg, asa si-au facut debutul, pe aceastd
scend, incd studenti fiind, Ovidiu Lazir
cu O noapte furtunoasd de Caragiale si
Ion Méanzatu cu Dol pe un balansoar de
William Gibson. Increderea acordati ti-

nerilor regizori, inci de la finceputul
carierei lor, tine asadar si ea de tradi-
tille mai noi ale ,casei* lui Vasile A-
lecsandri, iar curajul de a le incredinta
piese dintre cele mai dificile din reper-

Deleanu (Fata vitregd) si

Cornelia Gheorghiu (Mama): pate-

tismul continut al durerilor sufle-
testi ce nu cunosc alinare

Doina



toriul universal are semnificatia unei
salutare continuititi programatice. De ea
beneficiazd acum si Irina Popescu-Bo-
ieru, trecindu-si strilucit examenulacre-
ditdrii regizorale, eu Sase personaje in
ciutarea unui autor de Pirandello.
Corecta s§i precisa departajare a p.a-
nurilor, siguranta neinhibatd a interle-
rarii lor, conferind cursivitatea logica si
fluentd artisticiA discursului scenic, im-
portanta acordatd semnificatiilor de pro-
funzime ale textului, urmarindu-se tot-

odatd cu consecventd definirea poelicii
teatrului pirandellian, grija pentru asi-
gurarea unui statut existential propriu

fiecirui personaj, lipsa de wostenlatle a
semnuluj teatral, in general bine fincor-
porat ansamblului, si, f&rd indoiald nu
in ultimul rind, particulara finete a ha-
lo-ului de persuasivd poeticitate, ce inva-
luie si innobileazd drama, sint tot atitea
trasdturi distinctive ale acestei mon-
tari, dornicd nu si epateze, ci sd ajungi
la substantialitate. Desigur, s-ar fi pu-
fut ajunge, de la departajare si :inter-
ferent3, si la osmoza planurilor discursu-
lui pirandellian, dupd cum s-ar fi putut
descifra, dincolo de drami, si o amara
si atotcuprinzfitoare iromle pirandell:a-
nd, .distantindu-se“ atit de tragismul
personajelor din piesi, eit si de pretin-
sele legli imuabile ale teatrului, simboli-
zate de actorii si regizorul din piesa,
fird a se recurge, pentru aceasta, la con-
tururi uneori prea acuzat caricaturale.
Dar cite debuturi regizorale, din ultima
vreme, au avut mécar acuratetea, clari-
tatea si coerenta logicid a acestuia, intr-o
partiturd atit de dificila ? Cite s-au pu-
tut desprinde de moda metaforizarilor
excesive si neavenite, aritindu-se preo-
cupate in schimb de aura poetici yi de
magia actului teatral, neocolind frumu-
setea si elevatia lui spirituald ? Cartea de
vizitd a regizoarei Irina Popescu-Doieru
dovedegte astfel, in ciuda virstei, o ma-
turitate indispensabild acestei profesii,
in care cumpénirea si cumpitarea mij-
loacelor nu este dintre cele mai lesni-
cioase.

Dupi oscilatli gi accidente nedumeri-
toare pentru cariera sa, il revedem acum
pe Constantin Popa, in rolul Tatalu:,
intr-o viguroasid creatie, reprezentativa
atit pentru labilitatea psihologicd a per-
sonajului, cit si pentru forta dramatica
a actorului care o compune convingilor,
intuindu-i mecanismele structurante.
Cornelia Gheorghiu, in rolul Mame:, are
patetismul continut al durerilor sufle-
testi ce nu cunosc alinarea, primind re-
petatele lovituri ale sortii cu o resem-
nare adinca, tulburdtoare. Actrita isi
conduce personajul in scend cu o grija
prevenitoare, temditoare parcd de zei ca
si de oameni, conferindu-i cu fermitate
accesul , la altitudinea fiorului tragic. O
foarte buni evolutie in rolul Fetei vitre-
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ge are Doina Deleanu, temperamentul si
gratia tinerei interprete fiind dublate
de un incisiv spirit ironic, care ¢ apro-
pie de datele personajului, configurat cu
sigurantd, intr-un subtil amestec de rea-
14 delicatete si obligatd dezinvoltura.
Madama Pace, proprietara pravaliei-bor-
del in care se vor intilni Tatal si I"ata
vitregd, e o aparitie carnavalesci, Ada
Gartoman preferind in compozitia aces-
tui rol violenta petelor de culoare si a

tuselor de sorginte expresionistd. Maj
palid conturat ramine Fiul, Constantin
Avadanei multumindu-se doar sd schi-

teze posibila exterioritate frapantd a
personajului. Baiatul si Fetita sint alesi
cu gust si condusi cu pricepere, copiii
Vlad Iftinca si Raluca Tudoricd dove-
dind si ei suficientd dezinvoltura sceni-
cid pentru a nu stinjeni cu nimic cursul
evenimentelor.

Mai putin izbutit e grupul actorilor din
piesi Despina Marcu (Prima interpretd)
sarjeazd prea mult, iar Florin Mircea
(Primul interpret), in ciuda ,pozelor*
reusite, surprinde printr-o dictie afecta-
td de emotivitate; Adi Carauleanu se
complace. in rolul Regizorului, intr-un
entuziasm juvenil, de circumstanti. Pusa
Darie (Sufleurul), Constanta Lerca (Ca-
biniera) si Nioolae Manolache (Regizo-
rul tehnic) nu modificd sensibil impre-
sia de ansamblu pe care o lasa grupul.

Scenografia Rodicii Arghir contribuie
substantial la reusita montarii, asigurin-
du-i — chiar cu vadita economicitate —

veridic ¢l
aflat in
cdutarea propriei identitdti

Adina Popa {dcindu-si
convingdtor personajul,
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sugestia ambientala si  poezia diiuza,
diafand, cu care Irina Popescu-Boieru iyi

semneazd inconfundabil primul ei spec-
,tacol.

In absenta identitatii
Din pacate, si mai putin inspi-
rat se Iinfdtiseazd regizorul Ovidiu

L.azar in cea de-a doua montare a sa dv
la Sala Studio Stop pe autosiradi de
Aldo Nicolaj. Lungul monolog al drama-
turgului italian, minat de divagatii dis-
cursive, poate sperifice starii de alienare
psihicAd a personajului, dar nu mai putin
periculoase pentru dramaticitatea lucrii-
rii, avea nevoie nu doar de o mare ac-
tritd, ci si de un regizor aplicat, care si
pund rolul pe un figas clar, distribuin-
du-i accentele de intensitate nu la voia
intimpldrii, ¢i dupd un gind de specta-
col. El ramine insesizabil in reprezenta-
tie, scenografia oarecare a Marfei Axen-
ti subliniind §i ea putiniatatea montirii.

In conditiile date, valoroasei actrile
Adina Popa pare a nu-i fi rimas alizeva
de facut decit si ia pe cont propriu
sarcina ducerii pind la capit a acestui
intins si istovitor monolog. Ea realizeazi
un adevirat tur de fortd, convingindu-si
incd o dat3d spectzatorii cd este. cad poate
fi la indltimea oricdrui rol, cd nimic
n-o poate impiedica si-si facd veridic si
emotionant personajul. Acesta. in wurma
unei traume psihice, isi pierduse identi-
tatea si cauti acum, prin diverse reme-
moriri, sd si-o recompuni. Rezultatul
pare pind la urmad incert. Biruinta actri-
tei Adina Popa e insi certi. Regiisirea |-
dentitatii actorului se produce pe sceni.

Audiatur et altera pars

Bun cunoscator al dramaturgilei 1lui
Paul Everac, Dan Alecsandrescu 11u re-
vine intimplitor la Cartea lui Iovi{d. E
in rectitudinea morald a acestul perso-
naj, In convingerea nestrAmutatid in
dreptatea cauzei sale, un fanatism aproa-
pe abstract, de sorginte camilpetresciana,
o sete de absolut si o nevoie de coloani
vertebrald in vilmisagul evenimentelor
care nu pot si rimind firi ecou pentru
creatorul actului scenic, supus si el, nu
o datd, presiunii si constringerilor rea-
lului. Pe de alti parte, intr-o muli mai
mare misurid decit in alte piese ale sale,
fn care personajele au sau nu au drep-
tate, autorul pare si fi descoperit fap-
tul cid adevérul nu este, nu poate fi doar
de partea unui singur personaj, ci ace-
leasi fapte se vad altfel din perspectiva
altor personaje, fiecare avind chiar
dreptul la adevirul siu. Din punct de

vedere al structurii dramatice, piesa nu
scapd poate de o anumitd rigiditate a
construciiej simetric antitetice, dar 1iIn
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schimbul de argumente pro si contra isi
face loc o intelegere mai nuantala «a
omului si a vietii, se iveste o ingindu-
rare si se strecoard o benefici indoiald,
reprezentind ea insisi un triumf al umna-
nuluj asupra mistificirii constiintei prin
dogma.

Marea calitale a spectacolului lui Dun
Alecsandrescu este tocmai aceca de n fi
inteles in profunzime demersul auctorial,
principiul de drept roman al ascultirii
si celeilalte parti — audiatur et altera
pars — regasindu-se ca un laitmotiv
structurant in polifonia monlirii Nu se
poate trdi fard un ideal. Dar sec poate
trdi numai cu acest ideal ? Nu risci dog-
matizarea lui sd producd, practic. con-
secinte contrarii acestuia ? Intrebirile nu
se pun ca atare dar plutesc in aer, ali-
mentind tensiunea dramaticid si densitii-
tea ideaticA a acestui spectacol aproapc
fira momenle de respiro, consumindu-sc
ca o flaciri in care se mistuie adevirul
fiecirui personaj, numai astfel ajungin-

du-se la lumind. Sint extrem de rare,
ifn viata teatrului, momentele in care
spectacolul se suprapune perfect picsei

de teatru, un proces de fuziune descitu-
gind parcd energiile textuale cu o forta
nebanuitd, greu de strunit in cutia cap-
tatoare a scenei. E, din nou. meritul lui
Dan Alecsandrescu, de a fi stiut nu nu-
mai sd declanseze ci si sd intretind a-
ceasti temperaturd idcaticA inalta pe
tot parcursul reprezentatiei, solicitindu-
ne permanent si ne raportidm, ca spec-
tatori, la o dezbatere care ne implica.
Iar cind Dan Alecsandrescu are sansa de
a-si alcltuji o distributie aproape .deala.
asa cum virtualmente i-o oferea exce-
lenta trup3d a Nationalului iesean, ui{i si
de rigiditatile textului si de desenul cam
stereotip al mizanscenei, fascinat de
trdirea ideilor care se produce pe sce-
na. Scenografia Rodicai Arghir, orlenta-
td spre un rafinament al simplititii, lasi
si se vada ,scheldria“ constructel sce-
nice, refuzul minutioasei reconstituiri
realiste fiacilitind astfel accesul la para-
bold si idee. (Prezenta acestei ,,reconsti-
tuiri in unele obiecte de recuziti, pre-
cum cele de care se foloseste Iovitd, in
calculele sale, e, dimpotrivi, re<trictiva
si usor ridicold). Disparate, derulindu-sc
pe diversele paliere ale vietil sociale,
profesionale si de familie, ,conversatii-
le¢ piesei isi raspund si sint tot atitea
rispunsuri la intrebirile ei, scenografia
reliefind corespondentele lor subterane,
apartenenta lor la intregul aceleiasi de-
monstratii, modulate cu indiscutabila
abilitate dramaturgica.

Intransigentului (dar si intratabilului!)
Tovitd il diA un pregnant si convingatlor
relief scenic Emil Cogeru, personajul i-
lustrind, parcd fir3 vrerea sa, drama
imposibilei intoarceri si a implacabilei
insinguriri pe care o triieste cel raticit



in propriilc-i fantasme utopice, mai pu-
ternice totusi decit presiunea vietii reale,
care le contrazice. Sigeatd pornitd «in
arc, Ioviid nu-si poate schimba traiecto-
ria, asa cum nu-si schimba concepliile si
,.stilul de munca“, chiar dacid tinta spre
care tinde, In loc si se apropie, parca se in-
depirteazd. RAmine el insusi, dar inti-o
lume care se schimbd. Iar sistemul lui
de ghidare, dupi steaua polard, nu dis-
pune de un feed-back corespunzitor noi-
lor conditii. Intelege pini la urma sia se
supund, dar nu e un infrint. Cu siguran-
{4 o va lua de la capat. Altceva nici nu

Nesgtlind sd se ,fmpartd", neputind
s& se ,abatd", lovitd (Emil Coserw)
va fi pdrdsit de sotie (Corneliu
Gheorghiu) si de laboranta Dorina
(Doina Deleanu), iar in functia sa
de conducere va fi mumit un nou
tip de intransigent, Ghermdnescu

(Radu Duda)
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stie, altceva nici nu poate. Aceasia im-
posibilitate de adaptare il singularizea-
73, dar tot ea il si condamni. Raminind
credincios fatd de sine, Iovitd incepe si-i
nedreptiteascd, din ce in ce mai grav,
pe toti ceilalti. Mistificaraa constiintei
prin dogma se intoarce impotriva vietii.
Arzind continuu, la flacird [naltd, Emil
Coseru lasi si transpard intreaga dra-
mi a personajului. E poate uneori mo-
nocord, dar pind si asta tine intr-un fel
de structura personajuluj siu., Care nu
ne rimine indiferent, invitindu-ne, dim-
potriva, la o lucidid si responsabili re-
flectie.

Nu existd nici un interpret care si nu
se vadi in acest spectacol, nu exista
nici un rol care si nu fi fost gindit si
lucrat in aminuntime, nu existd nici un
argument al demonstratiei autorului, ca-
ruia regizorul sa nu-i fi gasit o convin-
gatoare justificare umand. Nici nu stii
ce si apreciezi mai intii: cdldura, sim-
plitatea, naturaletea si tulburdtor de o-
meneasca durere a lui Dionisie Vitcu in
muncitorul Biltatu, soliditatea si forta
liuntricA pe care le pune in constructia
rolului sidu Adrian Tuca (Delifdzeanu),
rara capacitate de transfigurare a ideii,
pe care o dovedeste acum Valentin lo-
nescu, in compozitia de mare finete si
remarcabild percutantid scenicd a profe-
soruluj Ilihoi, cu a sa admirabild ple-
doarie pentru culturd si organicitate, ori
desenul in aqua-forte. de o aproape inu-
mani precizie §i exactitate, cu care-si
defineste lapidar personajul siu Radu
Duda (tindrul Gherminescu, cel ce-i va
urma la conducere lui Jovitd, aducind o
viziune tehnicistid, de o intolerant{d nu
mai putin periculoasd). Adaptabilu!,
versatilul profitor Tufaru e schijat in
tuse sigure, sugestiv caracterizante, de
Petru Ciubotaru. Trecerea prin scenid a
Bertei se refine §i ea, ca argument
uman, Cornelia Gheorghiu stiind si-i
confere sotiei lui Iovitd, dacid nu o jus-
{ificare moral3, cel putin o indrepiitire
maternd. Cum indreptititd, chiar daci nu
si pe deplin justificatd moral, va fi la-
boranta Didona, cireia Doina Deleanu ii
traseazd un contur nervos, temperamen-
tal, de o debordantid vitalitate, poate
tocmai datoritd recluziunii la care o su-
pusese Iovita.

Spectacolul lui Dan Alecsandrescu e
viu, prin carnea personajelor circuld un
singe fierbinte, de o nedomolitd pasio-
nalitate, fn numele ideii, dar si in nu-
mele vietii.

Nationalul iejean are farid indoiali un
spectacol care intrunegte tinuta artisticd
si altitudinea ideaticA demne de exi-
gentele statutului siu. Iar stagiunea
1988—1989 s-a dovedit pind la urmai, si
pentru venerabila-j scend, a nu {i fost
deloc siraca.

Victor PARIION
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interpretarii

actkoricesti

Valeria Seciu

A

SArta iubiriic

SUB SEMNUL  MAGNETISMULUI

Teatrul Mic. Un spectacol de Citilina Buzoianu (27 iunie 198%)

Exista mai demult (poate mal existd
inca. dar sigur a cazut in desuetudine)
un joc de copii care se -hema caleidos-
eop. Un tub de carton cu sticlute colo-
rate la un capat (si o privire fascinata,
la celilalt) pe care il miscal la intim-
plare, fard vreo reguld anume, invatata
dinainte, si imaginile se schimbau la
nesfirsit. Poate nu la nesfirsit. dar asa
{i se pireaa urmalrind neostenlta. mereu
seducitoarea compunere si recompunere
de forme, de culori.

Surprinzitor, spectacolul Valerlei Se-
ciu, Arta iubirli, ne-a am'ntit de acel
joc al copildriei pe care-l credeam uitat.
Aceeasi aparentd de simplitate .ce ascun-
de desavirgita pricapere (si cind price-
perea e desidvirsitia ea se numeste, ne-
indoielnic, har) de a faur; din citcva e-
lemente imagini nei, lumi fabuloase ori
de o concretete deplind ce se destrama,
totusi, fulgerdtor (ca printr-o usovard ra-
sucire a tubului de carton) pentru a se
pldsmuj alte lumi, la fel de concrete, de
viguroase si la fel de trecdtoare, apoi
altele, mereu altele. Ambianta marilor
aeroporturi internationale, o plajd pus-
tie, cosmosul, o incdpere oarecare, iotul
se incheagd pe scend cu o neasteptatd
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fortd de evocare din citeva lumini. cite-
va acorduri muzicale, un gest, o privire.

De fapt, totul se plaseazid sub semnul
unul puternic magnetism artistic, al unei
comunicidrl vibrante, am spune copleii-
toare, intre vers, actri{3, sald. Prin cu-
vint, dincolo de cuvint, uneori sl in po-
fida cuvintului, dar tot in slujba lul. Ca
in oaleldoscopul copllariei, culorlle Si
formele se zamislesc, pier, renasc, nicio-
datd aceleasi, dar niclodatd in dezacord.
Si tot ca la ,tubul cu minuni“ al copi-
lirlel, nu e nevole si stil dinainte nici
o reguld. N-ar folosi la nimic, pentru ¢a
nu tu, spectator, conducj jocul. De alt-
fel, constati cu suprindere cd nu recu-
nost! nici o poezie, chlar din cele stiute
pe dinafard, in schimb le recunosti pe
acelaa pe care nu le cunogteal sl cid ioa
te, Intr-un anume sens, apartin aceluias:
poet. Sigur cd Ovidiu nu sund ca Lund-
kvist 51 cd Eminescu are o altd tlietura
a versulul, a gindulut a trairii decit Ezra
Pound orl Petre Stoica, sl totusl ceea ce
rosteste pe scend Valeria Seclu, tot ce
rosteste $1 anima, ii seama3n3, i se potri-
vejte tulburitor. Nu e vorba de unifor-
mizare sau de Intircuire a poeziel in
tipare interpretatlve ¢l mal curind de
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fastuoasa disponibilitate 1 actritei de a
se¢ descoperi in Poezie, descoperindu-ne-o,
diaruindu-ne si noud revelatia Marii Tn.
tilniri.

.Arta iubirii“ este tema versurilor
reunite in recital dar este, totodata, si
criteriul selectdrij lor, si modalitatea de
abordare, de expresie artistici. ,Iubire",
pentru ci alcdtuirea materialulutl literar
a fost guvernatd, fara indoiali, nu nu.
mai de o apreciere de ordin estetic (desi,
trebuie neapdrat spus, ,sliclutele colo-
rate* nu sint cioburi puse in valoare
doar prin maiestria compozitiei, ci cris-
tal din cel mai fin) dar si de o apre-
clere de ordin afectiv, subiectiv in cel
mal bun — i mai creator — sens al cu-
vintului. Iubire, deci, dar si ,,artd“, chiat
artd savantia daca-1 credem pe Ovidiu (si
sintem indemnati si-l1 credem, mai ales
cind purtitor de cuvint ii este Valeria
Seciu) ; pentru ca iubirea sd dureze, s
nu osteneascad, sa fie impartdsita. Iu-
birea de poezie, in acest caz, care indrep-
titeste orice stratageme, orice ,iillre"
ori tallsmanuri.

Si arta actritei este cu atit mai infai-
libild cu c¢cit did senzatia improvizatiei, a
lipsei de premeditare, chiar a unei usoa-
re stingacii. Priveste obiectele din jur cu
un strop de timiditate dar nu e vorba
decit despre o nevinovati (nu neprimej-
dioasd!) cochetdrie, pentru ci obiectele
i se supun, invie sub atingere, scapi de
osinda banalitatii. Scindurile isi redes.
coperd brusc puterea si cheful de-a da
muguri, hainele vechi fosnesc ca lanul
de in tinir, incit gindul te duce firi s3
vrei la versurile lui Prévert: ,geamu-
rile redevin nislp / cerneala redevine
apd / si creta stincd lingd mare / pupl-
trele in arbori se prefac / penitele fin
pasiri cilitoare”. Asta inseamnf, e lucru
sigur, ci pe lingd obiectele -atinse ori
privite de actrita trece — pentru 0
frinturd de timp, pentru o frinturd de
gind — si Pasdrea-lira !

De sub osinda banalitdtil scapA nu
numai obiectele ci gi gesturile. Ce poate
fi feminin in cirarea unor valize ? Ce
poate fi gratios in Incheiatul si des-
cheiatul unor ghete ? Si totusi, descoperi
cu uimire citd gratie si feminitate in-
chid in ele actiunile cele mai terne cu
putintd. Ca intr-un joc, parcid in tre-
cere, firi si stdruie, actrita descoperi
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,[4ta necunosculd* — a Jucrurilor, a oa-
menilor, a intimplarilor. Poezia gestului
cotidian, simplitatea marilor sentimente.
firescul senzationalului. Ca intr-un joc.
parcd in trecere, fara si stdruie...
Aceastl lipsd de ostentatie, senzatia ca
totul curge de la sine, firid efort, ca
versurile se nasc spontan, in fiecare sea-

ri, dintr-un anume impuls emotional,
dintr-o dispozitie de moment, conferi
spectacolului o calitate rara, inegalabila:
sentimentul irepetabilului, al sansei de a
surprinde, fiard vreun merit din parte-ti,
printr-un simplu ecapriciu al intimplarii,
+clipa ce trece“.

Pe deplin stipind pe arta sa, pe ,tnel-
tele* profesiei, Valeria Seciu nici nu are,
de fapt, nevoie sid intre in acord cu o-
biectele, cu accesoriile si artificiile sce-
nice. Imbitrineste sau intinereste de 1o
un moment la altul, prin expresie facia-
la si corporald, mai bine, mai convinga-
tor decit reuseste machiajul ; poate face
extrem de dinamicad jmobilitatea si un va-
carm insuportabil din tdceri ; miscarile {i
sint greoaie in voaluri si diafane In bo-
canci, dac3 aga doreste ; transforma o sce-
ni ticsitd de decoruri intr-un spatiu ae-
risit §i doud draperii in mobild somptu-
oas3. Indreptatita, atunci cind se increde
in forta sa, actrita riscd sd3 greseascid
doar cind se subestimeaz3, ¢ind unei pri-
viri ori unui gest le preferd o actiuhe
(nu totdeauna motivati, necesard sce-
nic). Reprosurile (neinsemnate) ce s-ar
putea formula in legiturd cu recitalul
nu vizeazi, de altfel, lipsuri ci.. plusuri.

Intre actriti si sald comunicarea se
stabileste imediat, simplu, organic, dar
intr-o manierd aparte, fird a deveni
dialog, fard a da spectatorului senzatia
cd poate ,intra in poveste“ oricind, ca
participd la desfisurarea actiunii. Scena
nu se contopeste cu sala nici in clipele
de mare intimitate (si ele intervin ade-
sea), nici In momentele de afectuoasi
complicitate, nici atunci cind tonul],
gestul sint atit de firesti incit devin a-
proape derutante, riscind confuzia intre
personaj si actritd. De altfel, ar £i si
greu s3 intri in poveste, pentru ci ri-
mil mereu cu un sfert de pas fn urmai :
te-ai racordat la tensiunea momentului
dramatlc dar intervine pe nesimtite in-
tonatia sdgalnicA a glumel, ti-al descre-



(it [runiey penlru un badinaj usor, spu-
mos dar se insinueazi — greu de definit
si perfect sesizabil in acelasi timp — un

fior de neliniste, tonul pasionat se ri-
suceste intr-o spirald {ind de ironie sau
autoironie, de tot ce e clar se aninii o
scamd de ambiguitate. Mai ales, in pri-
mul rind, aceasti scami de ambiguitatc.
Tindra spectatoare invitatd pe scend face
parte din distribulie ? Parcd nu. Si to-
tusi o recunosti — parcd ! — ma] tirziuy,
in rolul unui alter ego al eroinel. Sau e,
totusi, o spectatoare ? De fapt, totul de-
vine simplu dupd ce descifrezi regula
jocului e asa curp vi se pare“, stim de
la Pirandello.

Jocul continui, mereu altul, mereu a-
celagl. Cum cere arta iubirii (si arta tea-
trului) sintem chematl, sintem respinsi,
ademeniti, refuzatl. Uneori ne simtim
extrem de aproape, acceptatl dincolo de
linia rampei — rapelul materializat sce-
nic cu expresivid ingeniozitate la rolurile
cele mai importante ale Valeriei Seciu
din ultimii ani, este exemplul cel mai
graitor. Dar — din nou, dar! — pentru

https://biblioteca-digitala.ro

a recepta mesajul, pentru a savura mo-
mentul, trebuie sa cunosti spectacolele
citate“. $i totusi existd un inteles si
pentru cei neavizati : trecerea de la un
costum la celilalt — cu blindete, cu in-
duiosare, nerdbdator, revendicativ, in-
crincenat — evocd actul de creatie al
actorului, bucuria si chinul necontenitef
sale metamorfoze. Intelesul e limpede si
intr-un caz si in celdlalt, scama de am-
biguitate existd si intr-un caz si in ce-
l1alalt.

Peniru c3 scena rimine permanent un

spatiu al miracolulul, al tainei, virtualul
dialog rdmine monolog, o tulburitoare
confesiune cireia spectatorul ii este mar-
tor emotionat atit de mindru de aceas-
td favoare incit nu indrizneste si in-

tervin3, si tulbure, si rupi cercul ma-

gic. El stie din alte povesti ¢id drumetul
care a surprins jocul ielelor trebuie si
rdmind ascuns. Si apoi, nu avem decit a
spune, impreund cu actrita: , Amaigi-
toare de e, zina ne e de folos“...

Cristina DUMITRESCU
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PORTRETE N MISCARE
Pt SCENA DE LA COSTINESTI

Viorica Geanta Chelbea
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| . Cclor noud actori tineti din paginile de fata li s-ar putea adduga mulii altii.
| Prezenti pe sc:na de la Costinesti au mai fost : Mihai Verbitchi, Radu Duda, Tomi
Cristin, Vasilica Stamatin, Dorin Andone, Florin Busuioc. Premiati, in concurs, Rodica
Baghiu i Nicolae Criztache. Nv m& voi opri, acum, asupra lor, desi o meritd la fel
de muli. Nu indg voi opri, spun, liindcd am alcatuit seria portretelor in virtutea unei
subicctivitals care agarjine in acecasi masurd criticului, dar si organizatorului Galei.
De ocecw, poate, elc contin o mare dozd de sentimentalism, dar si o deloc prefacuta
admirotie pentru haryl autentic, solidaritatea d= generafie si onestitatea profesionala.

O nervozitate anevoie 2ziaglzuiti sub
coaja surisurilor fragile, eliberati apoi
in explozii scenice, declanjeazi in spec-
tator neasteptate seisme.

Cum altfel s-ar explica faptul cd,
dupa consumarea unei iesiri de sapte
minute la rampi, primd aparitie din
sirul celor zece care compuneau seara
intii de recitaluri ale actorilor tineri,
doud mii de spectatori au izbucnit
intr-un frenetic ropot de aplauze ?

Actrita nu spusese glume, nu poves-
tise intimplidri hazlii, nu diduse ghes
pornirilor melodramatice ale nimainui.
Ea pasise pur si simplu pe socend, cu
un telefon in brate (singurul obiect de
recuzitd necesar), incepuse si interpre-
teze textul lui Jean Cocteau Invincibilul
si, dupa citeva secunde, isi scosese oche-
larii, ,Ca s3 nu mai vad atit de binc
figurile din sald“... explica mai tirziu.

Intre timp. din culisele insuficient
mascate ale Teatrului de Vari, noui
perechi de ochi il sorbeau silueta: ,I-a
prins, uiteco cum i-a prins !“ a tisnit
bucuria celor noud perechi de ochi prin
buzele Oanei Pelea.

S3i se mai fi gindit dupid aoceea vreu-
nul cid Viorica Geanti Chelbea nu este

o femeie frumoasi ?!...



Cherry, din Statia de autobuz dc
William Inge.

Intrare gifiitd, rostire precipitati, na-
turalete desdvirsita.

Cind e pe scend, Anca Sigartdu amin-
teste un pomisor impodobit cu bzculeie
multicolore, care se aprind si se sting
alternativ intr-un du-te-vino gencros al
curentului electric. As mai putea-ocom-
para la fel de bine cu un cdilut nara-
vas, sau cu o farfurie zburiloare din-
tr-un film de animatie. As mai putea-o
compara cu Coca Andronescu (au mai
facut-o si altii) sau cu Eugenia Popovici.

Toate acestea n-ar folosi, bineinteles,
la nimic.

Pentru cd, intre dezinveltura , ameri-
can-like* a ,singurului monolog rostit
pc scend de Marylin Monroe", agresivi-
tatea comici a Melaniei din Mobild si
durere de Mazilu si susurul dulce al

Florii albastre de Eminescu se mai gu-
durld inci, pedestru, un cocker auriu care
isi impiedicAd stipina si-si facd lectiile
pind la capit. La un moment dat ins3,
inaintind ca o veritabild Alice in fa-
buloasa célitorie prin Tara Minunilor,
Anca Sigartdu isl va lisa cu siguran{i
citelusul dincoace de oglinda.

Sint citiva ani buni de la o aparitie
a ei, cam somnoroasd §i cam bosumfla-
t3, pe micul ecran. La vremea respec-
tivi nu ti-ar fi trecut prin minte nici
o dipid cd la un moment dat aceeasi
aparitie s-ar putea asocia in capu! t3u,
hodoronc-tronc, cu figura contestatarei,
a provocatoarel amazoane pe nume Jane
Fonda. Nicl vorbd, hodoronc-troncul
dsta s-a petrecut destul de incet si s-a
.dezldntuit imprevizibil sub forma rolu-
rilor de la ,,Bulandra*“.

In iulle 1989, pe scena Teatrulul de
‘Vard din Costinesti, Oana Pelea a in-
terpretat personajul Willile din Proprie-
tate condamnati de Tennessee Williams.
La acelasi autor, gdsim in Vard gi fom
urmitoarele ; ,,Cu totii trdim intr-o lume
terestrd. Dar numai citiva dintre noj pri-
wvesc sus, la stele*.
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Luminita Stoianovici

Cu o fundd mare, galbend, in virful
capului, si cu rochia personajului adu-
sd ,de acasi“, Luminita Stoianovici in-
trad fugind-topdind pe sceni, pentru a
{fi, timp de citeva minute, Agafia Ti-
hanovna din Cisdtoria de Gogol.

E o dozi uriasd de inconstien{d in
felul de a juca al acestei actrite. Dar
e o inconstientd cuceritoare si, cine stie.
poate ipocritd. Caraghioasi cind isi lasi
toate trasiturile chipului s-o ia razna,
caraghioasd cind zgilijlie bezmetic o tis-
cutd cu bileiele pe care sint scrise nu-
mele pretendentilor, caraghioasa cind
le scoate pe toate pumn afari, cu o
expresie altoind mirarea ingenud i
timpenia absoluti, Luminita Stoianovici
este o actitd-clovn. Nu, nu un clovn
tragic. Nici unul eroic. Ci acel mascarici
giumbuslucar si neastimpdarat, simpatic
si iubdret, pe care, daci ne incipitinaim
a-1 descrie intr-un fe! anume. descopc-
rim ci ne scapid prinire multe, multe
hohote de ris.

Claudiu Istodor

S& joci intreaga sceni de teatru mn
teatru din Visul unei nopti de vari..
si apoi sd mori. Dupd imaginatia si e-
fortul creator depus, n-ar fi fost de
mirare. Claudiu Istodor a rezistat insa
acestei demonstratii de incintitoare ori-
ginalitate, pentru care batrinul Will i-a
trimis, neindoielnic, cel putin un suris.
Surisul a sosit abia in ultima seard a
‘Galei tinerilor actori, sub forma varu-
lui, Marin Sorescu. In acel moment,
Claudiu Istodor plecase deja la Bucu-
resti, fAr4& si mai apuce a gusta din pes-
tisorii praj)iti din finalul galei. PAcat.
Singur el ne-ar fi putut convinge ci a-
sistdm la un ospi3t pantagruelic.

Adrian Titieni

In anul al doilea de facultate, Adrian
Tltieni a vrut sd treaci de la actorie
la regie. I1 apucase, probabil, un fel de
furie inexplicablla, care pe altii il apu-
cAd mai tirziu s§i, din nefericire, nu-i
mai pariseste. Pe el 1-a parasit. Noro-
cul a fost in aceeayi masurd al lul, ca
si al nostru.

Recitind la Costinesti ,,Cetatea Neam-
tului“ de Cosbuc — poezie pe care a
spus-o si la examenul de admitere —
actorul 4 la Bourvil care este Titleni
m-a convins definitiv cA anumiti inter-
preti trebuie lasati si facA dupd cum
il taie capul



Cerasela Stan

La inceput, Baranga (Viata unei fe-
mei), in tempo mulatic, pliclicos chiar.
De¢ parcd actrita si-ar {i propus sd arun-
ce monoten cuvintele, ca pe niste simbint
tari, bine uscali. Apoi,trecere abild in-
spre textul lui D.R. PPopescu (P3pusgarii
cchi). Adevarata lectic despre anatomia
gestului, a mimicii, a tonuiui care im-
braca scheletul vorbelor.

Urmarindu-i recitalul, intr-o stupoare
vecina cu extazul, iti reamintesti umil
cit de tocite si de inexpresive (ca sinu
spun pretioase si inutile) sint cuvinte
ca transfigurare, proteism, vocatie hi:-
trionici, metamorfozare si te intorci
spdsit si cumintit citre statornicul bine,
statornicul frumos si statornicul adevir.

Marturisesc sincer cd, in fata acestei
reusite a Ceraselei Stan, m-am stridnit
din rasputeri s nu devin pateticd. Ei
bine, nu am reusit.

Alexandru Bindea

Sa cuceresti atentia spectatorilor dia-
logind in limba italiani — iatd perfor-
manta celui de-al doilea absolvent 1989:
Alexandru Bindea. Textul lui Dario Fo
Napoleon si Nelson, verva sclipitoare a
colegei sale Anca Sigartdu, citeva gri-
mase imprumutate de la Alberto Sordi,
citeva pauze comice invitate de la pro-
fesorul sfiu, Dem Ridulescu.. Dar nu.
E nedrept si bagatelizim. Fiindci Ale-
xandru Bindea joaci persorajul comic
intr-o seriozitate crunti, adaugindu-i
asa, de la el, o galesid tandrete. Semn
cd a inteles la vreme si treaci pe ne-
vizute granita dintre sublim si ridicol

Dan Astilean

Poza actuald a lui Dan Astilean ames-
tecd grandilocventa tenorului celebru cu
ironia scdpirdtoare a ardeleanului din-
tr-o bucata.

El se lasd greu descusut §i se lasid si
mai greu convins si facid ce nu vrea.

Felul in care a spus povestirea lui
Zogcenko Arlstocrata dovedeste o re-
marcabilid inclinatie citre satira explo-
zivd. Ea completeazd si contrabalanseaza
o la fel de viguroasid dotare pentru
drami. Poate cid tocmai de aceea, in
fata balcanismelor de tot soiul, Dan
Astilean isi permite si abordeze aerul
unic al celui care, intr-o binecunoscutd
anecdotd, mergind la gridina zoologica
sd vada girafa, a rostit: ,,Asa ceva nu
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spectater la..
..TIRANA
Teatrul

Md aflam de citeva zile in Albania,
insetat de a cunoaste pe viu ,cite ceva“
(cu gindul cd acest ceva sd insemne cit
mai mult posibil!) din sufletul nemdr-
ginit al acestei tdri mdrginite de mun(i
vechi, pdstrdtori de taine §i de ape al-
bastre, vdlurite parcd de insugi sufletul
istoriei, cind gazdele mi-au spus: Miine
seard vom fi la Shkodra, ne agsteaptd ar-
tistii Teatrului , Migjeni“. Iatd incd o
veste bund, mi-am zis, cdutind de indatla
pe hartd orasul Shkodra. L-am gdsit si-
tuat in mord, intr-o zond de cimpie, in
vecindtatea lacului cu acelagi nume i in
apropierea a doud riuri, Buna §i Drina
Si ce vom vedea ? intreb, nu numai din
simpld curiozitate, ci §i pentru a-mi pre-
gati, tntrucitva, disponibilitdtile in mate-
rie. Vom vedea un spectacol de poezic.
vine repede rdspunsul, la noi erxistd o
traditie in acest sems.. Si la noi, replic,
gindindu-md la atitea §i atitea spectacole
de poezie. Dintre multe, aleg cu gindul
st cu sufletul unul, cel al Leopoldinei
Bdldnutd, prin care marea actritd reinvie
scenic opera inegalabilului Nichita Std-
nescu. Si in Albania este vorba despre
amintirea unui poet important pentru
istoria §i pentru prezentul tdrii, al cdrui
nume se afld astdzi pe frontispiciul tea-
trului : Migjeni. Vizita mea a coincis cu
comemorarea a cincizeci de ani de lu
moartea sa.

Se inserase, cind am ajuns la Shkodra
Oragul mi se prezenta in lumina unui
amurg cald §i prietenos. Case vechi, tra-
ditionale, coexistd cu blocuri aliniate
de-a lungul unor strdzi largi. Eu, care
stiu cd nu departe sint citeva impdrdtii
de ape (doar m-am uitat pe hartdi!)
simt parcd §i Tespiratia wvalurilor.

Primul om din teatru pe care il cu-
nosc este regizorul Serafin Fanko, cel ce
a ,vdzut“ si a ,fdptuit’ spectacolul de
poezie din aceastd seard. Subtirel ca o
trestie, comunicativ, intrd repede §i cu
aplomb in rolul de gazdd. Pdirindu-mi-se,
dupd chip §i gesturi, foarte tindr, il in-
treb, poate prea abrupt, citi ani are. Ehei,
tineretea... mi-a mat rdmas tinerefea cea-
laltd. ce se cheamd spirituald. I aprob,
nu doar din politefe, ci cu acordul de-
plin al propriei mele virste.

Dar sd intrdm, mne agteaptd@ actorii,
care, ca peste tot, au trac. Spectacolul
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Migjeni

va avea loc nu pe scend, ci intr-un hol
amenajat special. Spectatorii vor sta de
jur-imprejurul unui podium pe care vor
evolua actorii. O fotografie a poetului
contribuie la Incdlzirea atmosferei. Se
ebuteazd cu o binevenitd introducere in
crpera lui Migjeni: poetul a wvibrat in-
tens la realitdtile politice §i sociale din
timpul sdu, privirea lui a fost atrasd de
suferintele omului simplu, de plinsul lui
indbuyit, de viata lui anostd, secdtuita
de tot felul de privatiuni. Mesajul liricii
acestui poet care s-a stins inainte de a
implini treizeci de ani este unul luminos.
Printre atitea umbre ale vietii, rdzbate
prin opera lui §i o razd de soare, prefi-
gurind viitorul. Spectacolul incepe capti-
vant. Primele aparitii ale actorilor ros-
tindu-3i versurile, in viziunea regizorala
a lui Serafin Fanko, m-au convins incd
o0 datd de magia limbajului teatral. care
este. ca §i cel al muzicii, universal. Acest
imbaj md ajutd sd ingeleg totul, mai
mult, s@ pdtrund totul. Incetul cu ince-
tul, din versurile rostite de actori (n-am
vrut sd folosesc cuvintul interpretate!)
prind contur personajele. Din cind in
cind, privesc chipul lui Migjeni ; poetul
avea ochii umbrogi, mari, figura inteli-
gentd, exrpresivd. Pe mdsurd ce se des-
fasoard, spectacolul capdtd suflu, ritm,
adincime. In teatru. adincime inseamnd
adevdr, artd, profesionalism, tensiune a
ideilor. Timp de aprorimativ o ord, ac-
torii au ,citit" pentru mnoi, spectatorii.
din opera lui Migjeni; au citit in felu!
lor, relevind idei, stdri, atitudini. Prin
cuvint, prin gest, prin miscare. Dupdi
aplauzele binemeritate, ne-am strins lao-
lalté. A fost o seard cu surprize — intil-
nirea cu o0 sord a poetului (ce bine se-
mdnau!) §i cu un nepot al sdu, a cdror
rrezentd reinvie in memorie personali-
tatea lui Migjeni. Am retinut in notes’'
meu ideea ci teatrul din Shkodra isi
meritd din plin faima de care se bucurd,
prin actori ca : Ndrek Luca, Vitore Nino,
Lec Bushati, Tinka Kurti, Shpresa Ga-
ruci, Enver Hyseni, Ymer Bala, Bep Shi-
roka, Tonin Ujka, Violeta Sekuj, Gézim
Mesi, Viktor Bruceti. Md& opresc totugi

Florin COSTINESCU

(continuare $n pag. 74)



critica erilticii

Un titlu previzibil

si o exegeza inedita

Dup3 felul cum isi intituleazd ultima
sa carte — ,,Umorul in literatura si arta"
— reputatul istoric si critic de teatru,
valentin Silvestru, ne-am astepita — cel
putin conform prejudecatilor in vigoare
— la o scriere didactica, docta, sistema-
(zatd tematic si cronologic, 1 un ,tra-
tat“ de esteticA inventarund scrupulos, in
capitole distincte, teorii, principli, ati-
tudini estetice. consacrate in timp cate-
gorillor ce intrd in spectrul conceptual
al umorului. In realitate insi titlul se
dovedeste un veritabil ,trompe l'oeil“ iar
lectura spulberd imediat orice {ipotetica
idec preconceputa.

Delimitindu-se in avant-propos de ma-
niera si instrumentele discursului teore-
tic traditiomal — ,Cartea aceasta nu
propune o teorie (s.n.) a risului“ — bi-
necunoscutu] specialist in dramaturgie
preferd s3 acomodeze la tema investigatd
o formuld de tratare mai putin obisnui-
td, aceea de ,fragmentarium®, nu lipsi-
td de dificultdti si riscuri intrucit re-
clami, pe lingd o stipinire exhaustivi a
informatiei, virtuti speciale de orchestra-
tor, convenabild insd exigentelor pe care
si le impune autorul — de a sonda ‘m-
ponderabilele unui domeniu estetic asi-
duu frecventat de comentatori — s§i cu
avantaje certe in privinta comutabill‘atii
consideratiilor in diacronia si sincronia
fenomenului analizat. Caleidoscopind no-
tele distinctive ale umorului, autorul nu
scapd din vedere nimic din ceea ce e
propriu, acestora si categoriilor aferente,
sub aspect calitativ §i terminologic, in
aria ‘'universald si nationalid. Tehnica re-
lev3rii coerente a intregului prin parte,
a focalizirll sensurilor generale, abstrac-
te, in detaliul concret — fie citat de
prestigiu, fle operd literard, spectacol.
replicA sau confesiune — compenseazi
refuzul teoretizArilor in sistem amplu, i-
lustratia si exemplificirile functionind
metonimic fn raport cu teoria genului
Pe de altd parte, senzatia de déja vu,
inerentd reflectlel pe o tem& de aseme-
nea autoritate si vechime in gindirea es-
tetic3, este sensibil diminuatA, fn formu-
la structurald aleasi, de prospetimea si
ineditul conexiunilor stabilite, de nou-
tatea ipotezelor de lucru avansate si, nu
fn ultimul rind, de tonusul stirii inte-
rogative, dubitative ce defineste esential
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atitudinea autorului si imprim3 dinamis-
mu! optim dialecticii ideilor.

Sub auspiciile acestei productive stari
-lilematlce, autorul parcurge traseele e
pistemologice ale temej studiate in sen:
,nvers, respectiv de la efect la cauzg,
mcercind, in mod deliberat, sd escaldauc-
c<e aporiile generate de wnceptu! etero-
gen si inefabil al risului. ,Ce este risul,
cum s-a nascut, care sint conditionarile
sale exprese, cum se declanyaaziA meca-
nismul ilaritdtii, ce anume face ca un
obiect sd devina de ris si cind anume isi
pierde acest atribut — iatd intrebici
carge ori n-au raspuns, ori sint supusc
unui regim continuu de reinterogatii ce
se incheie de reguld printr-o incertitudi-
ne. Sau o aporie. Astfel ci risul ramine,
in esent3, un fenomen misterios..“ In-
treaga incursiune spre sursele ilaritatii
se situeazd, deci, sub specia acestui con-
cept tutelar, de la argumentarea plurala
a esentei lui, cndificatd in principiul ,,ri-
dentur discrepantia”, la finalitatea etica
si esteticd sintetizatid pregnant de stra-
vechiul adagiu — ,,Castigat ridendo mn.-
res“.

Trel aspecte majore cristalizeazd ma-
teria reflectiei §si comentariului cuprinse
in aceastd scriere — consideratii de prin-
cipiu asupra umorului si categoriilor co-
nexe : ironie, satird, sarcasm ; esenta co-
miculuj §i comedia ca text si spectacol
in multitudinea proteiform& a realizirilor
ei Isworice si actuale ; conditia creato-
rului comic, fie scriitor, fie actor, pro-
grame estetice, performante interpreta-
tive — si, in functie de natura oblec-
tului ori de sistemul de proiectie, co-
mentariul schimb3 metodele si instru-
mentele teoriei, cu ale istoriel si criticli
(literard, dramatici, plastic3), esteticianul
este substituit de analist §i eseist. subti-
litatea cronicarului de teatru se concilia-
z8 cu verva polemistului §i gazetarului.

Observatii pertinente susciti, in sfera
de reflectie a teoreticianului si exegetu-
Jul dramatic, ,mixajul genurilor* — as-
pect esential pentru definirea teatrulul
contemporan dar cu implicatii potentia-
le adinci in evolutia conceptelor — In-
stitutionalizarea umeorului acolo unde le-
gile prohibitive ale clasicismulul il Iin-
terziceau categoric accesul sl consecin-
tele evanescentei comicului spre forme
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impure, detectate in neutralizarea opo-
zitiei tragedie-comedie, viziunea grotes-
cd din teatrul ,deriziunii%, resurectia
[arsei in substantd tnagici. Atent la sub-
stratul sociologic, filozofic, moral ce in-
tereseazd estetica absurdului, autorul
distribuie citeva accente necesare, i-
dentificind resorturile justificative nu in
disperarea existentiald iremediabild. Pa-
radoxal dar indubitabil, critica sociala
si morali devine aici cu atit mai vehe-
menti, cu cit ea este. formal. mai ina-
parenti.

Productivitatea hibridizirilor estetice,
in ce maisurid stergerea frontierelor din-
tre comic si tragic angajeazi un nou tip
de viziune in dramaturgia rominzasca
actuala, care sint notele sale de origina-
litate rezulti din convocarea in cinipul
investigatiei analitice, sub acelasi numi-
tor tematic, a cvasi totalitdtii dramatur-
gilor contemporani de valoare, cu toate
particularitatile lor de creatie distinctive
— D.R. Popescu, Marin Sorescu, Dumi-
tru Solomon. Romulus Guga, Teodor Ma-
zilu, Ton Bdliesu, Tudor Popescu — dis-
cutarea, aldturi de comediogralia prin
excelenti, a piesei-paraboli, aferent
problematicii morale, teatrului politic
sau teatrului istoric ducind la con-
cluzia ci umorul si atitudinea grava
functioneazd complementar in expreasia a-
celuiasi univers de existenta.

Exist3d, in textul si subtextul cartii, o
preocupare permanenti pentru acredita-
rea valorii estetice superioare a comicu-
lui, o pledoarie implicitd impotriva unor
strdvechi prejudecdti remanente care si-
tuau comicul in sfera stilului popular
(inferior) si stabileau conditia ancilard a
umoristului sau histrionului. De aceea
una dintre tezele scrierii se regiseste ia
afirmatia : ,,Comedia poate fi tot atit de
profundd oa si tragedia, dupd cum, fi-
reste, existd si tragedii frivole alaturi de
ocomedii facile“.

Deaparte de a adopta o manieri des-
criptivid, Valentin Silvestru isi concepe
scrierea despre umor dintr-o perspectivd
transant polemicd, activi si atunci <ind
reia vechi dispute, precumcea referitoare
la judecarea severd a comediei ,D-ale car-
navalului inraport cu celelalte comedii
caragialiene. si cind gloseazi pe margi-
nea unor afirmatii sau exegeze ale coun-
fratilor ori discutd idiosincraslile wunor
spirite alergice la efectele critice ale sa-
tirei, exemplu fiind receptarea in epoci
a comediilor lui Aurel Baranga.

Spirit indelung exersat in cimpul de
reflectie al artei, cu o intinsi stiintid a
fenomenului teatral si interferentelor sale
rulturale, teoreticianul umorului survo-
leazid in toate sensurile istoria genulul si
zonele artistice limitrofe, stabileste eco-
nexiunile de suprafatid si filiatille sub-
terane, evadind, pentru o panorami com-
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pleti, dincolo de perimetrul dramatic,
spre [ilmul de animatie, prozi, arte plas-
tice, scenografle, cugetare filozofici, eru-
ditia in materie servindu-i perfect la i-
lustrarea generoasi a fiecdrui punct de
vedere avansat. Dacid undeva autorul
precizeazid cd umorul e o formd de li-
bertate, aceastd afirmatie e wvalabild si
pentru maniera de concepere si redac-
tare a exegezei sale, iar umorul devine,
prin rellex si o califate a ei. O carte
despre umor, ginditi cu jovialitate in-
lr-un ritm alegru, captivant, conservin(]
in expresie seriozitatea si gravitatea spe-
cifice: fondului adinc al genului. ,,Umo-
rul in literaturd gi arti* este o scriere
necanconicd despre un fenomen estetic in-
tens canonizat, o propunere interesanti
si instructivi ce atesti proteismul crea-
tor inepuizabil al unui spirit consacrat
demult in coordonatele prestigiului si
autoritatii.

Doina DIACONU

(continuare din pag. 72)

mai mult la un nume, cel al actorului
Viktor Bruceti, fost coleg, la Institutul
nostru de artd teatrald i cinematogra-
ficd, cu Stefan Iordache. Ce mai face
Stefan Iordache ? — m-g¢ intrebat Viktor
Bruceti. Face bine, i-am rdspuns, a de-
venit un mare actor. Transmitefi-i salu-
tiri de la fostul lui coleg, Viktor Bru-
¢eti din Shkodra. Ceea ce §i fac acum,
cu plicere, gindindu-md@ cd acei ce au
fost colegt odatd, colegi rdmin toatd via-
ta, chiar dacd trdiesc gi muncesc In tdri
diferite.

Dupd spectacol, discutia cu Serafin
Fanko a continuat indecorul unei camere
de hotel, pind spre miezul noptii, respon-
sabil cu arta traducerii din romdnd in
albanezd si din albanezd in romdnd fiind
prozatorul Ivo Kogi, om care nu detine
doar simtul Umbilor, ci si pe cel al prie-
teniei adevdrate, devotate pind la sacri-
ficiu personal — altfel nu se explicd
puterea lui aproape supraomeneascd de
a ne fi aldturl in toate, tot timpul gede-
ril moastre in R.P.S. Albania.

De la absolvirea institutului, in 1963,
Serafin Fanko a dcvenit actor la teatrul
unde lucreazd si azi. In urma unor
cursuri postuniversitare de regie, In 1967,
a inaugurat $i o fructuoasd carlerd de
director de scend. Este foarte cunoscut
in Albania prin montdrile sale in diver-
se teatre, precum §i la televiziune.

Vorbim deseori despre ceea ce nu se
poate uita gindindu-ne la fapte extraor-
dinare, iesite din comun. Intilnirea cu
artigtlii Teatrului din Shkodra a fost atit
de simpld... $1 totugl, pentru mine face
parte dintre acele fapte de viatd care nu
se pot uita.



activnile revistei Teakrul'

Intilnirile cu cititorii

dupa cea de-a Xll-a editie

Urmarind diversificarea contactelor cu publicul si realizarea unui dialog
direct cu cititorii, care sa contribuie la sporirea eficien{ei educativ-patriotice a
revistei noastre, ce a injeles sa-si asume intreaga responsabilitate pe care o
are fatd de destinele teatrului romanesc, redactia a inifiat, cu un an si jumatate
in urma, un ciclu de actiuni de cultura teatrala, din care %fac parte si Intilnirile
revistei ,Teatrul”. Desfasurate in cluburile marilor intreprinderi si ale platformelor
industriale ale {arii, in salile teatrelor ca si in casele de cultura din orasele care
nu dispun de institulii profesioniste de spectacol, ori in amfiteatrul de la Costi-
nesti. cuprinzind un public de peste trei mii de oameni, cele 12 intilniri ale
revistei ,,7eatrul”, de pina acum, au realizat, practic, o revista vorbita, intr-un
otiraj" de cel putin 12.000 de exemplare. Dupa numai un an si jumatate, exista
la ora aceasta, in tara, cel putin 12.000 de amintiri de suflet de la intilnirile
revister ,,Teatrul”. S-a stabilit o comuniune sufleteasca intre revista si cititorii sai,
intre revista §i teatrele care au avut dorinta sa gazduiasca aceste manifestari de
cultura teatrala contemporand, puse sub semnul valorii estetice si al eficientei
educaliv-formative. lata de ce, la acest modest jubileu al intilnirilor revistei ,,Tea-
trul”, marcat de parcurgerea a 12 editii, redactia revistei {ine sa muliumeascq,
inca o datd, tuturor celor care au contribuit la realizarea lor, considerind insasi
ulista” participantilor de pina acum semnificativa si elocventa pentru ceea ce

Teatrul Naglonal
din Bucuresti
Gheorghe Cozorici, Silvia Popovici, Mir-
cea Albulescu, Mihai Fotino, Mihai Mi-
laimare, Victor Moldovan, Dan Puric
Teatrul National , Vasile Alecsandri“ din
Iasi

Dionisie Vitcu,
Duda

Teatrul National din Craiova

Tudor Gheorghe, 1llie Gheorghe, Nalasa
Raab

Teatrul Nat{ional din Cluj-Napoca

Dorel Visan, Miriam Cuibus

Teatrul National din Tirgu Murey
Adam Erasébet

Teatru]l National din Timisoara
Luminita Stoianovici

Tcatrul ,,Bulandra*“

Irina Petrescu, Ion Caramitru, Ion Be-
solu, Luminita Gheorghiu, Valentin Uri-
tescu, Tora Vasilescu, Mariana Buruiani,
Oana Pelea, Marce! Iures

Teatrul de Comedie

Stela Popescu, Silviu Stinculescu, Geor-
ge Mihditd, Marian Rilea, Virginia Mirea,
Magda Catone, Serban Ionescu

Teatrul Mic

MiticA Popescu, Dan Condurache, Eugen
Cristian Motriuc, Eusebiu Stefinescu
Teatrul ,,Nottara*

Dana Dogaru, Alexandru Repan, Dragos
Péaslaru, George Alexandru

»lon, Luca Caragiale“

Carmen Tinase, Radu

https://biblioteca-digitala.ro

aceste intilniri s-au dorit si au reusit cit de cit sa fie.

Teatrul Giulcsti

Rodica Mandache, Adriana Trandalir
Teatrul ,,C. Tdmase*

Alexandru Aryinel

Teatrul ,,Jon Creangd“

Paula Sorescu

Ansamblul Artistic al C.C. al U.T.C.
Anda Calugiareanu

Ne-au onorat, de asemenea,
zcnia lor, sub firm3 proprie :
Tamara Buciuceanu, Ion Lucian si
drian Pintea

cu pre-

A-

Teatrul de Stat din Arad
Valentin Voicild

Teatrul Dramatic din Baia
Cerasela Stan, Dan Astilean
Tealrul de Stat din Oradea
Ion Mainea

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt
Oana Albu, Corneliu Dan Borcia, Car-
men lonescu, Anca Sigartidu

Mare

Teatrul de Stat ,Valea Jiului* din
Petrosani

Emilia Popescu
Teatrul din Sfintu Gheorghe
Constantin Codrescu
Teatrul de Stat din Sibiu
Dana Talos, Constantin Chiriac, Ale-
xandru Bindea

Au rispuns invitatiei revistei ,Tea-
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producind relevante marturii de

trul«,

cieatie, prin interviuri in fata publi-
cului, regizoril :
ion Cojar, Sanda Manu, Valeriu Moi-

sescu, Alexa Visarion, Dan Micu, Tudor
Marascu, Mircea Cornisteanu, Nicoleta
Toia, Cristian Hadjiculea, Dominic Dem-
binski.

Si-au dat concursul, in spectacolele
intllnirilor noastre, scriitorii :
Marin Sorescu, Tudor Popescu, Mircea
Radu lacoban, Dinu Siraru, Dan TAir-
chila, Ion Cristoiu, Mihai Ispirescu, An-
ghel Dumbriveanu, Mircea Micu, Ilarie
Hinoveanu, Dumitru Dinulescu, Florin
Binescu, Gheorghe Schwartz, Gabriel
Chifu, Vasile Iosif, Octavian Doelin,
Carmen Firan, Patrel Berceanu, Mihai
Tatulici, Doru Motoc, Iulian Margu

Au participat profesorii, criticii, este-
ticlenli si oamenii de teatru:
Ion Zamfirescu, Margareta Birbuti, Na-
talia Stancu, Valentin Silvestru, Victor
Ernest Masek, Sorana Coroamd-Stanca,
Ana Tobosaru. Florica Ichim, Doina Mo-
dola.IDinu Kivu‘" Julieta Tintea, Marian
Popescu, Cristina Dumitrescu, Corina
Suteu, Radu Anton Roman, Liana Co-
jocaru, Magdalena Boiangiu, Mariana
{oan, Mircea Em. Morariu, Ioan Grosan,
Ican Buduca, Radu G. Teposu, Cristian
Livescu, Paul Silvestru, Eva Catrinescu,
Doina Berchind, Doina Diaconu.

Cadrele didactice ale LA.T.C. au fost
prezente prin: Ileana Berlogea, reclorul
institutului, Alexandru Lazar, Valeriu
Grama, Gelu Colceag, Florin Zamfires-
cu, Mircea Constantinescu.

A fost invitat spectacolul Stiress de
Mircea Radu lacoban din care au ficut
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parte absolventll promotiel 1988 2

LA.T.C.:

Emilia Popescu, Natasa Raab, Diana

Gheorghian, Adrian Titieni, Mihai Coada,

Angel Rababoc, Marius Rogojinschi si

Aurelian Burtea.
Printre invitatii

s-au aflat :

® formatia Creativ-Duo (Harry Tavitian
si Corneliu Stroe)

® grupul de dans contemporan ,,Con-
temp” (Adina Cezar, Sergiu Anghel,
Liliana Tudor)

® solistii Liana lancu gl Ioan Gaérbea,
de la Opera Roméni din Timisoara

® corul Fllarmonicli ,,Banatul“, dirijat
de Diodor Nicoari

® solistii Marilena  Marinescu-Mares,
Stela Palinceanu-Teodorescu, Marius
Chioreanu si Victor Gomoiu, de la
Teatrul Liric din Craiova

® solistii Rodica Raicu-Uretu, Mihaela
Stefan, Ion Gligor si Ansamblul de
balet al Teatrului Liric din Constan{a

® Atelierul de dans contemporan, con-
dus de Raluca Ianegic §i alcdtuit din
balerinele Milina Andrel, Andreea
Mesaros, Roxana Ciuci, Doina Ungu-
reanu, Monica Petricd, Alexandra An-
dronache, Ileana Dooa

® formatia de dans contemporan Alter-
ego ocondusd de Anca Ardelean si al-
cituiti din Csikv Kinga, Maura Ianos,
Elena Leah, Daniela Botig, Cristina
Marchis, Daniela Dumitru, Carmen
Zimmerman, Lucian Grada, Célin H3l-
mageanu, Tiberiu Peter

Cecle 12 Intilniri ale revistel ,Teatrul*
e Finﬁ acum au avut loc la:
1. Intreprinderea de Confectli s§i Trico-
taje Bucuregti — 24 februarie 1988
2. Teatrul Dramatic din Galaji — 28
martie 1988, (au participat, din partea

intilnirilor noastre



teatrului-gazda, Mihai Mihail — di-
rectorul institutiei, Florica Dinicu,
Eugen Popescu-Cosmin, Claudiu Stai-
nescusi regizorul Victor Ioan Frunzi)
3. Casa de culturd a sindicatelor din
Rimnlcu Vilcea — 9 mai 1988 (a
participat, din partea Teatrului popu-
lar din Rimnicu Vilcea, regizorul
Gheorghe Marinescu, directorul in-
stitutiei, spectacolul intilnirilor fiind

drescu, Mihai Verbitchi, Valentin
Ivanciuc, Emil Serban, Coca Mihala-
che, Constanta Taraulea, Camelia
Ghinea si regizorul Eugen Vancea,
directorul institutiei)

. Teatrul National din Timigoara —
14 martie 1989 (au participat, din
partea teatrului-gazdi, Larisa Stase
Muresan, Margareta Avram, Irene
Flamann Catalina, Luminita Stoiano-

ilustrat cu scene din Plateta de Carlo vici, Vladimir Juriscu, Ion Haiduc,
Goldoni si Noaptea marilor sperante Danie] Petrescu, Sandu Simionica,
de Tudor Popescu, In interpretarca Traian Buzoianu, Horia Ionescu,
artistilor amatori ai teatrului popu- regizorul Emil Reus si Lucia
lar, ambele montiri apartinind re- Nicoara, directorul institutiei; din

gizorului Silviu Purcirete)
4. Teatrul Dramatic ,Maria Fllottl“ din
Brdila — 13 iunie 1988 (auparticipat,
din partea teatrului-gazdj, Rodica
Museteanu, Greta Manta, Anamaria
Pislaru, George Toropoc, George
Custurd, Mircea Bodolan, Sorin Din-
culescu, Romeo Museteanu, regizorul
Marius Popescu si Ion Bilan, direc-
torul institutiei)

5. Teatrul Dramatic din Constanta

partea Teatrulul German de Stat din
Timigoara, Ildiko Iarcec Zamfirescu
iar din partea Teatrulul Maghiar de
Stat din Timigoara, Gall Anamaria
si Nagy Istvan.

9, Teatrul de Stat din Arad — 10 apri-

lie 1989 (au participat,
teatrului-gazda, Ion Varan, Ion
Costea, Dan Antoci, Valentin Voi-
cild, Mona Tina, Mioara Ifrim, Con-
stantin Florea si Ovidiu Cornea, di-

din partea

31 august 1988 (au participat, din rectorul institutiei)

partea teatrului-gazdi, Ileana Plos- 10. Teatrul ,,Victor Ion Popa“ din Birlad
caru, Emil Birladeanu, Valentina — 22 mai 1989 (au participat, din
Bucur-Caracasian, Vasile Cojocaruy, partea teatrului-gazdi, Constantin
Dlana Cheregi, Nina Udrescu, Carmen Petrican, directoru] institutiel, Elena
Enea-Biji, Aneta Forna, Liviu Ma- Petrican, Virgil Leahu, Budoxia Vol-
nolache, regizorul Andrel Mihalache bea, Marcel Anghel, Ruxandra Petru,
si Pugen Mazilu, directorul institu- Diana Pascal, Lili Popa Alexiu, Ta-
tiel) mara Constantinescu, Florin Dumi-

6. Teatrul National din Cralova — 31 trascu)
octombrie 1988 (au participat, din 11, Casa de culturd a sindicatelor din

partea teatrului-gazdi, Leni Pintea-
Homeag, loseflna Stoia, Tamara Po-
pescu, Ileana Sandu, Mirela Cioab3,
Diana Gheorghian, Natasa Raab, Tu-
dor Gheorghe, Ilie Gheorghe, Nae
Gh. Mazilu, Valentin Mihali, Valeriu
Dogaru, Remus Mairgineanu, Ion Co-

Vaslul — 23 mai 1989

12. Teatrul de vard din Costinegti — 20

iulie 1989, spectacolul Intilnirilor re-
vistei , Teatrul* incheind cea de a
VIl-a editie a Galel tinerllor actorl.
Coordonatorul Intilnirilor revistei, Tea-

trul“ : Victor Parhon
Dorind si facem tot mal atractiv dia-

logul nostru cu publicul,

lan, Theodor Marinescu, Cristian
Rotaru, Angel Rababoc, Emil Boro-
ghind,, directorul institutiel, si Al  pr
Firescu, secretarul literaral teatrului) re

. Teatrul de Stat din Resl{a — 7 no-
iembrie 1988 (au participat, din par-
tea tdeatrului-gazdi, Damian Oancea,
George Drigulescu, Grigore Alexan-

asteptdm im-
eslile spectatorilor, ale actorilor si
gizorilor care si-au dat concursul la

cele 12 editii de pind acum, precum si

ev

entualele sugestil privind desfisurarea

viitoarelor editii.

V.P.

»w.Deosebit de impresi-
onante au fost i Intilni-
rile revistei «Teatrul» —
ceade-a XIl-a gdzduitd de
Costinegti prelungindu-se
sub cerul instelat si ra-
zele lunii pind spre mie-
zul noptit: o seard de
autenticd vibratie cultura-
14, de retrdire profundd a
valorilor clasice, in care
au rdsunat: versul lui E-

Din  punctul

minescu, proza lui Crean-
gd, momoloage din Cara-
giale, poeme de Blaga,
Elitys, Marin Sorescu. O
seard ce a prilejuit, ald-
turi de clipe de elevatie,
si momente de superior
agrement, O seard in care
dovezile de virtuozitate
date de actori de presti-
giu, precum Mircea Albu-
lescu, Ille Gheorghe, Dio-
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dc vederc al prescl

nisie Vitcu (de la Natio-
nalele din Bucuregti, Cra-
iova, lagi), dar gi de actort
precum Valemtin Uritescu,
Mihai Madlaimare, Anda
Cdlugdreanu, ori Radu
Duda — s-au impletit cu
unele de lirism tulburdtor
sau de un comic preg-
nant*.
Natalia Stancu

(,Sainteia“, 11 august 1988)
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Din punctul dec

Dupd ce gi-au conturat
treptat un profil specific
de-a lungul celorlalte cinci
editii anterioare, Intilni-
rile revistei » Teatrul*
s-au bucurat de o primire
cdlduroasd §i dih partea
spectatorilor tegiteni. De-
butind ca un fel de cena-
clu, Intilnirile au depdsit
curind cadrul initial de
divertisment, atit prin fi-
nalitatea lor formativ-e-
ducativd, in planul cultu-
Tii teatrale, cit i prin
complexitatea §i diversita-
tea ofertei artistice care
include, alaturi de reci-
tiri §i fragmente de spec-
tacol, scurte tablete de
dramaturg sau succinte
expozee critice, prilej pen-
tru ca cei ce sint cumnos-
cuti publicului numai prin
scris sd-i  fie prezentati
acestuia §i personal. Este
de fapt o intilnire cu tea-

78

vederc al

presci
trul in  ipostazele sale
cele mai variate, actorii

preferati dezvdluindu-gi
fatete §i talente mecunos-
cute, iar cei ce-au debu-
tat pe scenele teatrelor
respective revenind cu e-
motie la publicul ce i-a
indrdgit §i le-a tncurajat
primii pasi pe scend. Sub-
stratul instructiv §i cultu-
ral al manifestdrii este
permanent potentat de
comperajul inteligent, sus-
finut cu vervd §i umor
discret, prin care criticul
Victor Parhon asigurd nu
numai coerentd logicd i
un contur unitar structu-
Tit Mmozaicale a manifestd-
rii ci §i cunoagsterea unor
date revelatorii de istorie
§i culturd teatrald. Ceea
ce a fdcut ca aplauzele
rdspldtind prestatiile ins-
pirate ale artigtilor pe
scenele acestor Intilniri
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sa fie imsotite §i motivale
si de un respect in cunos-
tin{d de cauza, mult mai
durabil, desigur, decit ec-
lanul trecdtor al entuzias-
mului spontan. Este prin-
cipala contributie a aces-
tei originale §i din ce in
ce mai tndrdgite manifes-
tiri teatrale la cunoagte-
rea Teciprocd a creatorilor
si beneficiarilor artei sce-
nice §i totodatd o inteli-
gentd extindere a finali-
tdtii exegetice, formative
si informative a revistei
Taeatrul, din paginile re-
vistei pe scend, deci din
abstractul conceptual in
concretul intuitiv.

Victor Ernest Masek
(,.,Contemporanul“, nr, 51/
16.X11.1988).

In pealeta
redactionale

de imitiative
menite sd



sporeascd ponderea men-
sualului de specialitate in
viata culturald a tdrii, , In-
tilnirile revistei Teatrul”
igi dobindesc cu fiecare
noud “editie o fizionomie
proprie. Poposind in diver-
se locuri din tard $i orga-
nizind spectacole de tinu-
td la care, aldturi de re-
prezentantii teatrului-gaz-
dd, isi aduc contributia in-
vitati care omnoreazd arta
teatrald nationald din cli-
pa de fatd, redactia urmd-
Teste popularizarea auten-
ticelor valori ale artei
spectacolului ca si intdri-
rea relatiei afective a
marelui public cu teatrul
dar §i cu publicatia ce-i
este consacratd.

In ziua de 14 martie, Ti-
migoara a fost gazda unei
astfel de manifestiri pusd
benefic sub semnul oma-
gierii valorilor perene ale

Din punctul

culturii mnoastre. [Emines-
cu, Carapiale, Arghezi,
A.E. Baconsky, Teodor Ma-
zilu, D.R. Popescu au fost
mume adesea evocate in
cursul manifestdrii. Asa
incit inainte de a incerca
un conspect asupra proce-
sului verbal al intilnirii,
se cuvine sd-i subliniem o
datd in plus caracterul de
autenticd sdirbdtoare a spi-
ritului romadnesc.

Mircea Morariu, ,,Familia“,
nr. 3/1989

Ideea initieriiacestor In-
tilniri ale Revistei ,Tea-
trul* cred cd vine dintr-o
justd evaluare a posibili-
tdtilor actuale de comuni-
care cu publicul. I limpe-
de cd medierea culturald
in follo (ca sd zic astfel)
nu e suficientd, desi e spe-
cificd. Pdrdsind raftul bi-
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bliotecii, revista unicd i
de specialitate editeazd la
rdistimpuri aceste supli-
mente vii i aduce pe lin-
gé spectacolul ideilor (pu-
blicatia), ideile in specta-
col. (...)

In bdtaia reflectoarelor
si sub privirea concretd a
publicului ideea de teatru
— artd — culturd capdtdo
fortd de impact, de seduc-
tie §i convingere sporitd. In
acest fel teatrul ca feno-
men oferd spectatorului a-
dincimi de orizont sporite.
Chemind in fate spectato-
rilor pe regizor, pe sceno-
graf, pe 1istoricul de artd,
pe dramaturg si poet, fa-
cem publicitate, dar in pri-
mul rind dezbatere, com-
pletare, g$i, cind e cazul,
initiere.

Patrel Berceanu,
~Ramuri, nr. 11/1988
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stop=cadru

Intilnite frecvent in
paginile Contemperanu-
lui, timp de vreo 25 de
ani, sub diverse note, re-
latdri, microinterviuri sau
simple informatii cultu-
rale — care ins3, cu toa-
tele, ambitionau si faca
politica valorii, asa cum
o faceau, consecvent, si
cronicile sale teatrale —
initialele D.K. deveni-
sera inconfundabile inca
de la aparitia lor. S-au
zarit, distinct, si in an‘i de
inceput — si de glorie —
ai Amfiteatrului. Au po-
posit nu o dati la Cine-
ma si‘la revista Teatrul,
abatindu-se, sporadic, si
prin alte reviste de cultu-
rd ale tarii. Erau, aceste
initiale, ale unui mare ta-
lept si ale unai certe vo-
catij critice, fard sa tinda
insd a deveni si ale unei
LHinstitutii“, Pentru c3 erau
ale unui oin si omul nu
uita nicicdatd lucrul &sta.
Inzestrat cu umor si cu
simtul relativitatii, se im-
pica, de altfel, cel mai
greu cu ideea inregimen-
tarii si institutionalizarii
sale. Atit de greu, capind
si ideea transformarii per-
soanej criticului intr-o in-
stitutie cred cd i se pirea
usor ridicola, la fel cum
i s-ar fi parut transforma-
rea unei judecdti de va-
loare in verdict, obllga-
toriu apodictic. Ceea ce
nu inseamnd cid nu tinea
la propriul punct de ve-
dere, apArat pind la epui-
zarea ultimului argument.
Asa cum !i std bine ori-
carui critic, chiar cind
n-are dreptate, nu putea
fi scos dintr-ale lui. Dar
nu putea fi scos nici din

stilul luj critic, care-i im-
pusese, impetuos, semna-
tuna, incid de la primele
cronici teatrale.

Total decomplexat n
fata autoritatii dramatur-
gice, regizorale sau acto-

80

ricesti, mai mult sau mai
putin constituite, nu ezita
sd recunoascid si si pro-
pulseze noile valori tea-
trale, incd de la ivirea lor,
pe multe situindu-le de
la inceput in linia iat'i,
cu un nedezmintit discer-
ndmint critie.

Printre cele mai ciu-
tate, printre cele mai co-
mentate, cronicile sale, de
o desavirsita civilitate,
surprindeau prin specta-
colul jubilativ al vocatiei,
etalind un stil elegant in-

D.K.

cisiv, transant fard a i
maj putin colocvial, une-
ori bogat in asociatii im-
previzibile, dar sugestive
si scinteietoare, alteori,
dimpotrivd, sec pind la a
fi scinteietor, osncordind
poate astfel, pe un plan
superior, cu ideea de joc.
de joc teatral, la care —
in cazul celor alesi -
poate aspira si conditla
cronicii. Ceea ce unoranu
le reusea decit cu satirul,
iar altora doar cu solti-
cidria glumei c3znite, lael
putea lua intorsdtura unui
spiritual joc de floret3,
franchetea neexcluzind o
subtild si supld gimnas-
ticd a mintii, punctind cn
precizie si finete, fira sa
vrea s& raneasch.

Ticea parte din stirpea
aristocrati a marilor pa-
gubosi, a marilor risipitori
cu ei ingigi, prea bogat
héruiti ca sid se dramule
ori sid se chiverniseasc],
fie si adunindu-si spicele
in snop de carte. Poate
altil se vor invrednici a
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o face, spre nerisipirea
ginduluj $i a cugetului siu,
depunind dreaptd si hota-
ritoare marturie despre
una dintre cele mai im-
portante si mai inflori-
toare perioade ale teatru-
lui romanesc contempo-
ran. La timpul cuvenit, el
si-a facut datoria. Atit cit
a putut.

Mereu gribit, mereu pc
drum — si adesea chiar
pe drumuri — parea sa-si
fi gisit o paradoxald sta-
tornicire doar in fuga de
sinele sdu, ce avea si-l a-
jungd prea/ curind dinur-
ma. Dintre toti, parea
sid-si fi ales viata cea mai
usoara, dar a avut-o, poa-
te. pe cea mai grea. Caci
a fost un nemultumit, nu
un superficial. Si un ma-
re generos, care, pentru a
dirui, nu se mai avea de-
mult decit pe sine.

Semnate cu numele-i
intreg. cronicile sale per-
tinente. sesizind cu promp-
titudine si acuitate di-
rectiile evolutive ale feno-
menului teatral romanesc
in deceniile 7—9 ale se-
colului XX, cronici cu va-
loare de referintd, in spe-
clal, pentru scoala regi-
zorald romaéaneasc), vor
continua, fard indoiala,
sd dainuie. Pentru cine va
dori si reconstituie insa
pulsul viu al vletii noas-
tre teatrale din aceeasi
perioads, strilucitoarele
jerbe de spirit semnate cu
initialele D.K. vor fi de
neinlocuit. I-au apartinut
¢i vor continua si-i apar-
tind, si ele, unuia dintre
cel mai inzestrati i mai
personall critici dramatici
ai perioadel postbelice.
Celui ce a fost si va ra-
mine, nu numai in inimile

noastre, ¢l §i in istoria
teatrulul romlnesc, cro-
nicarul teatral Dinu Kivu.

Victor PARHON



Aurcl Andrel — lasi
Inima mea de gheald
,piesad de teatru in doua

acte*, 73 de pagini, ne-a
pus In imposibilitatea de
& alege cele cinci pagini
dactilografiate neces.are
rubricii ,,Prima verba*
Textul este scris cu mui-
te neglijenie (absenta r.-
gorii stilistice pate fi ex-
plicatd printr-un bombar-
dament de influente nedi-
gerate). Opozitia durld din-
tre tata si fiu (teoretiza-
th, ca un deget In ochi,
prea des, ca tinind de me-
canismu]| luptei intre ge-
neratii) nu reuseste si se
deslipeascA de excelentul
model care este Acegti in-
geri tristi de D.R. Popes-
cu. Duar dumneavoastri
ati citit atent si altl au-
tori, pentru a construi po-
vestea unui tindr inginer
care-si urdste tatil gl-l1 pin-
deste pentru a da cu ma-
sina peste el. In fata oa-
menilor adunatl in jurul
victimei (cazuti pe trotuar
mai mult din ,suflul* au-
toturistnului) fiul legili-
meazi cld se aflid impreu-
nid cu tatil sAu, risipind
in felul acesta banujelile
3l urcind apoi cu rinltul
pe brate In apartamentul
pe care acum [l va ve-
dea pentru prima  dala.
Aici 1isl servesbe talial,
metodic, cu biuturd al-
coolicd, desi gtie ci acesta
<cste cardiac foarte avan-
sat. Bineinteles batrinu’
va deceda in curind, fard
a ajunge la acele .ultime
explicatii® dar dialogul
care sare loc, pe sltuaiie
1imitd deci, este suficient
pentru a developa tipul
de personalitate aocentua-
14 carc este Victor Dalian.
Ramas orfan din chiar cll-
pa nasterii, acesta este

crescut cu o atentie per-

manent intretinuta de
Stefan Dalian, aducind-o
acasd pe Eleonora care 1)
va inariji ca o adevarata
mama. Cu toate acestea
fiul va rivni dupd mama
pe care n-a putut-o cu-
noaste niciodatd si va ve-
dea in tatdl s3u pe ade-
varatu. ei criminal. Com-
portamentul psihic al lui
Victor este imprumutat
prin derivatie si din Gide,
Vercors si Sartre (v. Fal-
sificator)i de bani Pluta
meduzel si Greata) rar
trebuie si recunoastein
cd personajul dumnea-
voastrd nu are nimic d:n
indlt{imea esteticd a ,eroi-
lor* din operele amintite.
Complexul inimii de ghia-
{4 este _condimentat* de
dumneavoastrd gl cu o
problemi de productie, pe
ocare parcd am citit-o de
nenumirate ori in textele
pe care le-am »nrimit la
redactle, Stefan Dalan
fiind, pin3d la pensionarea

sa de boali, uwn mare di-
rector de combinat, sub
autoritatea lui petrecindu-
se un anume accident de
productie care pare si [t

marcat definitiv raceala
lui Vietor.
Replica este neintere-

santid, monologurile nu se
sustin, artificille nu con-
solideazd cu nimlc con-
structia dramaticd. Cu
toate acestesa, faptul ci
sinteti incA timar si ca
aveti forta perseverdrii,
ne indeamni si credem
cd exercitiul pe care l-ati
efectuat in Inima mea
de gheatd va poate fi de
folos. in sensul cad eroa-
rea nu poate fi la nesfir-
5it remetata.

Maria Dulceanu — Bra-
§ov : Dnamatizarea dum-
neavoastrd dupid ,Coliba
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Tom* nu are
calitati, in primul rind,
pentru cid nu piretl a f{i
acomodatd cu legile dra-
maturgiei. Pe de alti par-
te, cum de sltfel am mai
anuntat la aceastd rubri-
ci, nu ne intereseaza dra-
matizdrile 81 in nici un
caz cele dupad literatura
stradina.

un<hiului

Vaslle Penciulescu —_
Buziu : ,Poveste cu pes-
cari*, 3 acte. 73 pagini
este o aventurd casnica,
Ja propriu §! la figurat,
in care remarcim oralita-
tea replicilor si sumtul
desenului nslhologic. Va
sfatuim si incercati a de-
pasi lumea cu nemzuri a
lui BilA Vasilescu, certat
cu sotla zi de zi pentru
cd ii place siA pesculasca
si s3 abordatl o probie-
maticA aptd si valorifice
la inillime mAisura talen-
tulul durmmmeavcastrd nativ

(nu dobindit 1)

Margareta Teleajin —
Ploiest: ,S3 crezi {n mi-
ne“, piesA In doul parii,
57 pagini, are un numir
foarte mare de nersanaje :
27. In fata frumoasei
Alice evolueazi toate cele
26 de mastl, dintre care
trei sint Inslgi  petitorii.
Nu intereseazi decit ,,in-
tilnirea“® cu arhitectul,
nentru notele de umor in-

voluntar. Cert este ca
Alice are toate gansele
si ramin3d fatid bétrina

daci va proceda la ,.con-
sultarea“ vecinilor in le-
gaturd cu posibilul el a-
mor.

Incercati 1 altceva.

Ionel Militaru — Cora-
bia: In Cetatea romani,
trel acte, 80 pagini, Incer-
cati o comedie de actua-
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litate. In timp ce arheo-
logul Tudorescu scoate la
iveala diferite relicve din
din molozul care a acope-
rit o ceiate romand, fata
acestuia descoperda frumu-
seti de suflet in. sine si
in semenii sa (Volbura-
che, Tanisie, Adalbescu).
Este mai interesantd care
o statuetd de argila arsa,
care inglobeaza in mute-
nia e1 doud mii de ani,
decit bunitatea pe care o
descopeird Angela in ini-
ma doamnei Volburache ?
Sint multe astfel de intre-
bari la care incercali sa
raspundeti intr-un ritm si
o ,taieturd piezisd" care
tine de comic. Recuzita
la care apelati nu ne este
cunoscutd (noud si publi-
cului larg) si in acaasta
directie timiditatea dum-
neavoastri nu este de bun
augur : Adalbescu vine pe
santierul arheologic sa-i
declare iubirea sa Ange-
lei. cade in groapa cu var

necesar reconstiturilor, es-
te urméarit de paznicul
Geamie. omul de bazi al
profesorului Tudorescu
care crede ci ,au venit
hotil internationali dupa
relicve. Tanisie aduce
din bild un cuc de lat
si-1 ascunde intr-o groapa
arheologicad. fapt care tul-
burd congtiinta de debu-
tant a lui Geamie si-1 pu-
ne, ventru citeva minute
doar. pe profesor la difi-
cile meditatii. Apare in
acest decor sentimentalo-
stiintfic si ofiterul starii
civile hotarit si-si exer-

cite profesia .la locul de
munca al solicitantului.
Intre Institutul de arheo-
logie si comuna Celei are
loc un imbatabil schimb
de telegrame care poarta
in filigram chipul nemu-
ritorului Caragiale. DPos-
tasul Teleguta vorbesie
fraceza si engleza dimi-
neata, iar dupa amiaza
turca. Apeleazad la facul-
tdtle sale lingvistice si
profesorul Tudorescu, des-
coperind o ins<criptic oto-
mand in care este vorba
de -logofétul care l-a ur-
mirit pe Baiazid. In cele
di n urmid Angela se mi-
ritda cu ofiterul starii o-
vile iar Adalbescu se u-
pucd de arheologie, vizind
meseria de reslaurator.
Exista multid dorinta de
veselie in piesa dumnea-
voastrd, miaa ei fiind des-
tul de pitica. Ati incercat
sd puneti la treabd tru-
curi care au avut (si mai
au inca!) strilucire in
paginile unor autori cla-
sici. Sentimentul lecturii
este contrariant: pentru
comedia autentici, mai a-
les atunci cind apelati iD-
tentionat la mijloace re-
tarde, este necesari o sii-
intd care se deprinde in
timp, cu un exercitiu a-

pisat pe parodic.

MAI TRIMITETI: Ion
Radu Juvara — Bucuresti
(Prometeu firdi arme, 3
acte, 86 pagini) Vasile
Barbalatd — Galati (Un
singur inger nu ajunge.
piesdi in doud parti, 65
pagini) Maria Lungeanu
— Cluj (Vin persif cn-

medic utopicd in  doul
parii, 73 pagini) ; Mihae-
la Ruja Angheles»:u — Ca-

larasi (Si tu esti fru-
mousd, dramd in doun
parti, 68 pagini) ; Marm
Ungurescu — Craiova
(Cerul din palm3 trei ac-
te, 84 pagini) ; Miron
Pamfil Ionescu — Bucii-
resti (Apele curg spre

sud, douid acte, 52 pagini):
Paul Voivozeanu — Su-
ceava (Pestele din acva-
riu, trei acte, 73 pagini)

Simicn Pietreanu (Lem-
nul era de mahon, doui
acte, 49 opagini) ; Necula
T. Banu — Bucurestj ($i
pasirca ecste om, drami
fn doua pé&rti, 70 pagini);
Tache Vilvoianu — Siblu
(Cind amurgul e rece.
irei acte, 65 pagini) ;

DEOCAMDATA NU:
Vasile D. Barbulescu —
Craiova ; Mircea Palnciuc

— Suceava ; Dinu Gavri-
lesou — Bucuresti ; Paula
Maria Dumitrescu — lasi;
Angela Vulturasi — Tui-
cea ; Tudor Pamfilescu —
Dej; Ana-Maria Valder
— Tugsnad; Laurentiu
Mintulescu — Timisoara :
Simina Albu — Cluj; A-
lion Vladimirescu — Re-
sita ; Ileana Tulbure —~
Bucuresti ; Tancred Cre-
teanu — Iasi; Lucian
Vaida-Popescu — Timi-
soara ; Viorica Dumitrea-
nu — Piatra Neamt; Ion
Mugur Silisteanu — Bra-
sov.

Paul TUTUNGIU
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Prinne verba GRIGORE POSTELNICU

Hora-n doud pdrgi se numesle comedia
semnatd de profesorul Grigore Postel-
nicu din Tecuci. Nu este primul text pe
care ni-l incredinteazd ; in aceastid par-
titurd, in schimb, dovedeste posibilitati
ceva mai clare de stipinire a mijloace-
Jorr dramatice. Sint, de asemenea, de
reperat citeva eforturi de innoire, atit
in ceea ce priveste personajul, formula
chimicd a acestuia, cit §i improspatarea
tematicd a partiturii. ,,Actiunea“ se pe-
trece in lumea cooperatiei in chiar zilole
noastre. Unitatea este condusid de wun
Varbilatd si de sotia sa, dupd cunos-
cutu] tipic al confundéirii averii obstesti
cu ceca poersonali. Primele acte sint pre-
fatate, dupd modele usor de recunoscut
e, cum le numeste autorul ,insertii li-
rice*, ,versuri care vor fl susurate din-
tr-un difuzor, cu intonatie si limpezime,
pentru trezirea celor neatenti si deru-

tarea celor prea atenti“. O nota aparle,
nelipsitd de interes, o aduc personajeie
Cu Chelie (,ocupatie incertd, virstd in-
certi“) si Fard Chelie (,asisjderea“). Va-
riante ,la zi* ale lui Pdcald si Tindala,
aceste ,misti“ vor pune la cale o farsi
care va produce multe necazuri grupului
pus pe capatuiald la cooperativa ,, Avin-
tul belsugului“ : pe rind, ei vor veni in
teritoriul lui Barbidlatd imprumutind
identitatea unui temut responsabil de la
judet : tovarisul Teposu. Reflexul mora-
lizalor al demersului dramatic este, ovi-
dent, pe masura unei satire suficient dc¢

muscitoare. Nu este de neglijat nici ti-
nuta parodicai a textului, modalitate de
inscriere a lui intr-o traditie realmenle
imbelsugati. latid un fragment.

Paul TUTUNGIU

TEPOSU Ce-| aicl, ce-i dezordinea asta?
De ce este atita praf care domneste
peste tot ? Prezentati actele la con-
trol, imediat. Ce-l cu timpil aglla
mortl ? De ce nu munci{i ?

BARBALATA (intimidat, scoate buleti-
nul gi carnetul de conducere.) Poftiti.

TEPOSU : Ce? Am cerut hirtlile unitasii.

BEARBALATA : Aha! Imediat, ma lertati.
Eram intr-o sedintid de lucru. (Ii dd
un dosar.)

TEPOSU (se uitd prin dosar dar nu in-
telege mare lucru): Ce-l asta? Nu-
mai semimatrapazlicuri peste tot, Ce-i
praful ista?

BARBALATA : Chiar l-am sters, poate
un fir pe ici pe colo...

TEPOSU : Z&u ? (se apropie de fintreru-
pdtor.) Dar alci ce-l ?

BARBALATA (fisticit rdu de tot): Un
intrerupitor ,sa traiti.

TEPOSU : Vid si eu ci doar nu-s tim-
pit cum crezi dumnecata. Ce-1 aici pe
degetu]l meu, tovarise ? De ce nu vi
faceti datoria si nu stergeti praful ?

BARBALATA : Stiti, eram intr-o sedintj,
discutam problema mieilor.

TEPOSU : Si& vi bigati mintile-n cap.

BARBALATA Stitl, existi unele ici
probleme. Vi rugidm si participati la
sedinta noastrd, si si luaff loc in
prezidiu.
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TEPOSU : Continuati. Eu am si cercetez
documentele. Tovarase.. (aratd spre
Lipiceanu) mi-am uitat ochelarii !a
masind, o nenorocitd de roatd a ficut
poc.

LIPICEANU : Aaa, cum si nu. Numai
sd se potriveascid dioptriile.

TEPOSU (gafd) : Ce si hie! (Se mon-
teazd.) Ce-l praful ista peste tot?
De ce se trezesc unii tovarisi vorbind
neintrebati ? Pii cu mine nu vi mer-
ge. Pe toti am si vi aranjez. (la
ochelarit gi-i agazd cu destuld stin-
gdcle.)

BARBALATA : Stiti, tocmai dezbiteam
problema miellor care se nasc pre.
matur.

TEPOSU : Si de ce nu-i facefi si se
nascd la timp ? Asteptati s3 vinid alt-
cineva ?

BARBALATA : Are cuvintul tovarisu’
Mugescu. Stiti si bdiatul dumnaalui e
tot cioban la noi in oooperatia...

MUGESCU : Pil, daaa, buuun. Pii, olle,
da, buuun, oile, tovarisi, pdl ca s-o
spun p-aia dreaptd, olle au socoteaia
lor, buuun. lar berbesii, p&l vin si
berbesii cu socoteala lor, buuun. S$i
trebuie si-i tinem separat, buuun.
Amu antir Alisamdel o scipat ber-
besil s-or dat istia o lamiinoide nu
se vedea om cu om.

TEPOSU : De ce le-a scipat, tovarase
Mugescu ?

MUGESCU : Pii oile, da, buun. Oile au
socoteala lor, buuuun...
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YREPOSU : 1s ma! termind, mii tovarase,
cu socoteala ala, cd m-ai inebunit.
Unde era Alixidndrel ista cind au dat
iama berbecii ?

MUGESCU Pii, unde... pai.. unde, lo-
vardsgi, buuuun, Unde putea s3 hie la
zdruncinat papusoi, cd 1-o chemat to-
varisa Sesilia.

BARBALATA (cu groazd in ochi): Stiti,
porumbul cooperativei...

TEPOSU : Dar anul trecut ce-a mai fa-
cut Alexidndrel dsta al matale ?

MUGESCU : P3i, buuun.. a scos carto-
hii. Pai, buuun...

BARBALATA : Tot la cooperatie.
pentru animale, pentru porci...

MUGESCU : Pidi, da. Chiar i-o ales to-
vardsa Sesilia, sei mari pintru ea, sei
misi pintru porsi.

TEPOSU : Cine-i aceastd tovarasd Ce-
cilia ?

BARBALATA (galben): Stiti, o mulgi-
toare, cam redusd si timpita.

TEPOSU : Timpit3, timpitd, dar vid ca
are putere de convingere. In sfirst,
faceti ce stiti, nu ma intereseazi, nu-
mai mieii s nu se nascd prematuri
6i s3 nu mai moard. Oile au si ele
importanta lor dati de ciutitorii Ii-
nii de aur. Iatd de ce trebuie si fim
mai conservanti cu ele,

BARBALATA : Are cuvintul tovardsa
Casandra. (Casandra care moidie, ‘fi-
ind pe punctul sé adoarmd, este aten-
fionatd de cei din jur. Cind aude cd
trebuie sd ia cuvintul pufneste in ris.
Lipiceanu o sfredeleste cu privirca,
asa cd tovardsa Casandra se potoleste
brusc, punind mina la gurd.)

CASANDRA : Ei, da’ chiar pe mine
m-ati gisit mai breazd ? (ride.)

BARBALATA : Tovardsd Casandra, aici
sintem la sedintd nu la birfai..

CASANDRA Pai, eu tovardsi socot cu
mintea mea proastd si mutdm mieii
in locul giinilor, ci-i mai cald si sa
mutim gdinile in locul vacilor tova-
rasului Lipiceanu, sau in locul por-
cilor tovardsului Gilma. M3 angajez
sd muncesc zi si noapte ca si pini
acum.

BARBALATA : Aha'! Iati o idee clarvi-
zatoare,

LIPICEANU : Cum sid-mi mut vacile a-
colo ? Trage cimentul mai ceva ca-n
Sibaria.

GILMA 1Iar la mata tn grajd nu-i nici
un geam la Jocul lui iar gunoiul e
pin’ la feresti.

TEPOSU (bate cu pumnul in masd)
Tovarisi, eu vd rog si vi bigati min-
tile-n cap §i sid faceti cum via spun

Stiti
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eu. Mieii vor trece in locul gdinilor,
tovarisa Casandra va trece-n locul va-
cilor, tovarasul Llpxceanu va trece in
locul porcilor, iar tovardsul Gilma
trece in locu] oilor.. si asa mai de-
parte si cu tovarasu’ Mugescu.

BARBALATA : Aha! Totu-i foarte clar.
Vi multumim. Are cuvintul tovardgul
Lipiceanu,

LIPICEANU (desface, foaia, tuseste etc.):
Stimatd tovarase si stimati tovarisi,
eu nu mia tem de cuvinte, cind incep
prin a ura bun venit in rindurile
noastre tovarisului Teposu. (Aplauze.)
Eu nu mi tem de cuvinte si iatd de
ce consider cd tovariasul Teposu ne
indrum3 si veghem asupra legatilor...

BARBALATA (consternat) : Legalititii...

LIPICEANU Si fim adevirati armi-
sari...

BARBALATA Emisari...

LIPICEANU Emisari.. bineinteles ca
emisari... asa... §i sd simuldm progre.-
sul pe orice cii...

BARBALATA : Si stimuldm progresul..

LIPICEANU : Si stimuldm, bineinteles
ci si-]1 stimuldm.. stiti, nu prea vid
fard ochelari.. M3 angajez si mun-
cesc zi si noapte tot mal mu]t

BARBALATA : Aha! Asa $1 “trebuie. (se
ridicd.) Tovardsi — dati-mi voie si
inchei. Tovardsi, factorul cel mai im-
portant in cresterea porcilor, e omul.
Dar factorul uman la noi in unitate
cam di de banuit. Degeaba spunem
cd omul e regele animalelor. Ce fel
de rege mai e gi tovarisu’ Sugaciu
care bea de stinge si are si concluzie
intestinald ? (intrd Cecilia.)

CECILIA Ce dracu’ v-a apucat pe toti?
Unde-i Alexdndrel, unde-i Sugaciu ?
Pe tine te intreb sedintomanule, ci
mai bine mi lovea damblaua decit
mad maritam cu tine. S& vind s3 ju-
muleasci gistele cd vi ia zbenga pe
toti. Mormolocilor. Forfologilor. fiese,
apoi bagd iar capul pe usd si strigd.)
Balamutilor ! (iese. Inmdrmurire ge-

nerald.)

TEPOSU (fierbe) : Cine-i tovarisa Ceci-
lia, tovaridse Barbilatd? O mulgitoare
cam timpita, hai? Si de ce sd jumuliti
gistele ? Ele au salvat cusma lui Ne-
ro, iar noi nu sintern consepvanti cu
ele. Nu, tovarise Barbilati, asa nu se
mai poate. (bate cu pumnul in masd.)
Tovariasi, asa nu se mai ponate. Tre-
buie sd dim cirtile po fati. Sa spu-
neti adevdrul si numai adevdrul des-
pre metodele si stilul de munca al
tovardsului Barbailata.



glose la Wwna teatrald

Eminescu spus de lon Caramitru

L-am auzit prima data pe
lon Caramitru spunind E-
minescu la cea de a V-a
editie a Intilnirilor revistei
Teatrul. organizata, in au-
gust trecut, la Cons-
tanta. Potrivit regiei lui Vic-
tor Parhon, lui lon Carami-
tru i-a venit rindul aproape
de miezul noptii. Eram dupa
cinci ore de spectacol ne-
intrerupt. In sala, public
de vacanta pe litoral, cu
acea propensiune  cdtre
superficialitate pe care ti-o
da automat, gindul ca te
afli in concediu. Afara, se-
ducatoarea noapte de vara
la mare, spectacol al vie-
tii in stare s@ concureze si
sa biruie orice spectacol
al artei. In aceste conditii,
lon Caramitru a pdsit pe
scend $i a inceput: . ..si
tot astfel, daca inchid un
ochi, vdd mina mea mui
mica decit cu amindoi. De
as avé trel ochi, as ve-
dé-o si mai mare, si cu
cit mai multi ochi as ave,
cu atita lucrurile toate dim-
prejurul meu ar paré mai
mari”. La primele cu-
vinte din acest fragment
din Sarmanul Dionis al lui
Eminescu am incremenit.
M-am gindit ¢ nu numai
spectatorii din sald, veniti
la Constanta pentru plaja,
dar nici studentii fruntasi
de la Filosofie (idealismul
subiectiv, caracteristic a-
cestui text, se face prin a-
nul trei de filosofie), n-ar
rezista sa-l asculte, la a-
ceastd ord si dupa atita
spectacol, faré a da semne
de nerabdare, fie ele si in
limitele politetei. Dar lon
Caramitru a continuat.  Si
deodata am simtit in jur o
incordare cum rar mi-a fost

dat sa intilnesc intr-o sala
de teatru. Publicul urmarea,
fascinat, la acea ora tirzie,
dupa ce-si epuizase dispo-

nibilitatile estetice aplau-
dind alte numeroase apari-
tii scenice, unul dintre cele
mai aride texte eminescie-
ne. Ce se intimpla? Ce
putere rdaspindea rostirea
lui lon Caramitru? Ce a-
ducea in plus, fata'de un
imens talent actoricesc, re-
citalul de la Constanta ¢
Acestor intrebari le-am ga-
sit raspunsul abia peste un
an, in iulie 1989, la pre-
miera de la Ateneul Roman
a spectacolului Eminescu...
dupa Eminescu de lon Ca-
ramitru.  Si aici  marele
nostru actor a rostit, ala-
turi de poezii faimoasz, tex-
te, mai putin  cunoscute :
filosofice, economice, poli-
tice. Si aici publicul I-a

ascultat ca vrajit. Explica-
tia fenomenului trebuie
cautata, cred, in concep-

tio regizorald a lui lon Ca-
ramitru. Potrivit celor inva-
tate in scoala, la Teoria li-

teraturii, liricul exprima
eul poetului, altfel spus,
starile si gindurile aces-
tuia. E o definitie banalg,

facutd sa ne oripileze pe
noi, criticii literari §i drama-
tici, demult trecuti in stu-
diul artei, dincolo de etapa
scolara. E bine insd ca in
literatura, ca si in viatd, de
altfel, s ne mai intoarcem
din cind in cind loa adeva-
rurile simple, grosolan de
simple. Nu de altceva, dar
s-ar putea ca ele sa fie te-
melia unor mari succese.
La o asemenea intoarcere
a procedat regizorul lon
Caramitru. Spectacolul  E-
minescu... dupd Eminescu
se intemeiaza pe conside-
rarea liricului drept expre-
sia directa a starilor si sen-
timentelor poetului. Ca ata-
re, lon Caramitru nu recita
din versurile si proza lui Mi-
hai Eminescu. El isi pro-
pune altceva, mult mai im-
portant, dar si mult mai di-
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ficil : sa ni-l
marele poet

dezvaluie pe
intr-unul din
cele mai acute momente
ale vietii : cel al scrisului.
Publicului i se ofera astfel,
prin regie, imaginea lui
Mihai Eminescu surprinsin
febra creatiei. lon Carami-
tru, interpretul poetului, sta
la masa, scrie, rupe manus-
crisul, iar scrie sau isi a-
saza fruntea in palme. A-
poi se ridicad §i spune. U-
neori se trezeste brusc din
somn $i ne marturiseste ce-a
vist. E limpede ca textul ce
se rosteste a fost conceput
doar cu citeva clipe mai
inainte. Ba chiar, am putea
afirma, apelind la vocabu-
larul textualismului, ca el
se scrie in timp ce se spu-
ne. El poartd, asadar, in
curgerea lui neintrerupta,
ca lava unui vulcan, uriasa
temperatura a trairii din ca-
re s-a nascut. Pentru «a,
am uitat s-o spun, pe lin-
ga intoarcerea la  defini-
fio elementaré a lirismului,
lon Caramitru mai e res-
ponsabil de ceva, de ceva
foarte important, si care nu
tine de actorie, nici macar
de regie, ci de critica i
istoria literara. El a des-
coperit ca dominanta crea-
tiei eminesciene consta, ina-
inte de toate, in intensa,
neobisnuit de intensa sim-
tire din care tlsneste tex-
tul. Eminescu nu-si scrie
poeziile, proza, articolele
publicistice. El le traieste
cu o acuitate zguduitoare.
Aceasta sensibilitate unica,
tipicd geniului, facind cae-
venimentele exterioare sa
aiba in suflet rezonante de
proportii nebanuite o ga-
sim, sesizatd de G. Calines-
cu intr-o raportare a lui
Mihai Eminescu la Vasile
Alecsandri : , V. Alecsandri
este un autor capital, plin
de finete si spirit,  viabil
in poezie, drama, prozd, in-
tiiul care trage folos din

poezia popularg, coloana
solida si eleganta a lite-
raturii noastre, care a in-

tuit toate rafinamentele e-
motiei, in fine, un scriitor
incintator. Eminescu e un
geniu. Ce vrea sa zica asta?
Va voi explica. V. Alecsan-
dri iubeste femeia, §i una
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din ele moare tuberculoasa.
Poetul lacrimeaza putin, sen-
timentalizeazd, §i se simte
dupd aceea sdndtos §i ve-
sel. lubirea n-a patruns pina
la inim@ si n-a zguduit cre-
ierul, facindu-l sa reexami-
neze legile universului. E-
minescu insd, de o gravita-
te extraordinara, isi face o
religie din dragoste : «Caci
te iubeam cu ochi pagini /
Si plini de suferinti, / Ce
mi-i lasar@ din batrini / Pa-
rintii din parinti»".

Plecind de la acest ade-
var, lon Caramitru si-a pro-
pus ca fiecare text rostit
s@ exprime o stare sau suc-
cesiune de stari in care a
fost creat. Gratie acestei
intentii, interpretul are po-
sibilitatea de a face din-
tr-un spectacol pe textele
marelui poet un extraordi-
nar recital actoricesc. El
pledeaza, patetic, blestems,
ride blajin sau sarcastic,
acuza, se melancolizeaza
sau se bucura. Uneori tre-
cerea de la o stare la alta
coincide cu trecerea de la
un text la altul. De cele
mai multe ori, insd, ea are
loc in interiorul aceluiasi
text. O singur@ poezie a
lui Eminescu devine astfel,
un spectacol complex de
trairi fundamentale. lar a-
ceste trairi sint atit de ar-
dente incit spectatorul, as-

cuiltind, intr@ mai intii in
contact cu o combustie in-
terioara iesita din comun.
lata de ce fragmentele fi-
losofice, economice sau po-
litice ale marelui nostru
poet sint urmarite de public,
cu rasuflarea taiata. Ele
marturisesc nu atit o gindire,
cit mai ales o traire. Spec-
tatorul, indiferent ca intele-
ge sau nu textul, consonea-
la de indaté cu tulburarea
launtrica din care au {isnit
cuvintele.

Recitarea lasé sa se in-
trevada, mai totdeauna, di-
ferenta dintre cel ce spune
si cel ce a scris textul. Se
intelege imediat ca textul
aporline altcuiva decit ac-
torulvi care-l recita. lon Ca-
ramitru, simtind primejdia,
a refuzat recitarea. El si-a
propus (si a reusit) o a-
similare launtricd a textu-
lui eminescian. Pentru a-
ceasta, el a luat textul, i-a
rupt sira spinarii, i-a ra-
vasit ritmul si chiar sem-
nele de punctuatie, prezen-
tindu-ni-l, in final, ca peun
lucru al sau.

Spectacolul lui lon Ca-
ramitru se dovedeste a fi
un moment nu numai in
arta noastra teatrala  din
ultimul timp, dar §i in dia-
lectica intelegerii lui Emi-
nescu de catre prezentul
nostru cultural.

Un examen pentru
increderea in sine

Despre Gala tinerilor ac-

tori de la Costinesti s-au
scris deja  multe  lucruri
frumoase. Riscind acuzatia

de pledoarie pro domo, vom
spune ca ideea revistei Tea-
trul, potrivit careia acfiunea
trebuie sa fie, largindu-si
profilul, un fericit prilej de
cunoastere de catre oubli-
cul tinar a tinerilor actori,
s-a dovedit cum nu se poa-
te mai intemeiata. Miilor
de spectatori, veniti la Cos-
tinesti nu numai ca la una
dintre cele mai cunoscute
statiuni de pa litoral, dar
si ca la una dintre capi-
talele de vara ale -culturii
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noastre din ultimul timp, li
s-a oferit o imagine sem-
nificativd a potentialului de
talent al tinerei generatii
de actori. Sint aproape si-
gur ca toti spectatorii au
plecat de la Gala convinsi
ca generatia lor se poale
mindri, alaturi de alte im-
portante realizari, si cu un
cuvint hotaritor spus in tea-
trul romdnesc de azi. Efec-
tele Galei au fost insa be-
nefice nu numai pentru pu-
blic, dar si pentru tinerii
interpret:. Cum se stie, ac-
tiunea a cuprins §i doua
seri de recitaluri sustinute
de catre personalitali ale
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tinerei generatii, sub titlul
Faceti cunostintd cu... Ele
au avut loc nu intr-o sala
de teatru, in  confruntare
cu un public restrins, ve-
nit deja pregatit sa@ urma-
reascd respectuos, spec-
tacolul, fie si din gindul c-a
platit un bilet, ci in amfi-
teatrul de vara al statiunii,
in fata a peste trei mii de
spectatori, necunoscuti din
punctul de vedere al inifie-
rii in teatru si, mai ales,
pinditi de usurinta specifi-
ca vacantei. E lesne de in-
teles spaima multora dintre
actorii tineri la perspectiva
urcarii pe o asemenea sce-
na. Spaima cu atit mai jus-
tificata cu cit, desi foarte
talentati, ei n-aveau popu-
laritatea datd altor actori
de catre film si televiziune
si, pe deasupra, urmau sa
se produca nu cu glume sau
cintecele vesele, ci cu texte
dificile din Mazilu, Cosbuc,
Shakespeare, Miller, Coc-
teau. Sa ramii singur pe
scend in asemenea condi-
tii, s@ stapinesti un astfel de
public ! lata datele unei
experienfe unice pentru un
tinar actor. Imensul succes
al celor doua seri a risipit
toate aceste temeri §i in-
doieli. Din el, tinerii inter-
preti au putut desprinde,
cred, cel putin doua con-
cluzii importante. Una se
referd la ceea ce activistii

B.T.T. de la nivel centralsi
din conducerea statiunii,
mult mai increzatori decit

noi, redactorii revistei Tea-
trul, numeau publicul de
Costinesti, adica un public
deosebit, de un inalt gust
artistic, format de-a lungul
numeroaselor actiuni cul-
turale de prestigiu organi-
zate aici. Cealalta conclu-
zi@ ii priveste chiar pe ti-
nerii actori. Dupa un ase-
menea succes, fiecare din-
tre interpretii prezentati pe
scena Amfiteatrului de vara
a cistigat un  substantial
spor de incredere in sine.
Ceea ce, intr-un domeniu
al permanentei indoieli, cum
e teatrul, constituie, pentru

destinul unui actor, un ca-
pital ce nu poate fi negli-
jat.

lon CRISTOIU
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tes sur le monde du théitre redigées par l'ecrivain Dumitru
Solomon, le critique Victor Parhon et les acteurs Radu Duda,
Carmen Téinase et Paul Chiributd (p. 23, 31, 89). L'enquéte de
la revue ,Teatrul“ ayant pour thé¢me Le mouvement dans le
spcelacle dramatlque. Répondent les chorégraphes : Sergiu An-
ghel, Miriam R&ducanu, Adina Cezar, Roxana Colceag, Malou
Tosif et la metteuse en scéne Citidlina Buzoianu (p. 24). Ladrame
Une vie et une nuit encore par Paul Ioachim (p. 35). Chroniques
dramatiques des spectacles L’envle de cerises par A. Osiecka,
Six personnages en quéte d’un auteur par Luigi Pirandello, Stop
sur l'autoroute par Aldo Nicolaj et Le livre de Iovl{# par Paul
Everac, au Théatre National de lassy, signées par Victor Parhon
(p. 59), du spectacle L’art de I'amour (au ,Petit Théatre*, Bucha-
rest), signée par Cristina Dumitrescu (p. 65) et les esquisses de
portrait des acteurs fprésents au ,Festival du jeune acteur —
Custinesti 1089“ signées par Corina Suteu (p. 68). La relation
de Florin Costinescu sur le ,Théftre Migjeni“ de Tirana-Albania
(p. 72). Sous la rubrique , La critique de la critique” on présente
le compte rendu du volume L’humour dans la littérature et I'art
par Valentin Silvestru (p. 73). Les actions de la revue , Teatrul“:
le bilan des 12 éditions des rencontres avec les lectures (p. 75).
Le courier de la littérature dramatique (p. 81). Prima verba
(p. 33). Les glosses du mofis théitral : Eminescu dit par Cara-
mitru, signées par Ion Cristoiu (p. 85). Dans la série ..Les docu-
ments du théitre roumain“, un poster de l'actrice Dina Coocea,
importante personalité de la vie artistique.

Mensuel édité par Le Conseil de la Culture et de I'Education
Socialiste et par L’'Union des Ecrivains de Roumanie @ Rédac-
teur en chef: Ion Cristoiu @ Adresse: Str. Constantin Mille
5—7—9, Bucarest, Roumanie @ Les lecteurs de l'etranger peu-
vent s'abonmner en s'adressant a ,, ROMPRESFILATELIA“ SECTOR
IMPORT-EXPORT PRESA, P.O. Box 12—201. Telex 10376, prsfir,
Bucuresti, Calea Grivitei no. 64—686.

Editorial : A Glorious Celebration (p. 2). Theses for the 14-th
Comgress of the R.C.P.,, a programatic document of our socialist
culture : The permanent and necessary revaluation of culture,
by Vlad Andrei Orheianu (p. 4). The headline A significant ba-
lance sheet of Romanian theatre for the great communist forum,
comprises : article The future actors and directors’ presence in
the country’s artistic life, by Ileana Berlogea (p. 6), the photo-
report 1984—1989 — Historical theatre-vocation and continuity
(p. 8) and rubrication Romanian drama — a generous space for
the capitalization of talents, hosting the oreative confessions of
the actors Cezara Dafinescu and Costel Constantin (p. 10). Re-
breanu’s notices : a theatrical aestetics ,in actu“ by Victor Emest
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Masek, presentng volumes 12, 13, 14 of the Complete Wurks of
Liviu Rebreanu edition (editar : Niculae Gheran) (p. 12). Com-
mented stills from UNCLE VANYA by A. P. Chekov at the
Craiova Natlonal Theatre (directed by Mircea Cornisteanu) hring
in the pages of our review the signatures of D. R. Pobescu, Va-
lentin Silvestru, Mihai Ungheanu, Ion Bélesu, Alex Stef&nescu,
Dumitru Solamon, Dan Grigorescu, Carmnen Firan (p. 15). Tablets
fron the wonld of theatre signed by writer Dumitru Solomon,
crivic Victor Parhon and actors Radu Duda, Carmen TAnase and
Pau]l Chiributi. (p. 23, 31, 80). The ,Teatrul“ review inquiry
takes as its theme : Movement in the theatrical performance :;
answers by choreografers: Sergiu Anghel, Miriam Rdducanu,
Adina Cezar, Roxana Coloeag, Malou losif and stage director
CAtilina Buzoianu, (p. 24). The play A Life and One
More Night by Paul loachim (p. 35). Dramatic notices for An
Apetite for Cherries by A. Osiecka, Six Characters in Search an
Author by Luigi Pirandello, Halt on the Highway by Aldo Ni-
colaj and Book of Iovitid by Paul Everac, at the lassy National
Theatre, signed by Victor Parhon (p. 59) and for The Art of
Loving (,,Small Theatre“, Bucharest), signed by Cristina Dumi-
trescu (p. 64) and Brief portmaits of some of the actors present
in ,The Young Actors Festival — Costinesti 1989“, signed by
Carina Suteu (p. 68) Florin Costinescu reports on the , Migjeni
Theatre“ in Tirana-Albania (p. 72). The volume Hnmour in Art
and Literature by Valentin Silvestru is reviewed in rubrication
~The Criticism of critical approach®. (p. 73). The ,Teatrul“ re-
view actions : the ballance sheet of the 12 editions of meetings
with the readers (p. 75). The post for dramatic literature (p. 81).
Prima verba (p. 83). Glosses for the theatrical month : Eminesca
uttered by Caramitru, signed by Ion Cristoiu (p. 83). In the se-
ries : ,Documents of Romanian Theatre“, a poster with actress
Dina Cocea, important theatrical personality.

Review published by ,.Soclalist Culture and Education Coun-
cil“ and by ,Writer's Union“ @ Chief editor: Ion Cristoiu @
Adress Constantin Mille 5—7—9, Bucharest, Romania @ Sub-
scriptions for readers abroad from ,ROMPRESFILATELIA SEC-
TOR EXPORT-IMPORT PRESA, P.O. Box 12-201 — Telex 10 376,
prsfir, Bucuresti, Calea Grivitel nr. 64—86.
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Regele Lear de Shakespeare la Teatrul Muncitoresc din Tampere, cea
mai recenti montare semnati de Ralf Langbacka. In rolul principal —
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