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ŞI reg1zor1, 

prezenţi " 

viaţa artistică a ţării III 
,S-a transformat in amintire timpul 

studenţilor actori şi regizori edocaţi in 
spatele uşllor· filchise, ajunşi in faţa pu­
blicului doar"rin spectacole!!�! de la sfîrşi­
tul ucenicie!, in aşa zisei� ,;producţii", 
cu existenţă oe efemeride, văzute doar 
oe un mănunchi de critici ,şi dascăli sau 
c,l mult de cunoscuţi, prieteni şi fami lii . 

Prezenţa in viaţa artistică a ţării a 
ctlor ce sint i:ncă pe ISăncile şcolii, pre­
găt ir,ra temeinică pentr.u;. wate obligaţii­
le- tmei activităţi adevăra1e, cunoştinţa 
cu publicul cel mai divers' din Capitală, 
şi din ţară, dist ri buirea studenţilor in 
spectacole de referinţă, Iri roluri impor­
tante alături de maeştri! al scenei au 
devenit o realitate fierbinte, dătătoare 
de emotii şi ener�il. generatoare de ex­
plozivă fantezie in ultimii ani, dlspărlnd 
diferenţele atit de categorice altădată în­
tre începători şi cei cu experi enţă. 

MI-au rămas intipărlte in memorie 
cuvintele lui Octavian CoteS>Cu, H!Părător 
pasionat al şcolii, dar şi al curajului de 
a-i vedea pe studenţi 6n faţa spectatori­
lor din interviul acordat Ilenei Lucaciu 
in Iunie 1981 : "Poate în nici un dome­
niu, mai mult decît �n artă, nu funcţio­
nează necesitatea vitală a oontactului, co­
munidrii dintre generatii. Generatiile riP 
predare şi preluare a stafetel artistice nu 
se oot delimita. Arta nu presupune pen­
sionari depăşiţi şi tineri activi" sublinia 
acest mare actor şi daSoCăl, referindu-se 
la rolul şi locul visat pentru specbaoeolele 
Şi filmele tinerilor studenţi în viaţa ar­
tistică ·'l ţării. 

Legătura dintre ş.::oală şi activitatea 
teatrală s-a transf.ot·mat intr-o realitate 
vie bine cunoscută astăzi de spectatorii 
noştri. Spect.acolele realizate de studenţii 
actori sub indrumarea profesorilor s.au 
cele montate de viitorii regizori trezesc 
interesul şi comentarii animate, atrăgind 
un public dLn cel mai divers, indiferent 
unde se joacă, la Studioul Institutului, la 
Teatrul Bulandra, în luna iunie, in ca­
drul ,.Săptămînii absolventilor" devenită 
tradiţională, in turnee, La cele mai im­
portante manifestări, G ale, Săptămîni sau 
Colocvii ale teatrelor profesioniste. 

Numai in ultimii cinci ani, rpentru că 
la această perioadă pusă sub semnul ma-
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rilor împliniri lmpulsionate de măreţul 
Progmm e'La.bo.rat de Congresul ni 
XIII-lea ne referim, procesul de inte­
grare a învăţămîntului cu practica artis­
ti că n însemnat o insulleţită intensifi­
care a spectacolelor studenţllor-a.ctori sau 
ale celor montate de studenţii regizori 
pe � ntrea� supraf.aţă a ţării. 

O atenţie serioasă, p!Lnă de răspundere 
a fost acordată pieselor româneşti de 
actualitate ; lucrări montate deja au că­
pătat in interpretarea studenţilor valen­
ţe noi, inedi·te, dezvăluindu-se odată C\.1 
personalitatea tinerilor capacităţi asocia­
tive de o emoţlonantă contemporaneitate. 
AnchetA asupra unul tinir care nu a ti­
cut nimic de Adrian Dohotaru, cu Dan 
Purhc in rolul principal (clasa prof. Dern. 
Rădulescu, in 1985), Regina balului de N. 
Mateescu, spectacolul realizat de Gelv 
Colceag cu excepţională capacitate de a 
da o nouă lectură unui text contempo­
ran (.premiat la Costtneşti la Gala tine­
rilor actori din 1986), Matca de Marin 
Screscu in regia Monei Chkilă, o ade­
vărată revelaţie La p�ima ediţie a Galei 
"Feme ia erou în drarnaturgi a româneas­
că " de la Brăila din 1987, pentru a nu 
mai vorbi , despre Stress de Mircea Radu 
Iacoban, cel dintii spectacol Mircea Al­
bulescu ca pedagog, apreciat, distins cu 
Premiul A'DM la Galaţi în mai 1987, la 
Colocv·iul despre arta comediei, ediţia a 
VII-a sint numai citeva exemple ale mo­
dului in care au fost şi sint valorificate 
piesele româneşti de actualitate in cadrul 
şcolii. La acestea trebuie adăugate şi 
spectocolele bogate in conotaţi i  ; Drum 
spre adevAr de Cris tian Munteanu in 
viziunea regiwrală a Adrianei Popovlcl 
(premiat la Salu Mare la Gala specta.co­
lelor de teatru pentru tiner.et din 1987), 
Dalbul pribeag, de D.R. Popescu, atit de 
complexa p:esă a cunoscutului nostru 
dramaturg, căreia absolventa secţiei de 
regie Oamella Robe i-a dat cea de a 
doua intruiChipare :>cenică (.premii de ln­
terprebare la Oostineşti în acest an), 
MobilA şi durere de Teodor Mazllu, cu 
remarcabile rezolvări interpretative ale 
studenţilor indTumaţi In acest an de 
Dem. Rădulescu. 
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Al,ături de dramaturgia contemporană 
rom'ânească, un bogat material de stu­
diu, izvor generos de ginduri şi roluri 
plinţ de substanţă este găsit in piesele 
clasţce şi in cele din perioada interbeli­
că. Nu există grupă de studenţi sau tî­
năr regizor care să nu fie atraşl de ope­
ra lUi I.L. Caragiale, de dramele lui Ca­
mii, Petrescu, de comediile lirice ale lui 
Mihail Sebastian, de opera lui Geor_ge 
Ciprian ş.a.m.d. 

In 1986, Dana Dima a atacat Oll)e­
ra .Lui 1. L. Caragi.a.Le, montînd D'ale 
Carnavalului, cu intenţia mărturisită de 
ll crea un răspuns al generaţiei ei la 
viziunea plină de innoiri adusă de spec­
tacolul de referinţă al Teatrului Bulan­
dra de acum două ·'del!entl: 'Chiar dacă 
intenţia a depăşit soluţiile regizorale 
sau actoriceşti găsite, montarea rAmine 
ca un simbol al curajului tinereţii des­
pre care Octavian Cotescu afirma in ace­
laşi Interviu : "Tînărul deschide ochii 
asupra unor lucrări pe care le cunoaş­
tem, dar în acelaşi timp se declanşeazil 
şi o nevoie orgolioasă a tinArului - In 
sensul frumos şi pur al cuvintului - de 
a afirma !Personal acest lucru, ca şl cind 
er Ar fi descoperit totul şi Jn acest pro­
ces omul experimentat se regăseşte in­
tr-o .formA nouA, atit de necesarA artei". 

O "regAsire", confruntare cu tnsAşl ti­
nereţea, cu clutările nelinişUte ale ince­
�tulul au constituit mtr-o formA sau 
alta aproape toate spectac.>olele realizate 
de viitorii regizori pe scena Studioului 
Institutului sau in cele montate de el La 
teatrele .profesioniste, una dintre căile 
de·· infAptuire a Integrării fiind şi aceea 
a spectacolelor de diplomA ale tinerilor 
regizori pe scene cunoscute. Peer Gynt 
de Ibsen, spectacol de diplomă al lui 
Ştefan IordAnescu (premiat la Piatra 
Neamţ in 1985, la Gala spectacolelor 
pentru tineret), Tartufle de Mollere 
montat de Laurian Onlga cu doi ani 
mai tirziu sau Regele Lear, in regia An­
dreel Vulpe· in acest an, sint printre 
cele mai cu.rajoase abordAri ale retl)erto­
riulul cLaRic de către tinerii regizori 
aflati abia la inceput de drum. fn fie­
care dillltre aceste capodopere, el au re­
liefat sensuri mat putin cercetatA. Cu 
naivităţl asociate cu indrAzneli au scor­
monit in acmncul inţelesurllor punind in 
luminA destine şl tilcuri de natură exis­
tenţlalli surprinse făţiş, cu temeritate. 
Pentru Ştefan Iordănescu,. Peer Gynt a 
simbolizat omUil cu ascunzlşurile sufle­
teşti materializaJte printr..,un spaţiu in­
chls, ca o memorie chinuitoare cu nu­
meroase sertare din care năvăleau adu­
cerile aminte, obsesivele păreri de rău 
pentru timpul pierdut in zadar şi tră­
dălrlle de sine infăptuite cu nechibzuinţă. 

In spectacolul montat de Laurlan Onl­
ga, Tartuffe nu mal era ipocrltul de care 
putea ride .in voie o servantă intelLgen-

tă, ci o primejdie compleşitoare, un d�­
man rău şi intratabil hrAnit chiar de 
superflcialitatea lui Orgon, în timp ce 
pentru Andreea Vulpe nebunia regelui 
Lear era adevăratul său moment de in.­
ţelepciune. 

Dimensiuni inedite I'n interpretarea 
clasicilor universali au fost reliefate şi 
in alte spectacole, mai ales la tinerii in­
terpreti care au dat viaţă eroilor ceho­
vieni (în Platonov de pildă, pus în sce­
nA cu studenţii �i in 1987 de Gelu Col­
ceag) sau in cei shakespearieni, cum s-a 
văzut anul trecut in VIsul unei nopţi de 
varA lucrat cu sensibil tact pedagogic şi 
măiestrie de către Florin Zamfirescu. 

In efortul continuu de imbogăţlre şi 
diversificare stlllstlcă a teatrului româ­
nesc un capitol este scris şi de contri­
butia şcolii, prin spectacolele Studioului, 
prin montările realizate de regizorii a­
flaţi incA pe băncile şcolii, prin inter­
pretările viitorilor actori in rolurile lor 
de absolventA sau in cele realizate pe 
scenele teatrelor profesioniste. 

In lnterpretll4'ea studenţilor au fost ju­
cate in premierA absolută muzicalul 
Aata-1 eludat de Miron Radu Paraschi­
vescu, muzica Laurentiu Prof•ta (19R7), 
!n regia lul Gelu Colceag şi drama isto­
ricA Urm .. al de Constal'l/tln Ottescu lu­
crată ('U atent respect faţă de rostirea 
versului de cAtre Olga Tudorache anul 
trecut. 

Teatre Importante ale ţării şi-au lm­
bogăţlt paleta repertoriall cu spectacole 
interesante, realizate de· studenţii rect­
zori precwri Naţionalul ieşean cu .() 
noapte lartanoasi de .I.L. Caragiale .pusă 
in scenA de Ovidiu J..azAr sau Şase peso­
BOnaJe in cintarea nnal autor de Lulli 
Pirandello Jn regia Irinei Popescu. ·un 
tineresc şi optimist Georres Dandln a 
fost montat La Teatrul dln BrAila cu doi 
ani Jn urmă de Dana Dima Iar Tltanfe 

Vals de Tudor Muşatescu, regla Tudor 
Chirllă s-a transformat pe scena Naţio­
nalulul dln Tirgu Mureş intr-un torent 
de poante, dublate de o aspră satirA so­

cialA 
fn stagiunea 1985/1986 publicul Tea­

trului Bulandra a ad•mirat revă.rsarea de 
bună dispoziţie din Eunucal de Teren­
tiu, realizat de Mihai Mălaimare cu stu­
denţi! săi de atunci, iar acum publicul 
Naţionalulul bucureştean il admiră pe 
acelaşi actor şi dascAl, alături de noii 
săi ucenici in Clovnii şi in Mantaua, 
după Gogol, montliri-sintezA de cint, 
dans şi pantomimă. 

Ileana BERLOGEA 

(contf1UU�.,e In JIGQ. 22) 
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Unchiul VaN!a (\'alrr . 
De114keza) : Un per­
sonaj şi un a� 
schimbîndu-şi miraC'U-

Ias haina 

servind regia şi onorindu-şi  cu seriozi­
tate funct-ia. Se poate spun e cei VaJer 
Dellakeza a avut şansa să-I JOace pe 
unchi ul Vanea, personaj u l  cel mai Iru­
ITlO!i al lu.i Cehov, in care îşi găsesc in­
ţt'les toale intrebările. temerile. înfrîn­
gerea. triumful �i dramatismul vietii .  
Dar după viziOnarea montării de Ia Cra­
iova. se poate deopotrivă spune că un­
chiul Vanea 1-a avut ca i nterpret pe 
Valer Dellakeza fără de care spectacolul 
nu ar fi avut consistentă. emotie şi ve­
ridicitate. In holul  Teatrului Naţional d in 
Bucureşti .  cu ocazia unui turneu al cra­
iovenilor, se afla Valer Dellakeza, spec ­
tator in <>ct>a �earii. şi d intr-un grup am 
auzit exclamaţia ,.Uite-! pe unchiul  
Vanea ! ·' I n tr-adevăr, lui  Valer Dellakeza 
i se spune de-acum .. unchi u l  Vanea ·•. El 

(Continuare din pGfo r} 

Tot pe prima scenă a ţării au .l uocat şi 
joacA in continuare numeroşi studenţi in 
ADoUmp firi nume de Sorana Coroa­
mA, in Vassa Jeleznova .de Maxim Gorki, 
tn Drumul slnguritiUI de Arthur Schnit­
zler, in Moştenirea de Titu..� Popovici, in 
Marea de Eduard Bond ş.a.m.d. Ei sint 
prezenţi in numeroase spectacole şi la 
Teatrul BuLandra. La Teatrul Mic, la 
Teatrul Giuleşti ,  la Teatrul Ion Creangă, 
la Teatrul de Comedie. 

Conceptul de i ntegrare a învăţămîntu­
lui cu practica nu este un cuvint gol, ci 
o realizare adevărată. palpabilă. concre­
tizată in creaţii actoricesti şi regizorale 
proaspete, izvorite din dăruirea, din cre­
zul fierbinte al unor entuziaşti ai scenei. 

Viitorul teatrului românesC' est&> aici. 
in Institut, pe băncile şcolii , dar el nu 
este un viitor enigmatic, necunoscut, cu 
semne de intrebare, el o certitudine su­
pusA verificArii publicului . Spectatorii au 
prilejul să-i cunoască astfel cu un ceas 
mal devreme pe cel ce miine vor purrta 
pe umerii lor misiu nea de educator! al 
frumosului şi adevArului. 
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are cam aceeaşi virstă cu personajul, el 
este aşa cum ni l-am ima�inat pe Vanea 
citind pie..a lui  Cehov. Are blindete, bu­
nătate, tragism şi sfîntă tristete. intelep­
ci une şi naivitate, o emotivitate ascunsă 
in modul de a depă.şi deşertăci unea, de 
a para deziJuzia prin puterea de a crede 
incA in dragoste, el este timid si sUn­
taci cu farmec, dă sens întreg ii atmosfe­
re a piesei, pare venit chiar din nostal­
J.;ica pădure de mesteceni care domlnă 
scena, sustine celelalte personaje expl i ­
cindu-le drama prin propria lui dramă, 
resemnindu-se in reperele lumii reale.  
Un personaj si  un actor schimbindu-si 
miraculos haina si masca. in sfîrşit, un 
V!iT'Ie:�. adevăTat, luminind ideea de 
Cehov. 

Ca.rmea FIRAN 

El se formează in şcoalA, dar şi in acti­
vitatea a:rtlstică propriu-zisA cu � 
faţă tie dramaturgie naţională, faţă de 
patrie, intruchi pind autentic. emoţionant 
chirpul constructorului socialismului şi 
comunismul ui , al făuritorului vieţii noi 
pe pămîntul strămoşesc, cu respect fatli 
de faptele de eroism din trecut, dar mni 
cu seamă faţă de prezentul creator rl.e 
bunuri materiale şi spirituale. 

In vi aţa noastră artistiocă t inerii vin cu 
prospeţimea virstei, cu căutările nelinlş­
tite ale generaţiei lor, cu glasul şi  visele 
viitnrului ,  cu naivitătl. dar şi cu certitu ­
dini ce obligă la revizulrl de poziţi i, la 
verificări şi reverificări dAtătoarl" de 
energii .  

N u  m-am referit la apol'tul tinerilor 
ajunşi in teatre, după absolvire, pentru 
că acesta constituie un alt capitol ce 
merită o discuţie aparte, ci doar la ceea 
ce înseamnă activitatea practică din 
timpul studenţiei, o studentle rleschlsă 
muncii, in care invăţâtura se asociază ar· 
monios cu Integrarea In viaţa artistică a 
ţării, dăruind publicului, inel rlln ani i  

ucenlciei bucurii estetice şl spirltWlle. 
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