rmanenta

'gﬂ@@d@rm&@t@
a elagieilor

Cronicile lui Rebreanu:
o estetica teatrald
in actu

Cronicile: dramatice ale lui Rebreanu,
acoperind aproape In intregime publicis-
tica périoadei sale de tinerete, anticipau
si ficeau posibild, prin acumulirile si
clarificirile teoretice pe care le conti-
neau, activitatea teatrologici ulterioari a
unor Tudor Vianu, Ion Marin Sadovea-
nu, G.M. Zamfirescu, M. Sebastian, Ion
Sava, Camil Petrescu sau Alice Voinescu.
Pentru ci ele veneau, practic, pe un

12
https://biblioteca-digitala.ro

‘tente, ca atare, in aceeasi structurs,

In procesul cristalizdrii §i congtienti-
zarii de sine a criticii dramatice romd-
nesti, lui Liviu Rebreanu ii revine un
rol asemdndtor ca importantd celui deti-
nut in istoria criticii literare, la sfirgi-
tul secolului trecut, de Titu Maiorescu.
Faptul cunoscut, sau mai bine zis in-
tuit pind acum doar de putini specia-
listi, devine in sfirsit demonstrabil si
accesibil oricui, in intreaga sa coerentd
st compleritate, prin editarea, in seria
de apere complete, a volumelor 12 i,
recent, 13 §i 14. Ele cuprind activititeca
de cronicar a romancierului, din 1910
pind in 1943, adicd aproape cinci. sute
de prezente in principalele gazete cul-
turale §i de speciclitate ale vremii
(,Rampa“, ,Ramuri“, ,Teatru“, ,Uni-
versul literar”, »Lumina“, »Scena‘,
»Sburdtorul“, »Viata romdneascé*,

- ,,Romadnia“ s.a.).

Dacd excelentul editor §i exeget al
lui Rebreanu, Niculae Gheran, ne-a o-
ferit in volumele anterioare ale editici
reeditarea scrupulos gtiintificd a operei
beletristice, deci a unor lucrdri preexis-

To-
lumele de fatd reprezintd rezultatul unei
enorme §i inspirate munci de arheolng,
ce reconstituie din cioburi §i fragmente
rdaspindite in ziarele vremii, multe cu o
apartenentd pind acum incertd, integrali-
tatea §i conturul decis ale unui demers
si ale umnei conceptii imposibil de sesizat
inainte de reunirea lor in volumele amin-
tite. Aspectul cu adevdrat creator al tra-
valiului editorial efectuat de Niculze
Gheran abia cu ocazia trecerii acestui
prag, al identificdrii gi corobordrii. acti-
vitdtii publicistice rebreniene, iese in evi-
dentd in adevdrata sa lumind.

loc gol si intr-un moment in care haosul
lipsei de criterii, diletantismul $i subiec-
tivitatea cronicarilor improvizati intre-
tineau cea mai deplind confuzie de va-
lori. Ceea ce, cu exceptia interventiilor
cunoscute ale lui Eminescu si Caragiale
sau a volumnului de criticid tedtrald pu-
blicat de Ibraileanu la finceputul seco-
lului, existase pin& la el in domeniul
consemnirli gl comentirli curente ‘ a




s olului dramatic ne-o spune msusn
Re u, intr-o cronica publicata in
191.1 in ,Rampa“: ,S-a jucat gi- lax poi
Romeéo' si Julieta ( .). Consultatl toaiu
presa. nuastrda §i ven gasi cii.. u vefi
gdsi nfmic. - Veti gdsi poate col Jdne in-
tregi despre cutare crimad sdvirgitd in
cutare colt de provincie dar mnu veti
gasi mimic de reprezentarea la Teatrul
National a wumeia din capodoperele lite-
raturii dramati¢e universale. Critigii tea-
trali ? Se interégeazd mad mult dejschtm—
barea guvernului decit da Rompod si Ju-
lieta®. In ce priveste seériozita jude-
cétilor critice din sporadicele croniti api-
rute, sid-l liasim’tot pe Rebr sa se
pronunte: ,Cronica dramaticd “ide azi
(1928, momentul acordarii interviului
n.n.) e excesivd in a critica.. insd pe
vremea cind am inceput S8-o Ssériu eu
la Rampa toti actorii au geniali, toa-
te piesele capodopere ff .era obiceiul
S se spund mimic 7@ pre el saudes-
Pre plesd in cronitcl, Eutnsd am’ inceput
sd procedez altfel..“. Acest ,altfel* ega-
la In semnificatie celebrul »in laturi*
maiorescian, adresat de marele critic di-
letantismului, imposturii si veleitarismu-
lui literar ce sufocau precum neghina,
prin cantitate, tulpina firavd a valori-
lor autentice in curs de afirmare. A in-
semnat deci, §si in cazul lui Rebreanu,
formularea si introducerea unor criterii
ferme ale judecitii de valoare, pronun-
tate pe baza si in numele unei estetici
in actu, neformulatid niciodata integral,

ca un corpus uanitar de principii, dar
prezentd fragmentar, fie explicit — in
argumentarea unor judeciti si optiuni

fie difuz — in intreaga substanti idea-
ticd a criticii sale.

In raport cu starea deplorabili a cro-
nicii teatrale de pini la el aceasti 1n-
fuzie de rigoare si profesionalism a dat
un puternic impuls intregii culturi tea-
trale roménesti, procesului de conturare

a unel specificitdti a criticii dramatice
in raport cu cea literari, ca si patrun-
derii treptate in constiinta specialistilor
a principiilor unei stiinte a artei tea-
trale. In mod concret asta insemna for-
mularea si respectarea unor teze si a-
devaruri, astazi banale (degl nici acum
intotdeauna respectate), dar ignorate pe
atunci aproape unanim.

Prima dintre ele, §i cea mal imper-
tant3, viza intelegerea si respectarea
distantei semiotice dintre text s spec-
tacol. In viziunea lui Rebreanu, cronica
dramatici nu-gl atinge obiectivul daca
se limiteazA la rezumarea piesei si la
citeva caracteriziri-sablon asupra inter-
pretirii rolurilor, ,Artele expresivitdtii
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. pertinente consideratii:

Yee

sufletesti — dansul, ritmul corpului, ar-
ta ochilor si a stmtzrzlor" —, cele ctare
asigurd -'specificitatea creatiei scenice,
erau prea puiin sau deloc luate in »2on-
sideratie. Dar o apreciere a reusitei si
valariiy;, spectaoomm"%bmrﬂ AR . de
aicj teebuie sd''ipg .nu de la ori-
teril Niterare, stralrié: Artei dramatice.
~D8torda unei t‘rtﬁd@;ﬁgatfalk ar fi, in-
intee altele, i deg stilului teatral
(.) Datoria eséut ¢iff ‘teatrale ar fi de
a iamun legdtura “didtre poezia drama-
ticd i mdwtduanta,cea actorului, dintre
pokzia dramei gt wealismaul ‘acwrﬁf.u“
Ginduri si azi -ptofurid actuale desi erau
rostite, atunci, pfniru prima- oara . in
perimetrul reflecﬁex teatrale romanesti.
Profund actualX :'jeste si sublinierea
specificului si tuni aparte a adeviru-
lui artistic, pe;: are: Rebreanu nu face
eroarea de a-l coniunda cu reproduce-
rea mecanica, sprupplos identica, a fac-
tolpgiei cgtxd e ' sau istorice 1a care,
evehtual® péra’ se referd, El uimeaza
alté’ lcg1 $ivga. valideazi conform ajtor
criter i decit ‘cele “ale corectitudinii ‘ lo-
gice sau simplei vVerosimilititi, respec-
tiv a corespondentm dintre ceea ce do-
reste si evoce dramaturgul si ceea, pe-sx
poate imagina sj mammtx spectatorul.
Drama autentica, rie‘,\,preve a;ak\ Rebi‘ca-
nu, implica, un sy ! de supr
face ca evVeniment, Q, si expenentele
umane evocate pe ' é . $8; /pard “4mai
probabile, mai ve d‘egﬁt‘v Z;\#usl
fafvul - real. Artxstul~’é h‘fi&ﬁ'ﬂf T
sensibilitate si cu o putere de a tra.nb-
pune* st de a ,ilumina“ 1uc'rur11e pe
care faptelé in-sine, nu ‘'l au. bia
adevarul artistic, x‘m forta sd de subli-
mare a coﬁdx&mu ui, ne ‘face sesizabild
_exemplaritatéa tipurilor umane pe care
‘ni le propune ca model si prin care in-

diyid .se ridicd la dimensiuni
ideéald. agedla clasici ne-a propus’ me-
reu as enea figuri idealizate, al céror

adevir consta nu in referentialitatea‘ lor
la existenta obiectivd ci in raportarea
la formele ei !esentiale, ridicate la rang
de sentiment si idee. Astfel, luind ap3-
rarea piesei lui Schiller, Maria Stuart,
acuzati de incillcarea adevarului istoric,
Rebreanu publici in ,Lumina“ (nr. 23
din 24 septembrie 1917) urmatoatele
o3t la urma
urmelor, ce-ti pasd de adevdrul istoric
cind adevdrul poetic te cuprinde in
mrejele lui? Ce-ti pesd de regulile pe-
dante de constructie <ind in fiecare vers
simti zvicniri, cu un avint atotcuceritor,
sufletul mare al unui-poet mare? C2i
din sala arhiplind de vineri gticu sau
si-au adus aminte o8 Maria Stuart a
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fost in realitate uritd, oloagd, vicleana,
sau cd conflictul dintre cele doud rivale
tegale a avut la temelie motive de alt
ordin decit acelea care alcdtuiesc tra-
gedia poetului german?.. Si totugi lu-
mea a urmdrit cu incordare lupta cind
ascunsd cind fdtisd, dar uneori pdtima-
ge dintre cele doud femei (..), a vdzut
pe scend oameni adevdrati zbuclumin-
du-se “gi trdind aevea, a simtit sufletul
acestor oameni bdtind la fel cu sufletul
sdu, a fost migcatd, zguduitd, indltatd.
a avut fiori artei adevdrate. Felul cum
spectatorii iau parte sufleteascd la eve-
nimentele din Maria Stuart indreptdfeg-
te nepdsarea suverand a poetului fatd de
chitibugdriile istorice mari sau mici®,

De o asemenea intelegere nuantatd a
spedificitatii adevaArului artistic este le-
gati cumva si respingerea didacticismu-
lui, precum si convingerea cd angajarea
ideatica a unei opere nu trebuie sa
transpard in pledaarii explicite, declura-
tive, ci implicit si sugestiv, rezultind
adicd din insasi iradierea artisticA i
emotianald a dramei. Atitudine pretioa-
si "intr-o vreme cind, cu bune intentii
dar cu mai putin talent, numerosi au-
tori se simteau chemati si foloseasci
scena ca pe o catedra de unde sia-5i
propovaduiascd principiile morale, poli-
tice- sau sociale sub forma de dogme
dialogate. Astfel, inca din 1910, comen-
tind plesa Chinul- de un anume AlG.
Florescu, Rebreanu ii reproseazd tezis-
mul, argumentindu-si astfel dezacordul:
»Sentinte morale $i filozofice, mazxime.
paradoxuri virite in dialoguri obositoare.
fn monologuri gubrede zbirniie de pe
scend spre publicul care agteaptd cu mul-
ti nerdbdare sfirgitul actelor gi al spec-
tacolului. Piegele cu tezd cer multd pri-
cepere, mult megtesug i, mai ales, mul-
td ‘artd, cdci publicul nu se lasd lesne sd
fie - instruit. Autorul trebuie sdi ascunda
cit se' poate dé bine teza ce o sustine §i
sd lase sd vorbeascd faptele. Concluziile
le vom trage noi, dacd piesa va fi bine
compusd, fird sprijinul i ajutorul scriito-
Tubui“.

Intelegerea importantei pe care o are
sub, aspect formativ conceptia regizorala
(si, In consecintd analiza spectacolului
din. aceasta perspectivd), reprezenta siea
o0 noutate. Ca si nuantarea impliciria
specifice a scenografiei in unitatea sc-
miotici a reprezentatiei. In cronicile sale
decorul este permanent raportat la con-
ceptia regizorala si la ideile fundamen-
tale ale piesei. urmairindu-se oportunita-
tea sau, dimpofriva, disananta tonalitatii
cromatice dominante din unghiul de ve-
dere al ambiantei specifice in care se
petrece actiunea. Profesionalitatea si
subtilitatea analizelor sale mergeau chiar
pind la emiterea unor consideratii refe-
ritoare la miscarea gi gesticulatia actori-
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lor in scena si la modul in care se acor-
dia ele cu ambianta scenografici. lar cind
examineaza textul, Rebreanu nu uitd
s8-! confrunte cu cerintele indispensabi -
le ale unej ,drame bune*" (al cérei mo-
dei ideal i] vedea intruchipat in piesele
lui Ibsen): rigoarea severi a constructiei
dramatice; natura specific teatrald si
motivarea conflictului; caonsistenta psiho-
logicd, individualizanta a personajelor
(reliefarea lor caracterologica), calitatea
expresivd a dialogului. Sub acest din ur-
ma aspect, viitorul prozator pledeazi
constant pentru aducerea pe scend i
une{ ,limbi romanesti frumoase, curate
si mladiocase, |limbid in care se scriu lu-
crarile fruntasilor nostri poeti si nuve-
listi* si impotriva celor care din sno-
bism sau ignorantid ,ne maltrateazd lim-
ba, i asta pe o sceni romaneasca“.

Iatd, formulate succint, numai citeva
dintre principiile directoare ale unei es-
tetici teatrale pe cit de nuantati pe ati
de evoluati, in numele cireia tinArul
Rebreanu intelegea si-si asume responsa-
bilitatea actului critic. O conceptie este-
ticA la care si astizi am avea prea pu-
tine de adaugat.

Animat de un inalt simtdmint patrio-
tic, Rebreanu va milita de asemenea pen-
tru raoméinizarea repertariului teatrelor
noastre, pentru respectarea locului pe
care institutla teatrald trebuie 8a-1 ocu-
pe in evolutia unei culturi in generalsi
a vietii soclale ramanesti in special
Parcurgerea cronicilor celui ce a incepul
prin a fi secretar literar al Nationalu-
lui craiovean si apol al celui bucures-
tean, ajungind mai tirziu chiar director
al acestuia din urmi, ne relevd un am
de teatru prin vocatie. competent, exi-

gent si informat. Rebreanu cunosten
bine specificul si particularitatitile a-
cestei arte, poseda o culturd literari

era familiarizat cu viata tea-
trald din principalele centre culturale
ale vremii indeosebi cu cele din Fran-
ta si Germania. fapt ce-i permitea apre-
cierea montirilor autohtone, pe care le
sustinea sau pe care le respingea. prin
raportare la genul proxim a] valorilor
clasice. universale.

Pentru toti cei interesati de istoria
teatrului rominesc, parcurgerea volume-
lor 12—14 din seria de Opere — Liviu
Rebreanu reprezintd o fascinanti aven-

solida si

turd spirituald, talentul si expresivita-
tea stilistici a autorului reinviind in
imagini sugestive climatul epocii si

evenimentele marcante ale viefii nouas-
tre teatrale de la finceputul acestui se-
col. Iar pentru profesionisti — teatro-
logi, critici si istorici dramatici — stu-
dierea lor ramine o obligatie morali si
profesionali.

Victor Ernest MASEK



