
Cronici le lui Rebreanu : 

o estetică tea trală 

in actu 

Cronicile' dramatice ale lui  Rebreanu 
acoperind aproape in intregime publici'!� 

ţica perioadei sale de tinereţe, anticipau 
şi făceau posibilă, prin acumulările �i 
clarificările teoretice pe care le conţi­
neau, activitatea teatrologică ulterioară a 
unor Tudor Vianu, Ion Marin Sadovea­
nu, G.M. Zamfirescu, M. Sebastian, Ion 
Sava, Carnii Petrescu sau Alice Voinescu. 
Pentru că ele veneau, practic, pe un 
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In p rocesul cri.stalizării ş i  conştienti­
zării de sine a criticii dramatice româ­
neşti, lui. Liviu Rebreanu ii revine un 
rol a.semănător ca importanţă celui deţi­
nut în ist01'ia criticii literare, la sfîrşi­
tul secolului trecut, de Titu Maiore.�cu. 
Faptul cunoscut, sau mai bine zis in­
tuit pfnă acum doar de puţini specia­
lişti, devine in sfîrşit demonstrabiL şi 
accesibil oricui, in intreaga sa coerentă 
şi complexitate, prin editarea, în seria 
de (lpere complete, a volumelor 12 şi, 
recent, 13 şi 14. Ele cuprind activit:ttca 
de cronicar a romancierului, din 1 ?!0 
pînă în 1943, adică aproape cinci . .  •ute 
de prezente în principalele gazete cul­
turale şi de specialitate ale vremii. 
("Rampa ", " Ramuri" , " Teatru", " Uni-
versul literar", " Lumi.na", "Scena", 
,. Sburătorul" , " Viaţa româncascil ", 
,.România" ş.a.) . 

Dacă excelentul editor şi exeget al 
lui Rebreanu, Ţ'Viculae Gherarn, ne-a o­
ferit în volumele anterioare ale editir!i 
reeditarea scrupulos ştiinţifică a operei 
beletristice, deci a un01' lucrări preexis­
tente, ca atare, în aceeaşi structură, �'0-
lumele cie faţă reprezintă rezultatul unei 
enorme şi inspirate munci de arheolog, 
ce reconstituie din cioburi şi fJ·agmente 
răspîndite în ziarele vremii, multe cu o 
apartenenţă pînă acum incertă, integrali­
tatea şi conturul decis ale miui demen 
şi ale unei concepţii imposibil de sesizat 
fnai.nte de reunirea lor in volumele am in­
tite. Aspectul cu adevărat creator ai tra­
valiului edit01'ial efectuat de Nicu!J:Ie 
Ghera.n abia cu ooozia trecerii acest1li 
prag, al ide-n.tificării şi coroborării. acti­
vităţii publicistice .rebrentene, f.ese în evi­
denţă în adevărata sa tumină. 

loc gol şi intr-un moment in care haosul 
lipsei de c-riterii, diletantismul şi subiec­
tivitatea cronicarilor improvizaţi intre­
tineau cea mai depUnA confuzie de va­
lori. Ceea ce, cu excepţia Intervenţiilor 
cunoscute ale lui Eminescu şi Caragiale 
sau a volumului de · criticA teatrală pu­
blicat de Ibrăileanu la Inceputul seco­
lului, existase pinA la el In domeniul 
consemnlrli şi comentăril curente · a 

https://biblioteca-digitala.ro



.. , 
sP+olului dramatic ne-o spu�� însu-şi sufleteşti - <W.nsul, ritmul corpului, ar-R�t;�u. intr-o cronică publicată in ta ochil01' şi a simţiri!or•• -, cele Cdre 
1 91:1, în " Rampa" : " S-a ;ucat şi''. ta�. ;JJ.oi asigur4 · ·specificitatea creaţiei scenice, Rom�' şi Julieta ( ... ). Consulta it toatu erau prea pu1in sau deloc luate in •:on -
preSQ. noastră şi veţi găsi c;i... iJu veţi sitleraţie. Dar o apreciere a reuşitei �i 
-găsi ntmtc. ' Veţi găsi poat-e coloJ;ne 'i·n- valQriir:, spectaoollltu'"�flll - � ·rucmBP .. de 
tregi despre cutare crimă săvîrşită în ai� t�bu ie s�: 'Jp�--�- - nu d e  Li Ori-
cutare colţ de provincie <W.r �u veţi. tet't_l �iterare, s'f,răJn,e�· . ăr�i dramatice. 
_găsi nimic de reprezentarea la Teatrul "0/Jtor;p. unei , cri�cfi 1ijrat�al� ar fi, în-
Nil.ţional a wnsia din capodoperel.c li!e- întte altel�, şt �e��� stilului te�tral 
1·aturii dramat� universale. Critiqii !ea- ( ... z Dat01'ta esetstfCtj : •teatrale ar ft de 
trali ? Se ilntere1Jează malt mult de Jschim- a Jămuri legătura "1itttttre poezia. drama.-
barea guvernulUi _decit de.· Rom�vo} şi Ju·- tică şi in.dividuaiita,ţţa _ actoP-ului, dintr'-! 
lieta". In ce priveşte setiotitateet jude- pc�zia dramei ş!· -.,.�alismul ' acto-r&�;-�i" . 
<:ăţilor critice din sporadicelEi cro��i apă- Gl,pduri şi azi pl'O�tlrid actuale deşi ·e-rau 
rute, să-1 lăsăm"· tot pe Rebrea.ril4 să se rosti-te, atunci, ��ţx;u prima· · oară' _', in 
pronunţe: " Cronica. dramatică ·;; de azi perimetrul reflet:!�i · teatrale româneşti. 
(1928, momentul acordării interviului Profund actual� : ' · ·este şl sublini�rea n.n.) e excesivă în a critica.. . �nsă pe specificului şi �t�r\f - aparte a adevăru-vremea cînd am început s-o sc!riu eu lui artistic, pe . •  c!llra · Rebreanu nu face la Rampa toţt actorii �au oeniali, toa- eroarea de a-l ' .confunda cu reproduce-
te piesele capodop��, •(. J' .era bbiceiul rea lllecanică, . sPx-4P\llOS identică, a �ac-,să se spwnă nimic � eJpre e( sau de.�- to)&gl,ej .

_
c�id!ehe ' şau istorice la care, PT.� ptesă fn cr�� . . Ş" ... tns4 am· început ev��ual,' iO�:' !\� referă, El mm�za să procedez altfe l..." . Acest " altfel<' ega- alte' - 'legi şi' : e;�� valfdează conform altor la in semnificaţie celebrul "in lături " criterii decit 'cele ·hJ.e corectitudinii ' lo-

maiorescian, adresat d� marele cri tic eli- gice sau simplei verasimilităti, res�c-
letantismului, imposturii şi veleitarismu- tiv a corespondenţei dintre ceea ce .do-lui literar ce sufocau precum neghina,  reşte să evoce drama,t)Jrgul şi  ceea . ��-şi prin cantitate, tulpina firavă a valori- poate imagina şj ��nti spectatorul. lor autentice in cum de afirmare. A in- Dra� �u!entică� 1 rle} •. i>revei).e,â Rebrea-semnat deci, şi in cazul lui Rebreanu, nu, 1mpllca,, un soi 1 �e supraidevăr ce formularea şi introducerea unor crite-rii face ca eveniment�

-
ţ 1_: şi

.· 
experier,�ţel-: ferme ale judecăţii de valoare, pronun- umane evoca� pe . ,_ ă . ţă-1 :,r.arii :;·tn:u ţate pe baza şi in numele unei esteti ci probabile, ma1 verod �1le'- . � l;. trisuşt 

in actu, neformulată niciodată integral, fa{ftul• '· real. "Artistul •'e' Jtdi� -eli'·' o 
ca un corpus anitar - de principii, r!ar sensibilitate şi cu o putere de a .. �s-prezentă fragmentar, fie explicit - în pune" şt ·qe a "ilumina" lucrurUe,'· pe argumentarea unor judecăţi şi opţiuni care fa:�tele, !!'-: :  si:W, . nu ; le' au. Âbia fie difuz - in intreaga substanţă id�a- adeyărut _ artis�Ic, . PI'i.n torţa sa de . su'o.ll-tică a criticii sale. mare a cotidtanuluj; ne · face ses1zab1lă 

In raport cu starea deplorabilă a cro- exemplaritatea tipurilor umane pe care 
nlcii teatrale de pînă la el, această m-

. ni le propune ca mOdel şi pi;n care in-
fuzie de rigoare şi profestonallsm a dat dif..iP�ta� . se ridică la dime�hH )i 
u n  puternic impuls Intregii culturi tea- idealtq"taBedia clasică ne-a. propus · me-
trale româneşti, procesului de contunre reu aseme:irea figuri ideal izate, al c;iror 
a unei speclficltăţi a criticii dramatiee adevăr constă nu in referenţialitatea lor 
tn raport cu cea literară, ca şi pătrun- la existenţa obiec-tivă ci in raportarea 
derii treptate in conştiinţa specdaliştilor la formele . ei .\tisenţlale, ridicate la r.inr, 
a principiilor unei ştiinţe a artei tea- de sentiment şi idee. Astfel, luind apli-
trale. In mod concret asta insemna for- rarea piesei lui Schiller, Maria Stuart, 
mularea şi respectarea unor teze şi a- acuzată de încălcarea adevărului isto�ic, 
<levăruri, astăzi banale (deşi nici acum Rebreanu publică in "Lumina" (nr.�: 23 
Intotdeauna respectate), dar ignorate pe din 24 septembrie 1917) următoa'iele 
atunci aproape unanim. �"<'" __ .,pertinente consideraţii : " ... Şi la u�a 

Prima dlntre ele, şi cea mal tmpcir- urmelor, ce-ţi pas4 de adevărul istoric 
tantă, viza lnţelegerea şi respecta!'ea cînd a.dev4rut poetic te cuprinde in 

-distanţei semiotice dintre text şi c;pec- mrejele lui ? Ce-ţi pasă de 'f'egulile pe-

tacol. In viziunea lui Rebreanu, cronica &mte de construcţie
. 
cind in fieoa,re vers 

<lmma.tică nu-şi atinge obiectivul dacă simţi zvicniri, cu u11: avint akltcucerltor, 

se limitează la rezumarea piesei şi la sufletul mare al unui · poet mare ? Ci'ti 
dteva caracterizări-şablon asupra inter- din sala arhiplină de vmeri Jtjau sau 
pretă.rii rolurilor. "Artele e:x:prestvttăţii şi-au adus aminte că Maria Stuart a 
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fost in ffalttate urită, oloa.gd, vicleanii . 
sau că conflictuL di-ntre oel.e două ritutlt� 
-regalA! a avut la temelie motive de ttLt 
OTdm decit acelea aJff aLcătuiesc tra­
gedia poetului gern'lo�Jln ? ... Şi totuşi lu­
mea a urmărit cu incordare lupta cind 
ascunsă cind fdţişă, dar u-neori pătima­
şe di-ntre cele două femei ( ... ), a văzut 
pc scen4 oameni adevăraţi zbudumin­
du-se ··şi t'l'ăind aevea, a simţit sufl.etul 
acestor oameni bătînd la feL cu suftetul 
sdu, a fost mişcată, zguduită, tnălţată, 
a avut fiorii artei adevărate. Felul cum 
spectatorii iau parte sufletească la eve­
nimentele din Ma-ria Stuart îndreptăţeş­
te 'lloePăsarea suverană a poetului faţă de 
chiţibuşă-riil.e istorice mari sau mici".  

De o asemenea înţelegere nuanţată a 
sJX,"'i.ficităţil adevArului artistic este le­
gată cumva şi respingerea didacticismu­
lui precum şi convingerea că angajarea 
id�tică a Wlei qpere nu trebuie să 
transpară in pledoarii explicite, declara­
tive, ci implicit şi sugestiv, rezulttnd 
adică din insWii iradierea artistică ş1 
emOtion:ală a dramei. Atitudine preţioa­
să · .lJ\tr-o vreme cind, cu bune intenti i 
dal' cu mai puţin talent, numeroşi au­
tort se simţeau chemaţi să folosească 
scena ca pe o catedră de unde să-şi 
propovăduiască principHle morale, poli­
tice · sau sociale sub formă de dogme 
dialogate. Astfel, lncă din 1910, comen­
tind piesa Chinul · de un anume Al .G . 
Flot'E!SCU, Rebreanu îi reproşează tezis­
mul, argumel'llttnd.u-şi astfel dezacordul : 
,.Sentinţe morale şi filozofice, ma.ril'l'k'. 
paradoxuri virite în dialoguri obositoa.re. 
in mimologu'l'i şubrede zbi-rnîie de pe 
sce.na sp'l'e publicul eaTe aşteaptd cu mul­
tă 'lloerdbdare sfi'l'şitul actelor şi al spec­
t4COlului. PieselA! cu Uză ce'l' multă pri­
cepere, mult meşteşug şi, mai ales, mul­
tă 'il'l'td, cdci ,publicul nu se f,a.să lesne să 
fie .  insţruit, Aut01'Ul tTebui.e să G.Scundir. 
citi se� poa� fU bine tem ce o susţine şi 
sd '·we sd vorbească faptele. Conclu:!iile 
le vom trage -noi, dacă piesa va fi bine 
c�d, fă'l'ă Sprijinul şi ajutorul sc-riito­
rulUi". 

Inţelegerea importanţei pe care o 'Jre 
sut:l,. aspect formativ concepţia regizoralfi 
(şi, tn consecinţă-, analiza spectacolului 
dil}", 'ac�tă perspectivă), reprezenta şi e::1 
o noutate. Ca şi nuanvarea implicări i 
specifice a scenografiei in unitatea se­
miotică a reprezentaţiei. In cronicile sale 
decorul este permanent raportat la con­
cepţia regizorală şi Ia ideile fundamen­
tale ale piesei. urmărindu-se oportun i ta­
tea sau, dimpotrivă, disonanţa tonalitf1ţii  
cromatice dominante din unghiul de ve­
dere al ambianţei specifice in care se 
petrece acţiunea. Profesionalitatea lli 
subtilitatea analizelor sale mergeau chiar 
pină la emiterea unor consideraţii refE'· 
ritoare la mişcarea şi gesticulaţla aclori-
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Im· in scenă şi la rnodu! in care se acor­
du ele cu ambianţa scenografică. Iar cinrJ 
examinează textul, Rebrewtu nu uit.'i 
IlA-I confrunlte cu cerinţele indispensabi · 
le ale unei ,. drame bune" (al cărei noo­
del ideal î.J vedea întruchipat in piesele 
lui Ibsen) : rigoarea severă a construc tiei 
dramatice; nat.UJI"a specific teatralA şi 
motivarea conflictului ; consistenţa psiho­
logică, individuali1.antii a personajelor 
(reliefarea lor ca1·acterologică), calitatea 
expresivă a dialogului. Sub acest din ur­
mă aspect, viitorul pro1.ator pledP.aZfl 
COilBtant pentru aducerea pe scenă a 
unei ,.limbi româneşti frumoase, curate 
şi mlădloase, limbă in care se scriu lu­
erări le fruntaşilor noştri poeţi şi nuve­
li şti ·• şi împotriva celor care din &no­
bism sau ignoranţă ,.ne maltratează lim­
ba, ş i  asta pe o scenă românească ". 

Iată, fonnulate succint, numai citeva 
dintre prlncipUle directoare ale unei es­
tetici teatrale pe cît de nuanţată pe Btit 
de e\\(>luată, in numele căreia tinârul 
Rebreanu înţelegea să-şi asume responsa­
b�lltatea actului critic. O concepţie e-ste­
tică la care şi astăzi am avea prea pu­
ţine de adăugat. 

Animat de un inalt simţăm!nt patrio­
tic, Rebreanu va milita de asemenea pen­
tru romAnlzarea repertariului teatrelor 
noastre, pentru re5pectarea locului pt" 
care Instituţia teatrală \lrebule să-I ocu­
pe In evoluţia unei culturi in general şi 
a vieţii sociale româneşti in special. 
Parcurgerea cronicilor celui ce a inceput 
prin a fi secretar literar al Naţionalu­
lui craiovean şi apoi al celui bucureş­
tean, ajungind mai tirziu chiar director 
ai acestuia din urmă, ne relevă un om 
de teatru prin vocatie. competent, exi­
gent; şi informat. Rebreanu cunoşţE'I:l 
bine specificul şi particularitatăţi!e a­
cestei arte, poseda o cultură literară 
solidă şi era familiarizat cu viaţa tea­
trală din principalele centre culturale 
ale vrem i i  indeosebi cu cele din Fran­
ţa şi Germania. faPt ce-i permitea apre­
cierE'a montă.rilor autohtone. pe care le 
susţinea sau pe care le respingea. prin 
rapo1·tare la gE'nul proxim ai valorilor 
clasice. universale. 

Penh·u toti cei intere-sat i  d€' istoria 
teatrului romfmesc, parcu t·gerea volume­
lor 1 2-14 d i n seria de Opere - Liviu 
Rebreanu reprezintă o fascinantă aven­
tură spiri tuală, talentu l şi expresivita-
tea stilistică a autorului reinviind in 
imagini su�estive climatul epocii si 
evenimentele marcante ale vieţii now;­
tre teatrale de la inceputul acestui se­
col. Iar pentru profesionişti - teatro­
logi, critici şi istorici dramatici - stu­
dierea lor rămîne o obligaţie moral:\ şi 
profesională. 

VIctor Erneat MAŞEK 
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