
A NCH ET" N01STR4 
Miscarea :J in spectacolul teatral 

S;..><:ctatoru i  core, in i nt u neric u l  s a l i i ,  urmăreşte, tu l burat sau a m uzat, ., povestea " 
s pusă in scenă tre�ore c . tcodotci, u i m i t  de s pectac ulosul  u n u i  mome nt, emoţionat de 
frum useţea pură a u n u i  gest ,  de nobleţea unei  _at i tudini ,  ca ptivat de i n geniozitatea u nei 
compoLqi i  de g ru p, de un d r na m ism a1=arte. I n  m i ntea sa, concom itent solic itată de 
urmărrrea u c ţ i u n i i ,  de poezia c uvintu l u i ,  ele armonia culori lor, de sensi bi l itatea şi forţa 
oct,�·t; i L. i  in  pl ină tensiune creatoare, se produce scinteia u ne i  asociaţ i i ,  se na şte u n  
g i n d .  f i r eşle, e l  nu percepe f iecare di ntre aceste eleme nte separat - ş i ,  cu c i t  specto . 
colul  c �!e mai  bun, mai  i m p l i n i t, cu at i t  nu le va percepe ca atare, ci topite i n  
s u b�tu n ţa r ntregu:ui .  Considerate 1 n  s i ne, e l e  a lcătuiesc doar ceea c e  a m  putea n u m i  
partea v i z i u r l ă  a unui  iceberg. C ă c i  d a c ă ,  d e - a  l u ng u l  vre m i lor, m i şcarea i n  scenă avea 
doar rol ul  de ('lement crdonolor � i  o rmonizator, contri buind lo  coerenţa şi  e l e g a 11 ; ::J 
j oc �; l u r  uc-t!lricesc, in teatrul mode r n  ea ocupă u n  loc preponderent, f i i n d  investită c u  
f unciia de sem nificaţie. Profesionistul  care concepe partitura de m i şcare este u n u l  
d i ntre pri n c i pa l i i  a l iaţ i  a i  reg izor�; i u i  i n  că utarea c e l e i  m a i  eKpresive concretizări  o 
i ntenţ re i ,  iar c a : itatea majoră a a r te i  sale este de o s pori,  pr in s u bt i l itatea, pr in f i ­
neţea, prin r;�e g no nţo sc.luţ r:: i  pE. c o re o oferă, puterea de reverbera ţ ie o m onto r i i .  
Pentru actor, e l  este, i n  sensul superior a l  termenului, un a ntrenor - o m u l  c o re - I  
i ndruiTl :i  c u m  s ă  oblină un r.raKim u m  d e  s ugestii pr in c ultivarea plostici i  t rupulu i ,  cum 
să se 1->.Jstrcz!! i n  formă, c u m  să-şi  adecveze mij loacele la  scop. 

lat5 citeva opin i i  di nlăuntrul acestui nevăzut dor ototprezent com parti ment al 
creo!iei .  

Serai o lngbel • regizorale şi nu poate deveni ceva refe­
JWl�ial. Poate, cindva. va fi element de 
prim-plan , acum însă doaJ.' un capriciu 
al regizorului î l  poate face să apeleze 
la coregraf. , ,Ceregraful este •• 

- Si pornim discuţia noastră de la o 
precizare : caz-e este rolul coregratului şi 
Clll"e al maestrului de balet intr-un apec­
tac:ol 'l 

Aş vrea să lămurim ll'tişte tenneni 
care se confundă permanent : coregraful 
este creatorul independent, cel ce ci­
teşte. � documentează, si care eventual 
nu profesează zilnic. Maestrul de balet 
este tehnicianul mijlocitor intre an­
samblul pe care-I cunoaşte foarte bine 
şi coregraf. El aplică deci pe posibilită­
ţile trupei concepţia de spectacol a co­
regraiului. Termenul, des uzitat, de 
m nestru coregraf este, după mine, hi­
brid. şi pr-es11pune o cumulare de funcţi;, 
ceea ce nu este deloc folositor. 

In �tacolul teatral. deocamdată, par­
titura coregrafului este subsumată celei 
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- AU lucrat cu regizori din primul 
eşalon al teatrului românesc, Liviu Ctu­
lel, Cll.tăllna Buzoianu, Dinu Cernescu. 
şi aţi fost Implicat in citeva mari spec­
tacole. A existat evenimentul teatral care 
�:<i insemne pentru dumneavoastră o mai 
mB.l·c apropiere de implinirea menirii de 
coregral ? 

- Spectacolul care ne-a sol icitat cel 
mai mult - pentru că am fost doi im­
plicaţi, Adina Cezar şi cu mine - a fost 
Furtuna de Shakespeare. lucrat cu Livi u 
Ciulei. Ni s-a solicitat capaci tatea de a 
ne insinua în conceptia regizol'ală, in ros­
tirea textului, in mi.şcare, in l'eal izarea 
costumelor, in rezolvarea situatiilor . . .  
J�rau scene intregi in care mişcarea era 
personaj ul principal, trăia si ad ucea sem­
nificatii in spectacol şi avea intr-adevăr 
pondere. Regizorul căuta sugestii. iar ca-
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I11 Fut·Luna de Shakespeare, 
la Teatrul ,.Bulanctra", Flo­
rum Pittiş (Ariel) şi George 
Constantin (Prospera) traduc 
in gest viziunea regizorală 
asupra relaţiei dintre perso-

naje 

laborarea noastră a însemnat un lung şir 
uc discuUi. tatoniiri, incercări. lmi do­
n.-sc să realizez un spectacol de mişeare 
in care · regizorul şi cu ·mine să elabo­
răm in mod egal. De multe ori Se .pot 
găsi solutii re�izorale in mişcarea - sau 
nemişcarea - WlOr actori. In �eneral. 
apreciez mişcarea coregra:ficli ca fiind 
mult mai apropiată de conceptia heracli­
tianu, in timp ce regla are nevoie de un 
punct fix. 

- Am deduee ci re,lzoral il poate 
incomoda deseori pe ciorecrraf. 

- Uneori, roregraful trebuie să se de­
dubleze in spectacolul �trai. să se anu­
leze şi să gîndească coregrafie, cum ar 
fi t�buit s-o facă .re,gizorul. Cu Dlnu 
Cem� am avut două eşecuri. pentru 
că el avea o conceptie apriorlcă si-mi 
indica variante in functie de ceea ce do­
rea. Şi totuşi este vorba de o cu totul 
:-Jtă meserie, nu se poate suprapune 
c-reaţiei specifice o ima,gine preconceput.· . . 
Cel mai bun sistem de lucru mi s-a pă­
rut a fi cel al lui Ciulei. in care toa.tă 
echipa e implicată in mişcare. scenogra­
fie, re�le. EstP tipul de reali7.ator c.<trc 
te Insinuează in interiorul spectacolului,  
cu el d ialo-zhezi. Dialo,gul este O<:! ase­
menea o artă. şi cl.ne nu o cunoa.o;tc mo­
nn·loghează. 

- Aţ
.
i semnat mişcarea in citeva spec­

tacole ale Teatrului ,.Ion CreangA" puse 
in scenl de Cornel Todea şi ele s-au nu­
mit Cădere liberă, Cîntăreţii dLn Bre­
men şi Pi.nocchio. Cum v-au solicitat 
a.ccstca '! 

- Erau spectacole cu multă miscare, 

dar pe. structura musicalurdor, cu dan7 
suri. Mi-ar plăcea sa creez spectacole în 
care mlsearea să nu fie numai un ele­
ment exotic; de culoare. 

Miriam Răducano : 

"Am vizua l izat Mzica ia dan" 

- Păf.>trez o amiDtire foarte vie Noc­
tarnelor dumneavoastră, care au inteme­
Iat un ren de spectacoL Ele v-au �­
plat .de teatru in a.şa misuri incit astăzi 
U aparţlneţl, 8f spane, cblar daci leei­
tura aceasta DU s-a "oflclallzai... Cum au 
rost primii paşi 'l 

- M-a interesat intotdeauna combi­
narea dansulu i  cu muzica şi cuvintul. Aşa 
s-au născut Nocturnele. Spect8.CQlele cu­
prindeau doi instrumentişti de mare va-
1oare, aciord de elevată ţinută şi dansa­
tori. Ideea era de a combina artele in­
tr-o sintezil şi nu prin succesiune. Cheia 
soectacoluiui trebuia să fie foarte clară. 
Un artist adevărAt nu rămîne la voca­
bularuJ meseriei lui. Niciodată nu am 
dansat pe o muzică.. ea nu a fost acom­
paniamentul gestului meu. Important era 
ca eu, prin dansul meu, să vlzuallzez mu­
zica şi ea să fie mai bine descifrată. La 
inceput, Noctumele au avut citeva per­
sonaje, regia i-a apartinut lui Andrei 
Şerban. core;:;raCia şi interpretarea -
mi�. Pe unnă am lu crat şi cu. alti ac­
tori. Am r<:!uşit un s�tacol de folclor 
române<;c unic. cu lucrări din Anton 
Pann, bocete si. cintece Interpretate de 
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In Antoniu şi Cleopatra de Slw.kespeare, pe scena Naţionalului clujean., 
mişcarea gîndită de Mtrioam Rdduconu sporeşte kn.stunea tragtcă a 

lnfrunt4rU 

Maria Tănase, tex-te din Păcală etc. Re­
petilţiile au fost o sărbătoare pentru noi. 
Dlacutam, ascultam muzică, priveam al­
bume de artă. citeam poezii, schimbam 
idei. Erau de fapt mai mult exercitii ale 
spi�itului. pentru ca să ne iasă elam- forma 
spectacolului. Jucam de două ori pe săp­
tămînă, în general cu acelaşi public, care 
venea să ne vadA şi să ne revadă pentru 
a ne intelege mai bine. &.$a cum iubito­
rii de artă se duc intr-o expoziţie sA-i 
admire mereu pe Luchian si pe Grigo­
rescu. Cu acele spectacole am avut suc­
ces şi in ţară şi in străinătate : Tunisia, 
Liban, Belgia. Anglia... Peste tot croni­

cile �u fost exceotionale. 
- După "Ţindărlcă", aU lucrat la di­

verse teatre 111 pentru sălile muzeelor 
bucureştene. Ce gen de reprezentaU! ap 
realizat? 

- Cu citeva stagiuni tn urmă am mon­
tat un spectacol la "Bulandra ". Erau trei 
songuri de Brecht, cu actori, fkă dansa­
tori. Am i mprovizat şi am inventat zeci 
si sute de teme pe o a.nume idee, de o 
rigoare strictă. Am reu')i·t astfel să-i aduc 
pe aceşti actori să-şi dezvllluie valente 
pe care nu şi le cunoşteau. La inceput 
a fost handicapul fată de o meserie care 
se baza pe gest, dar, necerindu-le să fie 
dansatori, ei se mişcau 'admirabil. Măr­
turisesc că în acel spectacol eu am fost 
actriţa. iar ei, actorii, �urtătorll semni-
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flcatlei prin gest. Ciştigasem Ideea 
de libertate in exprimare. Am fAcut 
aceste songuri şi la Reims, in Franţa, 
cu studenti-i facultăţii de teatru. In spec­
tacolul de la "N�ttara" , muzica pe care 
am vizualizat-o era cea interpretată de 
Maria Tăitase. Am incercat, de-a lungul 
unui întreg spectacol. sA găsesc echiva­
lentul gestual al sunetului. In ceea ce a 
urmat, am �ealiLBt mişcarea tn specta­
N>le dHerite, dar despre acest lucru a.r 
fi mai bine să vorbească l'egizoril sau 
actori i cu care am lucrat. 

- AU fost profesor de dBl19 modern la 
Uceul "e coregrafie. In ce consta. prac­
tic, studiul ? 

- TraniSformasem această d isciplină 
intr-o modalitate de cercetare coregra­
fică. Dl!;.::utam cum se poate co;mpune un 
dans, pentru eli aşa cum se invată com­
punerea. Î!ll muzică, trebuie învăţată şi 
in dans. In momentul de fată. fiecare 
dansator de dans modern este un vir­
tuoz. Vocabularul tehnic s-a complicat. 
Li·osurile persistă insâ in viziunea core­
grafică.  Nu se mai poatE> rămîne ·la ni­
velul povestirilor coregrafice, trebuie tre­
cut la compozitii i maginative. Kilian. 
eare lucrează in Olanda, conduce un 
mare ansamblu şi lucrează mai ales pe 
muzică simfonică. Neumeyer, Kulberg şi 
Pina Bausch, in R.F.G., fac .teatru co­
regrafie. Mi se pare cA la noi dansul a 
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ninla8 in w-ma celorlalte arte. E11.1stă 
mu�le torffiil de dans. nu se got restnnll.C' 
.la una smgurli. 

Cătălin lu111iau : 

"T rehie aă reaa1ti 

il per•aoentă" 
"El n-au curajul să se distrugA ... " -

imi spunea odată MiJriam. Vorbea des­
pre" unil actori şi despre devenire. Eram 
mtr-o l>a.lă de teatru si urmăream o re­
petiţie. Miriam şoptea, dar cuvintele 
aveau o re:wnanta implacabilă. O ascult 
de multe ori cind sint in Impas grofe­
).(onal, ii cer siatul. Ştiu că nu greşeş;.e 
niciodată. Experienţa şi intuiţia au creat 
un instrument fără cusur. Un la�er care 
taie intr-o secundă exact acolo unde tre­
buie. Miriam trece prin lumea scenei ca 
u apari.ţ1e inconiundabi.lă, cu eleganta. 
.�o"til şi adinca ştimţă. &te modestă şi 
urucll, o priVIghetoare. Cîţi critici au re­
cunoscut marca el ln spectacolele ill 
care a colaoorat 1 Citi ştiu, de fapt, ce a 
insemnat ea in elaborarea unul st>ecta­
col, dar mal ales ce a însemnat ea in 
construirea personajului pentru actori i 
pe care i-a ajutat "! C'.olaborarea cu Ml­
l·iam fnseanmă ceva deosebirt de ceea ce 
M Intelege de obicei prin ,. miscarea sce­
nicâ " fn cadrul unui spectacol. M iriam 
nu face ,.mişcare" , in sensul obişnuit al 
cuvintului , iar dacă e nevoie de dans, 
refuzA net. Aportul el este in primul 
1ind de principiu. U.n studio in care truga 
este pregătită (in afara conditiei fizice 
indlspensablle, care se realizează sepa­
rat. cu altcineva) pentru problemele de 
fond si de formă ale spectacolului . A-por­
tul ei este in al doilea rind de detaliu. 
pentru gestul teatral necesar in carac­
terizarea personajului. Aportul el este 
'In al treilea rind esential in ceea ce pri­
veşte ritmul - decupajul şi montal u l 
rit murilor psihologi<:e in caracterizarea 
personajulu i .  sau în nrezentarea noti uni i  
de litil a l  intregului spectacol. Cite apa­
ritii fulgurante in istoria spectacolului 
<·ontemporan sînt sigilate cu inelul ei ma­
�ic ! Pentru Valeria Seciu, mersul impie­
dicat al Ersiliei Drei ((despre care s-au 
scris cronici) şi a parn•Un fascinantă a 
Margaretei la intilnirea cu Maestrul. Pen­
tru Stefan Iordache. lmoonderabllitatea 
lui Yeshua şi dansul frint al Maestrului , 
s11u Intrarea meteiYI'icA a consululul 
Grotti• ... Pentru Tamara Boci,uceanu 
(respectiv Zoe Muscan) şi Lucia Mara, 
mersul pe gheaţă din Dimineaţa p,lerdu­
ti.. (consideratii in "Theater der Zeit" 
dr"ept una dintre scenele antologlce al� 

»pectacolulu.l). Şi - ulliJna colaborar"" 
ue exceplie - compo:dtia minutioasa l)e 
nuşcare a Cleopatre1 • . .  lucrată cu Ui.na 

l'atrichi frenet1c, pinA la detalii mtime ... 
• Sigur că in asemenea Imagini esenţiale 
ruzHmează toate compartimentele de 
creaţie ale unul spectacol : viziunea re­
gizorului, caracterizarea personajului 
prin costum şi obiect teatral, lumina şi 
mai ales talentul, personalitatea actoru­
iui, fără ele care toată punerea la punct 
a compozl tiei scenice n-ar funcţiona. Dar 
detaliu! de mişcare-Imagine. gestul ş.i 
ritmul sint limbajul inconiundabil al 
maestrului coregrat integrat este<ticii tea­
trale. Iar Miriam este - !Ară îndoială ­
primul dintre maeştri, un mae.11tru uni.c. 
excepţional. O inv1t mereu, cu fiecare se­
rie. să ţină pentru studenti un curs des­
pre gest şl ritm in teatru. A lucrat pen­
tru conunedla dell'arte, Lar anul acesta 
H ţinut un curs pentru teatrul secolului 
XX pe teme de Cehov, Brecht, jazz, pan-

• lii lmbriclm pe cel rol de L. Piran­
dello, respectiv Maestrul ti Marrareta de 
M. Bulgakov, la Teatrul Mic 

. .  DupA romanul Gabrielei Adameş­
teanu, la Teatrul " Bulandra" 

••• Antonlu ti Cleopatra de Shakes­
peare. la Teatrul Naţional d i n  CluJ. re­
llf a Mihai Mănlutlu. 

Celebra scenă a "mersului pe 
gheaţă" din Dimineaţa pienlulă 
după -romanul GabTielei Adameş­
teanu (Teatrul .,Bul4ndra" ), o par­
titură eLe virtuozitate susţinută cu 
brio eLe Luci4 Mara şt de Tamara 

Buciuceanu 
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Caligrafia gestuală tinzi11d spre esenţializare, concepută de Adina 
Cezar pentru Strigoi la Kitahama de Kobo Abe, la Teatrul de Comedie 

tomimă, Maria Tănase. Rezultatul va 
constitui probabil un spectacol . Cred că 
Miriam Rădu.canu este. ar trebui să fie 
pentru marii actori, pentru cei care au 
cw-ajul de · a  se distruge spre a renaşte, 
ceea ce insemna reciclarea actoriJor de 
la HollywOOd la cursurile lui Lee Stras­
berg, Elia Kaz.an sau Michael Cehov. Ta­
lentul ei pedagogic transformă arta in 
ştiinţă şi ştiinţa in artă. Tezaurul Mi­
riam are nevoie să fie pretuit si recu- ' 
nascut la adevărata sa valoare : aceea de 
filozofie a imaginii  scenice. 

Adina Cezar : 

, ,Mişcarea 

i11tegrate 

'i rostirea sint 

spectacolului" 

erga aic 

- Cu ce asimllaU miscarea in specta­
col, Adma Cezar 1 

- Cu vorbirea ! Un maxe actor nu 
poate să nu stăpînească sensul vorbirii 
şi al mişcării .  In coregrafiile mele dese­
ori i ntroduc vorbi·rea atunci cind simt 
că nu-i suficient gestul. Nu pot face o 
demarcatie intre mişcare si rostire. pen­
tru că există o legătură funcţional;i 
realft. Am inteles acest adevăr lucrind 
cu Ciulel la spectacolul Elisabeta l de 
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Foster. Am imaginat doar citeva . dan­
suri, dar importantă a fost intilnirea mea 
cu ,,spiritul "  Ciu lei . Cu fie.:are regizor 
tu care Ju.crez am un sch�mb de idei. de 
soluţii care modifică ceva in noi, ne im­
bogăl im reciproc. Şi lucrul cu marii ••c­
Iori este impo!·tant, pentru că intuitia lor 
functioneaza excelent ; chiar dacă nu au 
o pregătire fizică S.pt'Cială, simt gest u l  
care nelinişteşte, adecvat Ideii. Am 
observat în acest sens CUJill lucrează 
George Constantin, Clody Bertola. 
Ileana Predescu, Glna Patrichi. 

- Toatn intilnirile importante de acest 
fel s-an petrf'cut in registre asemină­
foarc ? 

-- Nu, intr-un :Cei am lucrat cu Liviu 
Ciulei,  altfel cu Alexa Visarion . Unele 
colaborări te îmbogăţesc, altele te stupe­
fiaza şi îti relevă puncte de vedere atit 
de ciudate incit W incită intrebări. De 
altfel. activitatea mea in teatru se re­
simte şi in proplia-mi profesie. 

- ConsideraU coregrafla o a.rtii. abso­
lut dependenti de rerle ? 

- Depinde cu cine se lucrează. C1 1  
Ciulei  a ex.istat o lungă perioadă d e  do­
cumentare. de modificări in timp ale 
s:chitelor, ideilar-. Cu alU regizori am lu­
crat mat t:ren. pentru. că nu aveau un 
mod concis de exprimare. Oricum. tre­
buie ar:lmisă situatia cl'i ex istă regi?.ori 
la ideea că rora poU adera sau nu. Imi 
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mentin parerea că mişcarea in specla­
colul teatral e.ste la iei de importanta (:a 
, ostirc.a. lmi amintesc de Visul unei 
nopti de vară de Shakespeare montalil 
de Peler Broo�. i n  care mişcarea era atit 
<le integrată spectacolului incit nu-ti dit­
dt·ai seama dacii actorii erau dansatori 
:;au actori pu1· şi si mplu. Ţi n m i nte ci• 
Oberon se legfma intr-un bal:nl :;.(l,ir şi  
roste.-1. in <tcelaşi ri tm replici le. Astfel pri­
vite l u crurile. cred că mişcarea şi  cuvi n­
tu l nu se di:.ociaz:.. Claud i u Bleont şi  
''vl i h<� i  �1ii.laim;Irc au u n  cleo�ebit  �imţ al  
J nişc;1 r i i .  Am l u crat cu primul in Stric-oi 
la I<itaha.nu şi am văzut cum se ajunge 
de la amalgam la ex primarea irleii esen­
ţiale in mişcare. Sint actori ,  cum s-a în­
tîmplat cu Clocly Bertola în EJI!;abcta. 1, 
care repetă in fiec."lre climineată cel pu­
tin cl.te o oră, ca să intre in natura per­
sonajului. pentru că practic se asimi­
lt>.azii. o idee şi este transpusă tn univer­
sul psihic al actorului. Uneori sint invi ­
tată de actori pentru a le da solutii cum 
să ia un obiect sau să poarte o blană 
etc. Noi sim t im obiectul mult mai sen­
�;ibll si le putem indica spaţiul propriu. 

- In afarA de muslcal, mal existi vreo 
formA. de spectacol in care miscarea poate 
a\•ea prioritate '! 

' 

- Da, in teatrul de p§.puşi, care are 
r.a specific miscarea ·obiectelor. Eu am 
lucrat la Petruşka şi �a Vulpea de Stra­
vlnskl. lnte!n'ată fi ind si ca minuitor fn 
rol, si am Inteles cA aJcl �tul este 
P!'<ential. 

Ruaaa Celceag : 

"PriA •i1care definesc an persooaj1' 

- V -aţi specializat In rezolvarea mo­
mentelor coregraflce din spectaeolele 
wuzicale. Amintim ultimul titlu, pus la 
Teatrul mc. Astă seară stau acasă, cu 
Ştefan Jordaebe in rolul principal, tl mal 
vec:bllo titluri Vrăjitorul dl.n Oz, Turan· 
dot ti Romanţi.oşii la Teatrul "Ion Crean­
gA.", Cenuşăreasa la Teatrul "Ion Vasi­
lescu", Asta-! ciudat ! la studioul .. Casan­
dra" (şi reluat ap.ol la teatrul din Sfintu 
Gheorrbe) etc. Ce inseamnA, 1111 cu ce in­
cepe munca dumneavoastrA Intr-un mu­
sical 'l 

- Cu lucrul in.dividuaJ. al actorului. Jn 
general. nu există educatia mlşcA.rll, şi 
cum toate teatrele vor musicalurt sau 
spectacole de estradă. iar actorii nu au 
practica genului, munca debuteaz11 greu. 
Apoi, lucrul cu regizorul este important, 
nentru că ideea ta trebuie să fie ill'lclu�ll 
în concootia r�izorală a spectacolului.  
E.c;te mu.lt mal uMr !;ă creezi o coree:r�­
fie oentru un orofesionist decit concePtia 
mişcării actorilor fntr-un spectacol. Ba-

Jelui are legL I ixc, pe cind in spectaco­
lul  teatral trebuie să tii cont de perso­
nalitatea fiecărui actor, de activitatea lu i, 
:,Li.-1 cJe-fineşti pluslic cit mai adecvat. 
Din acest motiv, cel mai b ine m-am in­
teles cu actorii-studenti de La .,Casan­
ura ''. uni i neavir.d n ici măcar ureche mu­
zicaliJ. ln .spectacol ul Asta-1 ciudat ! s-a 
�;pu:> că a fost prea mult balet şi eu am 
StJCotit acest 1 ucru o performanţă a mea ; 
am re uşit .s�i concep o asemenea mişcare 
spectacolului încît să aibă estetica dan­
�ului . 'l"uramlot f i i nd un basm, am sirn-
1 i t  nevoia sf1 dezvolt elementul fantastic. 
augmentînd l"eericul spectacolului. In 
Romantioşli, am conceput un prolog şi un 
final de pantomi mă. 

- Ce urmăriU !U obţioeU prin ioscr­
�ia unor da.muri in spectacol ? 

- Să măresc expresivitatea textului 
şi să premzez psihologia personajului. 
Practica de a ca.ra.cterjza un · personaj 
prin m işcare am căpătat-o in şcoală, de 
la profesoara mea MiTiam RAducanu. 
care preda arta actorului. Ne obliga să 
facem improvjzaţll, să fim lnterpreţl ne 
stimula simţul jocului actoricesc. JJ pAs­
tr:ez o amin_tire m1Jnunatâ pentru ştiinţa 
e1 de a ne unpune dublarea expresivitA­
tii actoriceşti de cea corporală a dansa­
torul'Ui .  Ne-a i·nvăţat cum să acoperim 
coregrafie sentimentul, sensul Ideii . Fie­
care leSt trebuie să aibă semnificaţia 
unut cuvînt. Ne dădea teme de lmprovl­
�ţie care ne stlmulau hna.gl.naţia, capa­
Citate pe care sint convinsA că orice 

Un clasic moment de scrimă din 
Romanţioşii de Edmond Rost4nd, 
la Teatrul .,Ion Creangă", cu Paul 

Chiribuţii şi Martan Lepădatu 
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dansator trebu ie 15-o aibil. In toatA lumea 
dansul a devenit o artA mult mai com­
pletA decit se crede Indeobşte, ca şi tea­
trlld de a1tfel. Actorii trebuie să tie 
complecşi, Iar accentul să fie pus pe 
expresivitatea Ideii, cuvînt ului şi miş­
cării. 

Mal ou Iosif : 

"Î a foi osul coacepţiei regizorale . .  
- Sînteţi balerinA, profesor de balet 

şi coregrar la Teatrul de OperetA, dar 
au colaborat cu numeroase lnstuuţll  ma­
zicale şi teatrale din ţarA. V-aş ruga si 
vi definiţi concepţia privind mişcarea in 
spectacolul teatral. 

- După mine, este Wl adj uvant nece­
sar îmbogăţiri! rolului actorului , un a­
mestec de gestică, plastică corporală şi 
de mişcare ritmică uneori, toate conver­
gind la prezentarea cit mai plauzibilă a 
personaj uLui, completind armoni� Into­
naţia şi trăirea actoriceascA. Pentru 
aceasta este nevoie de cunoaşterea temei ­
nicA a textului piesei, a intenţii•lor regi ­
xorulul, astfel ca rezultatul să fie la 
înălţimea gi.ndUilui iniţial. 

- Cum lucraţi cu actorul in asemenea 
rcprezentaţll ? Ce deosebire este Intre 
f:oncepţla mlşcirll în spectacolul teatral 
faţA de cel muzical ? 

- La i.noeput fac o schiţă legată de 
textul interpret'UILui, de posiblliftăţi'le fi­
zice ale lui , după care urmează compo­
ziţia in sine, ţlnind cont de costwn şi 
decor, pentru ca pe parcursul repetiţlllor 
să se defi.nitiveze mişcarea, in folosul 
concepţiei regizorale. Dacă este necesar, 
cer repetiţii speciale cu actorul. pină 
cind mişcarea devine reflex, şi părînd pe 
scenă spontană. Acesta este momentul 
cel mai minunat pentru mine. cind. pe 
nesimţite, se face fuziunea intre text şi  
mişcare, iar actorul simte că altfel nu 
s-ar fi putut, Intr-un spectacol muzical , 
mUIIloa devi.ne mai complexă. De obicei, 
iau legătura cu compozitorul, şi  in orice 
caz studiez partitura muzicală, fără a 
neglija nici o măsură. Iau cunostintă de 
textul cîntecelor, de proză, de intenţiile 
regizorului si apoi lucrăm împreună 
compoziţia duetelor, al:'iilor, corurilor, 
baletelor, mişcării deooruLu.i, recuzita. 
l umLna.. pentru că intr-un musi(lal totul 
este legat de muzică. Astfel am proce­
dat la monftarea spectacolului My falr 
lady (.la Bucureşti �1 la Timişoara), şi in 
Dane!Tial'Ca, la Aarhus, pentru spectaco­
lul Dr. Dyregord In Africa. Acolo am 
asistat la repetlţf.i,le ao;istentului lui Bob 
Fosse. Gene Foote. care monta Sweet 
Charlty, ceea ce mi-a confirmat că mu­
si calul cuprinde o muncă tltand("ă, pa­
siune şl un dram de nebunle. Intr-un 
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.spectacol coregrafie eşti le&at de librel 
şi  de muzicA, dar trebuie sA dai friu 
liber imaginaţiei, l5ă inventezi paşi şi să 
construieşti desenul ooregrafl.c. Eşti pro­
priul tlu regizor. 

- Care au foa& cele mat lmportaate 
momente din cariera dumneavoastrA ? 

- Rolurile mele soldstice in recitaluri 
de două-trei persoane au insemnat per­
lorrnanţe pentru mine. Apoi, colaborarea 
cu maestrul englez Michael Boyle pen­
tru montarea primului mus ical de la noi, 
in 1968.Mi s-.a părut deosebită colabo­
rarea mea cu Teatrul " Ţăndări că ", 
unde am montat un spectacol Don 
Quijote, fără teXIt, numai cu muzică, 
cu o plpu.şă SUI))radimens.ionată care 
punea probUerne speciale de minulre, 
excelent rezolvate de Bri.nduşa Zaiţa­
SHves�tTu. Un Bllt moment pe care nu�l 
voi uita este montarea musiealllll.•lli Dr. 
Dyregord 11J Africa, in anul 1980, tn 
Danemarca, unde am lucrat exoelent cu 
actorii obişnuiţi sA rAspundA cu virtuo­
zitate cerinţelor coregrafice. In cadrul 
acestui spectacol, baletllll. maimuţelor 
s.....a bucurat de un asemenea succes incit 
la un spectacol. ·Wl copil a cerut să i se 
dea acasA o maimuţă 1 In acelaşi spec­
tacol, au exlstart; numeroase momente 
aprec.iate in unanimitate de critica de 
spedall't181te: dansul oi'!ar, 11!1 pilraţLI.or 
etc. O a1ti reuşită pe care nu o voi 
uita este transmiterea pe postur.lle Ra­
dlote'levlziwlil f,tai!JJene RAI-UNO a spec­
tacolului La Prlmavera, in trei episoade, 
Jll'f".zenliate de Franco Rossl. Regia TV 
a fost făcută de Sa.ndra Mi'llle1a, care a 
venit !La multe repetiţii, şi care la pre­
mieră mi.....a trimis o carte de vizită cu 
următoarele cuVIinte : " Lui Malou ou 
mulţumlrl pentru colabora.re.n şl inalta 
capadtate profeslona'lă ". Era Uill omagi u 
adll6 nu numai mie, ci mai aJ!es ş.coll l 
româneşti de coregrafie. Şi am să mal 
ttn minte că in 1985, cu ocazia primului 
Festival ali dansului de la Puglria, Bale­
tul rechlnllor, .semnat de mine, a l.u.at 
Premiul Il. Si·gur că satisfacţlrlle mele 
au fost mari şi cind o personalitate ca 
Diana Ferrara, " dans.euse-etoi·le" la Ope­
ra dnn Roma, a asi.stat la examell'lllil de 
sfîrşit de an la şcoad.a u nde eram pro­
fesoară de ball.et şi mi-a spus că meto­
da mea de a preda dansul olasl.c şi mo­
dern este deosebit de originaJl.ă şi rerul­
tatele sint neaşteptalte şi nemai1ntilnite 
la alţi coregrafi. De aceea, cred că cea 
mai i mportall/tă etapă din ca·riera mea 
a fost cea in care am pregătit promoţii 
de elevi la Liceul de coregrafie din 
Bucu.reşti, pentru că aoest J.1.1CTU Inseam­
nA transmiterea unei 7..estre bogate, care 
poate asigura viaţa baletului românesc 
tn lwne la oele mai inaiLte cote artistice. 

Anchetă realizată de 
Llana COJOCABU 
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