eronicu drumutica
SPECTACOLE ISHAE

Pofta de circse de A. Osiecka. Regia : Ovidiu Lazar (13 mai

1989) @ Sase personaje in cdutarea unui autor de Luigi Piran-

dello. Regia : Irina Popescu-Boicru (14 mai 1989) @ Stop pc

autostradd de Aldo Nicolaj. Regia: Ovidiu Lazar (8 iunic 1989)

@ Cartea lui Iovitd de Paul Everac. Regia : Dan Alecsandrescu
(13 iunie 1989)

Stagiunea 1988—1989 n-a {fost printre
cele mai usoare si mai lipsite de griji
ale Nationalului jesean. Problema regiei
— a regizorilor care sa valorifice com-
petent si adecvat bogatele resurse ale
trupei, dind si publicului satisfactia de
a vedea nu doar promitdloare incercari
de studio, ci si speclacole de anverguri,
demne de iraditia si firma Teatrului Na-
tional , Vasile Alecsandri“ din Iasi —
s-a pus cu o acuitale sporita, , golul*
de premiere de pe parcursul stagiunii
prelungind nedumeriri care incepeau sa
nelinisteasca. latd de ce aparitia unui
.pachet* de patru spectacole (doud la
Sala Mare si doud la Sala Studio), pe-
trecutd mai cdtre sfirsitul stagiuni, a
avul darul si trezeasci interesul criticii
fati de indelung asteptatele infaptuiri
teatrale iesene. Fusese, doar, o stagiunea
{eatrelor nationale, aproape fiecare din-
tre ele realizase spectacole de referinti,
si era de nadajduit ca si Nationalul ie-
sean si poatd figura in palmaresul aces-
tei stagiuni, macar cu una dintre mon-
tirile sale. Interesul era, pe de altd
parte, sporit, acum, chiar de comparti-
mentul regizoral al reprezentatiilor :
ccle doud spectacole de studio purtau
semndtura tindrului regizor al t{eatrului,
Ovidiu L.azar, autoru! remarcabilei mon-
tari cu Ivanov de Cehov, in stagiunea
trecutd, dar si al unei insdiliri cu Jocul
dragostei si al intimplirii de Marivaux.
la inceputul noii stagiuni; un spectacol
de la Sala Mare reprezenta oricum un
act de curaj, c#ci era vorba nici mai
mult nici mai putin decit de piesa Sase
personaje in c3iutarea unui autor de Pi-
randello, incredintatd tinerei Irina Po-
pescu-Boieru, care-si didea astfel exa-
menul de absolventd in regie; cel de
al patrulea, cu piesa Cartea lui Jovitid
de Paul! Everac, avea prestigiosul gir
regizoral al experimentatului profesionist
Dan Alecsandrescu. De undeva parci tot
trebuia s sard iepurele si in dulce tirgul
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Icsilor. Micar in ceasul al doisprezece-
lea. Altfel, de ce ne-ar mai fi asigurat
cronicarul cd nasc si la Moldova oameni?

Un ping-pong fara urmari

Piesele in doud personaje, invitind la

adevirate recitaluri actoricesti, circuld
firesc de la un teatru la altul, dorinta

actorilor de a realiza performante ar-

Mihaela Arsenescu Werner si Emil
Coseru — un cuplu cdruia nu i se
poate reprosa exactitatea execuliei
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tistice nefiind decit laudabild. C& ele,
performantele artistice, nu prea pot si
apard din senin, adicA pe orice fel de
texte si, mai ales, fird regizor sau fara
preocuparea expresi a acestuia de a face
nu doar dintr-o interpretare sau alta, ci
din intregu]l spectacolului o performanta
artistici, e cit se poate de adevidrat. Nu
trebuie sd& ne mire deci nici cA Pofta de
ciregse de A. Osieclta, cu toatd valoarea-i
modestd, a ajuns de la Craiova la lasi,
nicli €3 n-a ajuns acolo unde ar fi putut
ajunge sub o indrumare regizorald din
categoria celor permanent competitive.
Cea a lui Ovidiu Lazdr pare sa-si fi
ingdduit acum mai curind un ,respiro*,
luind textul asa cum e si punindu-l in
sceni doar cu relativa abilitate, ins3i fara
implicare. Fard durere si deci fara sufi-
cient adevdr omenesc. Ce-i drept, Pofta
de cirese de A. Osiecka nu e nici Doi
pe un balansoar de William Gibson si
nici Intr-un parc... pe o banci de Alek-
sandr Ghelman. Situatia dramaticd si
partiturile actoricesti pe care le ofera
nu sint totusi deloc de subestimat: un
cuplu care se destrama isi rememoreaza
scenele de viatd si vinovitiile reciproce
care i-au facut traiul in comun de nesu-
portat. Volutele rememoririlor, in care
cel doi joacd rolurile mai multor per-
sonaje, rapidele treceri si inversari de
situatii indicd o scriiturd preocupatd mai
mult de propria-l spectaculozitate vir-
tvala, decit de propria-i profunzime po-
sibild. Insi tocmai aici interventia regi-
zorald si-ar fi putut face simtitd capa-
citatea de adincire a texbului, a omenes-
cului acestei relatii, poate banald prin
frecventa ei, dar nelipsitd de adevirul
fragilitatii si suferintei umane, marcante
pentru cei doi pe tot restul vietii.

Actorii — si e vorba de actori de va-
loarea Mihaelei Arsenescu-Werner si a
lui Emil Coseru — cad la rindu-le in
greseala de a crede cd indiscutabila lor
virtuozitate profesionald poate inlocui
sau macar suplini banalul adevir de
viatd oce se cerea sublimat prin intensi-
tatea trairii, prin intuirea esentialului,
in si dincolo de cuvinte. Nu le poti re-
prosa exactitatea executiei, dar ea nu
devine nici un moment atagantd. Sce-
nografia Rodicdi Arghir se striduieste
sd4 le ofere un reazem de concretete.
Neaprofundat regizoral, ping-pongul re-
plicilor ramine insid farAd urmdiri. Fari
ecou.

Cartea de vizita a unoi nou regizor

Invocind valoroasele traditii ale Na-
tionalului iesean nu avern neapirat in
vedere un conservatorismm academic, ci
o ampld si cuprinzdtoare deschidere re-
pertoriald, din care n-au lipsit marile
titluri ale literaturii universale §i ale
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dramaturgiei clasioe romaénesti, incepind
custrilucitoarele Chirite ale lui Alecsan-
dri (dar si ale lui Millo, Milutd Gheor-
ghiu si Tamara Buciuceanu), dupd cum
avem in vedere — dincolo de stiluri si
modalitdti de interpretare — o anumith
tinutd artisticA a reprezentatiilor, nein-
gadduindu-si derogiri de la demnitatea
actului scenic, menit sd innobileze spiri-
tul spectatorilor si si invite, totodatd, la
o lucidid reflectie contemporana. Dar
avern in vedere si traditiile mai noi ale
scenei iesene, statornicite — si urmarite
de noi — de cel putin doud decenii in-
coace, una dintre cele mai importante
si mai benefice pentru revigorarea trupei
fiind aceea a invitdril foarte tinerilor
regizori, uneori incid studenti, la reali-
zarea unor spectacole de anverguri. Asa
s-a ndscut Pescdrugul Citilinei Buzoianu
si mai apoi Tango-ul lui Cristian Had-
jiculea, asas-a jucat Pelicanul lui Strind-
berg, asa si-au facut debutul, pe aceastd
scend, incd studenti fiind, Ovidiu Lazir
cu O noapte furtunoasd de Caragiale si
Ion Méanzatu cu Dol pe un balansoar de
William Gibson. Increderea acordati ti-

nerilor regizori, inci de la finceputul
carierei lor, tine asadar si ea de tradi-
tille mai noi ale ,casei* lui Vasile A-
lecsandri, iar curajul de a le incredinta
piese dintre cele mai dificile din reper-

Deleanu (Fata vitregd) si

Cornelia Gheorghiu (Mama): pate-

tismul continut al durerilor sufle-
testi ce nu cunosc alinare

Doina



toriul universal are semnificatia unei
salutare continuititi programatice. De ea
beneficiazd acum si Irina Popescu-Bo-
ieru, trecindu-si strilucit examenulacre-
ditdrii regizorale, eu Sase personaje in
ciutarea unui autor de Pirandello.
Corecta s§i precisa departajare a p.a-
nurilor, siguranta neinhibatd a interle-
rarii lor, conferind cursivitatea logica si
fluentd artisticiA discursului scenic, im-
portanta acordatd semnificatiilor de pro-
funzime ale textului, urmarindu-se tot-

odatd cu consecventd definirea poelicii
teatrului pirandellian, grija pentru asi-
gurarea unui statut existential propriu

fiecirui personaj, lipsa de wostenlatle a
semnuluj teatral, in general bine fincor-
porat ansamblului, si, f&rd indoiald nu
in ultimul rind, particulara finete a ha-
lo-ului de persuasivd poeticitate, ce inva-
luie si innobileazd drama, sint tot atitea
trasdturi distinctive ale acestei mon-
tari, dornicd nu si epateze, ci sd ajungi
la substantialitate. Desigur, s-ar fi pu-
fut ajunge, de la departajare si :inter-
ferent3, si la osmoza planurilor discursu-
lui pirandellian, dupd cum s-ar fi putut
descifra, dincolo de drami, si o amara
si atotcuprinzfitoare iromle pirandell:a-
nd, .distantindu-se“ atit de tragismul
personajelor din piesi, eit si de pretin-
sele legli imuabile ale teatrului, simboli-
zate de actorii si regizorul din piesa,
fird a se recurge, pentru aceasta, la con-
tururi uneori prea acuzat caricaturale.
Dar cite debuturi regizorale, din ultima
vreme, au avut mécar acuratetea, clari-
tatea si coerenta logicid a acestuia, intr-o
partiturd atit de dificila ? Cite s-au pu-
tut desprinde de moda metaforizarilor
excesive si neavenite, aritindu-se preo-
cupate in schimb de aura poetici yi de
magia actului teatral, neocolind frumu-
setea si elevatia lui spirituald ? Cartea de
vizitd a regizoarei Irina Popescu-Doieru
dovedegte astfel, in ciuda virstei, o ma-
turitate indispensabild acestei profesii,
in care cumpénirea si cumpitarea mij-
loacelor nu este dintre cele mai lesni-
cioase.

Dupi oscilatli gi accidente nedumeri-
toare pentru cariera sa, il revedem acum
pe Constantin Popa, in rolul Tatalu:,
intr-o viguroasid creatie, reprezentativa
atit pentru labilitatea psihologicd a per-
sonajului, cit si pentru forta dramatica
a actorului care o compune convingilor,
intuindu-i mecanismele structurante.
Cornelia Gheorghiu, in rolul Mame:, are
patetismul continut al durerilor sufle-
testi ce nu cunosc alinarea, primind re-
petatele lovituri ale sortii cu o resem-
nare adinca, tulburdtoare. Actrita isi
conduce personajul in scend cu o grija
prevenitoare, temditoare parcd de zei ca
si de oameni, conferindu-i cu fermitate
accesul , la altitudinea fiorului tragic. O
foarte buni evolutie in rolul Fetei vitre-
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ge are Doina Deleanu, temperamentul si
gratia tinerei interprete fiind dublate
de un incisiv spirit ironic, care ¢ apro-
pie de datele personajului, configurat cu
sigurantd, intr-un subtil amestec de rea-
14 delicatete si obligatd dezinvoltura.
Madama Pace, proprietara pravaliei-bor-
del in care se vor intilni Tatal si I"ata
vitregd, e o aparitie carnavalesci, Ada
Gartoman preferind in compozitia aces-
tui rol violenta petelor de culoare si a

tuselor de sorginte expresionistd. Maj
palid conturat ramine Fiul, Constantin
Avadanei multumindu-se doar sd schi-

teze posibila exterioritate frapantd a
personajului. Baiatul si Fetita sint alesi
cu gust si condusi cu pricepere, copiii
Vlad Iftinca si Raluca Tudoricd dove-
dind si ei suficientd dezinvoltura sceni-
cid pentru a nu stinjeni cu nimic cursul
evenimentelor.

Mai putin izbutit e grupul actorilor din
piesi Despina Marcu (Prima interpretd)
sarjeazd prea mult, iar Florin Mircea
(Primul interpret), in ciuda ,pozelor*
reusite, surprinde printr-o dictie afecta-
td de emotivitate; Adi Carauleanu se
complace. in rolul Regizorului, intr-un
entuziasm juvenil, de circumstanti. Pusa
Darie (Sufleurul), Constanta Lerca (Ca-
biniera) si Nioolae Manolache (Regizo-
rul tehnic) nu modificd sensibil impre-
sia de ansamblu pe care o lasa grupul.

Scenografia Rodicii Arghir contribuie
substantial la reusita montarii, asigurin-
du-i — chiar cu vadita economicitate —

veridic ¢l
aflat in
cdutarea propriei identitdti

Adina Popa {dcindu-si
convingdtor personajul,

61



sugestia ambientala si  poezia diiuza,
diafand, cu care Irina Popescu-Boieru iyi

semneazd inconfundabil primul ei spec-
,tacol.

In absenta identitatii
Din pacate, si mai putin inspi-
rat se Iinfdtiseazd regizorul Ovidiu

L.azar in cea de-a doua montare a sa dv
la Sala Studio Stop pe autosiradi de
Aldo Nicolaj. Lungul monolog al drama-
turgului italian, minat de divagatii dis-
cursive, poate sperifice starii de alienare
psihicAd a personajului, dar nu mai putin
periculoase pentru dramaticitatea lucrii-
rii, avea nevoie nu doar de o mare ac-
tritd, ci si de un regizor aplicat, care si
pund rolul pe un figas clar, distribuin-
du-i accentele de intensitate nu la voia
intimpldrii, ¢i dupd un gind de specta-
col. El ramine insesizabil in reprezenta-
tie, scenografia oarecare a Marfei Axen-
ti subliniind §i ea putiniatatea montirii.

In conditiile date, valoroasei actrile
Adina Popa pare a nu-i fi rimas alizeva
de facut decit si ia pe cont propriu
sarcina ducerii pind la capit a acestui
intins si istovitor monolog. Ea realizeazi
un adevirat tur de fortd, convingindu-si
incd o dat3d spectzatorii cd este. cad poate
fi la indltimea oricdrui rol, cd nimic
n-o poate impiedica si-si facd veridic si
emotionant personajul. Acesta. in wurma
unei traume psihice, isi pierduse identi-
tatea si cauti acum, prin diverse reme-
moriri, sd si-o recompuni. Rezultatul
pare pind la urmad incert. Biruinta actri-
tei Adina Popa e insi certi. Regiisirea |-
dentitatii actorului se produce pe sceni.

Audiatur et altera pars

Bun cunoscator al dramaturgilei 1lui
Paul Everac, Dan Alecsandrescu 11u re-
vine intimplitor la Cartea lui Iovi{d. E
in rectitudinea morald a acestul perso-
naj, In convingerea nestrAmutatid in
dreptatea cauzei sale, un fanatism aproa-
pe abstract, de sorginte camilpetresciana,
o sete de absolut si o nevoie de coloani
vertebrald in vilmisagul evenimentelor
care nu pot si rimind firi ecou pentru
creatorul actului scenic, supus si el, nu
o datd, presiunii si constringerilor rea-
lului. Pe de alti parte, intr-o muli mai
mare misurid decit in alte piese ale sale,
fn care personajele au sau nu au drep-
tate, autorul pare si fi descoperit fap-
tul cid adevérul nu este, nu poate fi doar
de partea unui singur personaj, ci ace-
leasi fapte se vad altfel din perspectiva
altor personaje, fiecare avind chiar
dreptul la adevirul siu. Din punct de

vedere al structurii dramatice, piesa nu
scapd poate de o anumitd rigiditate a
construciiej simetric antitetice, dar 1iIn
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schimbul de argumente pro si contra isi
face loc o intelegere mai nuantala «a
omului si a vietii, se iveste o ingindu-
rare si se strecoard o benefici indoiald,
reprezentind ea insisi un triumf al umna-
nuluj asupra mistificirii constiintei prin
dogma.

Marea calitale a spectacolului lui Dun
Alecsandrescu este tocmai aceca de n fi
inteles in profunzime demersul auctorial,
principiul de drept roman al ascultirii
si celeilalte parti — audiatur et altera
pars — regasindu-se ca un laitmotiv
structurant in polifonia monlirii Nu se
poate trdi fard un ideal. Dar sec poate
trdi numai cu acest ideal ? Nu risci dog-
matizarea lui sd producd, practic. con-
secinte contrarii acestuia ? Intrebirile nu
se pun ca atare dar plutesc in aer, ali-
mentind tensiunea dramaticid si densitii-
tea ideaticA a acestui spectacol aproapc
fira momenle de respiro, consumindu-sc
ca o flaciri in care se mistuie adevirul
fiecirui personaj, numai astfel ajungin-

du-se la lumind. Sint extrem de rare,
ifn viata teatrului, momentele in care
spectacolul se suprapune perfect picsei

de teatru, un proces de fuziune descitu-
gind parcd energiile textuale cu o forta
nebanuitd, greu de strunit in cutia cap-
tatoare a scenei. E, din nou. meritul lui
Dan Alecsandrescu, de a fi stiut nu nu-
mai sd declanseze ci si sd intretind a-
ceasti temperaturd idcaticA inalta pe
tot parcursul reprezentatiei, solicitindu-
ne permanent si ne raportidm, ca spec-
tatori, la o dezbatere care ne implica.
Iar cind Dan Alecsandrescu are sansa de
a-si alcltuji o distributie aproape .deala.
asa cum virtualmente i-o oferea exce-
lenta trup3d a Nationalului iesean, ui{i si
de rigiditatile textului si de desenul cam
stereotip al mizanscenei, fascinat de
trdirea ideilor care se produce pe sce-
na. Scenografia Rodicai Arghir, orlenta-
td spre un rafinament al simplititii, lasi
si se vada ,scheldria“ constructel sce-
nice, refuzul minutioasei reconstituiri
realiste fiacilitind astfel accesul la para-
bold si idee. (Prezenta acestei ,,reconsti-
tuiri in unele obiecte de recuziti, pre-
cum cele de care se foloseste Iovitd, in
calculele sale, e, dimpotrivi, re<trictiva
si usor ridicold). Disparate, derulindu-sc
pe diversele paliere ale vietil sociale,
profesionale si de familie, ,conversatii-
le¢ piesei isi raspund si sint tot atitea
rispunsuri la intrebirile ei, scenografia
reliefind corespondentele lor subterane,
apartenenta lor la intregul aceleiasi de-
monstratii, modulate cu indiscutabila
abilitate dramaturgica.

Intransigentului (dar si intratabilului!)
Tovitd il diA un pregnant si convingatlor
relief scenic Emil Cogeru, personajul i-
lustrind, parcd fir3 vrerea sa, drama
imposibilei intoarceri si a implacabilei
insinguriri pe care o triieste cel raticit



in propriilc-i fantasme utopice, mai pu-
ternice totusi decit presiunea vietii reale,
care le contrazice. Sigeatd pornitd «in
arc, Ioviid nu-si poate schimba traiecto-
ria, asa cum nu-si schimba concepliile si
,.stilul de munca“, chiar dacid tinta spre
care tinde, In loc si se apropie, parca se in-
depirteazd. RAmine el insusi, dar inti-o
lume care se schimbd. Iar sistemul lui
de ghidare, dupi steaua polard, nu dis-
pune de un feed-back corespunzitor noi-
lor conditii. Intelege pini la urma sia se
supund, dar nu e un infrint. Cu siguran-
{4 o va lua de la capat. Altceva nici nu

Nesgtlind sd se ,fmpartd", neputind
s& se ,abatd", lovitd (Emil Coserw)
va fi pdrdsit de sotie (Corneliu
Gheorghiu) si de laboranta Dorina
(Doina Deleanu), iar in functia sa
de conducere va fi mumit un nou
tip de intransigent, Ghermdnescu

(Radu Duda)
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stie, altceva nici nu poate. Aceasia im-
posibilitate de adaptare il singularizea-
73, dar tot ea il si condamni. Raminind
credincios fatd de sine, Iovitd incepe si-i
nedreptiteascd, din ce in ce mai grav,
pe toti ceilalti. Mistificaraa constiintei
prin dogma se intoarce impotriva vietii.
Arzind continuu, la flacird [naltd, Emil
Coseru lasi si transpard intreaga dra-
mi a personajului. E poate uneori mo-
nocord, dar pind si asta tine intr-un fel
de structura personajuluj siu., Care nu
ne rimine indiferent, invitindu-ne, dim-
potriva, la o lucidid si responsabili re-
flectie.

Nu existd nici un interpret care si nu
se vadi in acest spectacol, nu exista
nici un rol care si nu fi fost gindit si
lucrat in aminuntime, nu existd nici un
argument al demonstratiei autorului, ca-
ruia regizorul sa nu-i fi gasit o convin-
gatoare justificare umand. Nici nu stii
ce si apreciezi mai intii: cdldura, sim-
plitatea, naturaletea si tulburdtor de o-
meneasca durere a lui Dionisie Vitcu in
muncitorul Biltatu, soliditatea si forta
liuntricA pe care le pune in constructia
rolului sidu Adrian Tuca (Delifdzeanu),
rara capacitate de transfigurare a ideii,
pe care o dovedeste acum Valentin lo-
nescu, in compozitia de mare finete si
remarcabild percutantid scenicd a profe-
soruluj Ilihoi, cu a sa admirabild ple-
doarie pentru culturd si organicitate, ori
desenul in aqua-forte. de o aproape inu-
mani precizie §i exactitate, cu care-si
defineste lapidar personajul siu Radu
Duda (tindrul Gherminescu, cel ce-i va
urma la conducere lui Jovitd, aducind o
viziune tehnicistid, de o intolerant{d nu
mai putin periculoasd). Adaptabilu!,
versatilul profitor Tufaru e schijat in
tuse sigure, sugestiv caracterizante, de
Petru Ciubotaru. Trecerea prin scenid a
Bertei se refine §i ea, ca argument
uman, Cornelia Gheorghiu stiind si-i
confere sotiei lui Iovitd, dacid nu o jus-
{ificare moral3, cel putin o indrepiitire
maternd. Cum indreptititd, chiar daci nu
si pe deplin justificatd moral, va fi la-
boranta Didona, cireia Doina Deleanu ii
traseazd un contur nervos, temperamen-
tal, de o debordantid vitalitate, poate
tocmai datoritd recluziunii la care o su-
pusese Iovita.

Spectacolul lui Dan Alecsandrescu e
viu, prin carnea personajelor circuld un
singe fierbinte, de o nedomolitd pasio-
nalitate, fn numele ideii, dar si in nu-
mele vietii.

Nationalul iejean are farid indoiali un
spectacol care intrunegte tinuta artisticd
si altitudinea ideaticA demne de exi-
gentele statutului siu. Iar stagiunea
1988—1989 s-a dovedit pind la urmai, si
pentru venerabila-j scend, a nu {i fost
deloc siraca.

Victor PARIION
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