
S.PECT A COLI IEŞENI 
Pofta de cireşe de A. Osiecka. Regia : Ovidiu Lază1· (13 mai 
1989) • Şase personaje în căutarea unui autor de Luigi Piran
dello. Regia : Irina Popescu-Boiern (14 mai 1989) e Stop pt� 
autostradă de Aldo Nicolaj. Regia: Ovidiu Lazăr (8 iunie 1989) 
e Cartea lui Ioviţă de Paul Everac. Regia : Dan Alecsandrescu 

(13 iunie 1989) 

Stagi unea l!JIIII-lOB!J n- a fost printre 
cele mai uşoare şi mai lipsite de griji 
.ale Naţionnlului  ieşean . Problema regiei 
- a regizorilor care să valorifice com
petent şi  adecvat bogat.ele resurse ale 
t rupei, dind şi p ublicul ui satisfacţia de 
<l vedea nu dom· promiţătoare încercări 
O{� studio, ci şi spect.acole de anvergură, 
demne de tradiţia şi fi rma Te<J trului Na-
1 iona1 " Vas i le Al ecsandri " d i n  Iaşi -
s-.a pus cu o acuitate sporită, " golul" 
de premiere de pe parcursul stagi unii  
prel ungind nedumeri ri care incepeau să 
neli niştea.scă. Iată de ce apariţia unui 
. . pachet" de patru spectacole (două la 
Sala Mare şi  două la Sa1a Studio), pe
trecută mai către sfîrşi tul stagiuni, a 
avuL darul si\ tre?..ească interesul critici i  
faţ[l d e  îndelung aşt.eptatele înfăptuiri 
teatrale ieşene. Fusese, doar, o stagiune a 
teatrelor naţionale, aproape fiecare din
tre ele reali:r.ase .spectacole de referinţă, 
şi e-ra de nădăjduit ca şi Naţionalu� ie
ŞE"nn să poată figura în palmaresul aces
tei stagiuni, măcar cu una d intre mon
tările sale. Interesul era, pe de altă 
parte, sporit, acum, chiar de comparti
mentul regizoral al repre7.entaţlllor : 
cele două s.pectacole de studio purtnu 
�emnătura tînărului  regizor al teatru lui, 
Ovidiu Lazăr, autoru l remarcabile! mon
t[lri cu Ivanov de Cehov, în stagiunea 
trecută, dar şi al unei însăilări cu Jocul 
dragostei şi al întîmplării de Marivaux. 
la începutul noii stagiuni ; un spectacol 
de la Sala Mare reprezenta oricum un 
act de curaj, căci era vorba nici mni 
mult nici mai puţin decit de piesa Şase 
personaje în căutarea unul autor de Pi
randello, încredinţată tinerei Irina Po
pescu-Boieru, care-şi dădea astfel exa
menul de absolvenţă in regie ; cel de 
al patrule�. cu piec;.a Cartea lui Ioviţă 
de Paul Everac, avea prestigiosul gir 
regizoral al eXIperimentatulul profes ionist 
Dan AlecsandresC'U. De undeva parcă tot 
trebuia să sară iepurele şi in dulce tirgul 

Icşilor. Măcar in ceasul al doisprezece
lea. Altfel, de ce ne-ar ma i  fi as i gurat 
cronicarul că nasc şi la Moldova oameni ? 

Un ping -11ong fără urmări 

Piesele i n  două personaje, invitind la 
adevărate recitnluri actoriceşti, circulă 
fi resc de la un teatru la altul,  dorinţa 

actorilor de a reali za performanţe ar-

Mihaela Arsenescu Werner şi Emil 
Coşeru - un cuplu caruia nu i ::.e 
poate reproşa exactitatea execuţiei 
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tistlce nefiind decit lăudabilă. Că ele, 
perfomlanţele artistice, nu prea pot să 
apară din senin, adică pe orice fel de 
texte şi, ma1 ales, fără regizor sau fărA 
preocuparea ex.presă a acestuia de a face 
nu doar dintr-o interpretare sau alta, c i  
din intregul spectacolului o performanţă 
artistică, e cit Be .poate de adevărat. Nu 
trebuie să ne mire deci nici că Pofta de 
cireşe de A. Osieclta, cu toată valoarea-i 
modestă, a ajuns de la Craiova la laşi, 
nici că n-a ajuns acolo unde ar fi putut 
ajunge sub o indrumare regizorală din 
categoria celor permanent competitive. 
Cea a lui Ovidiu Lazăr pare să-şi fi 
îngăduit acum mai curind un " respira" , 
l uind textul aşa cum e şi punîndu-! in 
scenă doar cu relativă abilitate, insă fără 
implicare. Fără durere şi deci fără sufi
cient adevăr omenesc. Ce-i drept, Pofta 
de cireşe de A. Osiecka nu e nici Doi 
pc un balansoar de William Gibson şi 
nici Intr-un parc... pe o banci de Alek
sandr Ghelman. Situaţia dramatică şi 
partiturile actoriceşti ,pe care le oferă 
nu sint totuşi deloc de subestimat : un 
cuplu care se destramă îşi rememoreazA 
scenele de viaţă şi vinovăţiile reciproce 
care i-au făcut traiul in comun de nesu
portat. Volutele rememorărilor, in care 
cel doi joacă rolurile mal multor per
sonaje, rapidele treceri şi inversări de 
situaţii Indică o scriitură preocupată mai 
mult d e  propria-! spectaculozitate vir
tuală, decit de pro.pria-i profunzime po
sibilă. Insă tocmai aici intervenţia regi
zorală şi-ar fi putut face simţită capa
citatea de adîncire a textului, a omenes
cului acestei relaţii, poate banală prin 
frecvenţa ei, dar neliplsită de adevărul 
fragiutăţii şi suferinţei umane, marcante 
pentru cei doi ,pe tot restul vieţii. 

Actorii - şi e vorba de actori de va
loarea Mihaelei Arsenescu-Werner şi a 
lui Emil Coşeru - cad la rindu-1e in 
greşeala de a (:rede că indiscutabila lor 
virtuozitate profesională poate inlocui 
sau măcar suplini bana!lul adevăr de 
viaţă ce se cerea sublimat prin i ntensi
tatea trăirii, !Prin intuirea esenţialului, 
in şi dincolo de cuvinte. Nu 1e poţi re
proşa exactitatea execuţiei, dar ea nu 
devine nici un moment ataş:antă. Sce
nografia Rodicăi Arghir se străduieşoo 
să le ofere un reazem de concreteţe. 
Neaprofundat regizoral, ping-i><Jngu1 re
plici1or rămîne insă fără urmări. Fără 
ecou. 

Cartea de tlzltă a unui nou regizor 

Invocind valoroasele tradiţii ale Na
ţlonalului ieşean nu avem neapărat in 
vedere un conservatorism academi-c, ci 
o amplă şi cuprinzătoare deschidere re
pertorială, din care n-au li.psit marile 
tit'luri ale literaturii universale şi ale 
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dramaturgiei clasice româneşti, inooplnd 
cu strălucitoarele Ch!riţe ale lui Alecsan
dri (dar şi ale lui Millo, Mlluţă Gheor
ghiu şi Tamara Buciuceanu), după cwn 
avem in vedere - dincolo de stiluri şi 
modalităţi de interpretare - o anumitA 
ţinută arUsUCi a reprezentaţiilor, nein
găduindu-şi derogări de la demnitatea 
actului scenic, .menit să innobileze spiri
tul spectatorilor şi .să invite, totodată, la 
o !ucidă reflecţie contemporană. Dar 
avem în vedere şi tradiţiile mai noi ale 
scenei ieşene, statornicite - şi urmărite. 
de noi - de cel .puţin două decenii in
coace, una dintre cele mai importante 
şi .mai .benefice pentru revigorarea trupei 
fiind aceea a invitări! foarte tinerilor 
regizori, uneori încă studenţi, la reali
zarea unor spectacole de anvergură. Aşa 
s-a năs(:ut Pesciruşul Cătălinei Buzoianu 
şi mai apoi Tango-ul lui Cristian Had
j iculea, aşa s-a jucat Pelicanul lui Strind
berg, aşa şi-au făcut debutul, pe această 
scenă, încă studenţi fi ind, Ovidiu Lazăr 
cu O noapte furtunoasA de Caragiale şi 
Ion Mânzatu cu Doi pe un balansoar de 
Will iam Gibson. Increderea acordată ti
nerilor regizori, încă de la inceputul 
cariere! lor, ţine aşadar şi ea de tradi

ţiile mai noi ale "casei " lui Vasile A

lecsandri, iar curaj ul de a le încredinţa 
piese dintre cele mai dificile din reper-

Doina Deleanu (Fata vltregif) şi 
Cornelia Gheorghiu (Mama) : pate
tismul conţinut al durerilor sufle-

teşti ce nu cunosc alinare 
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wriul universal are semnificaţia unei 
salutare conti nui tăţi programatice. De ea 
beneficiază acum şi Irina Pope.scu-&
ieru, trecîndu-şi strălucit examenul acre
ditării regizorale, �u Şase personaje in 
d�uiarea unul autor de Pirande l lo. 

Corecta şi precisa departajare a P • a 
nurilor, siguranţa neinhibată a in\cr!e
rării lor, conferind cursivitatea logică şi 
fluenţă artistică discursului scenic, Im
portanta acordată semnificatiilor de pro
funzime ale textului, urmărindu-se tot
odată cu consecvenţă definirea poeticii 
teatrului pi randellian, grija pentru asi
gurarea unui statut existenţial propriu 
fiecărui personaj, lipsa de oJsten t.aţle :1 
semnului teatral, in general bine incor
porat ansamblului, şi, fără indoială nu 
in ultimul rind, particulara fineţe � ha
lo-ului de persuasivă poeticitate, ce invă
luie şi innobilează drama, sint tot atittH 
trăsături distinctive ale acestei mon
tări, dornică nu să epateze, el să ajungă 
la substanţialiba:te. Desigur, s-ar fi pu 
tut ajunge, de la depart.ajare şi �nter
ferenţă, şi la osmoza planurilor discursu
lui pirandellian, după cum s-ar fi pu tut 
descifra, dincolo de dramă, şi o amară 
şi atotcuprin7Atoare tronle pirandeU: a
nă, ,,distanţindu-se" attt de tragismul 
person.aje1or din piesă, llit şi de pretin
sele legi imuablle ale teatrului, simboli
zate de actorii şi regizorul din ptesă, 
fără a se recurge, pentru aceasta, la con
tururi uneori prea acuzat caricaturale. 
Dar cite debuturi regizorale, din ultima 
vreme, au avut mAcar acurateţea, clari
tatea şi coerenţa logică a acestuia, intr-o 
partitură atit de dificilă ? Cite s-au pu
tut desprinde de moda metaforizărilor 
ex•::esive şi neavenite, arătîndu-se preo
cupate in SIChimb de aura poetică :,�i  ele 
magia actului teatral, neocollnd frumu
seţea şi elevaţia lui spiritualA ? Cartea de 
vizită a regizoo.rei Irina Popescu-Doieru 
dovedeşte astfel, in ci uda vO'rstei, o ma
turitate indispensabilă acestei profesii ,  
i n  care cumpAnirea ş i  cumpătarea mij
loacelor nu este dintre cele mai lesni
cioase. 

După oscilaţli şi accidente nedumeri
toare pentru cariera sa, il revedem acum 
pe Constantin Popa, in rolul Tatălut , 
intr-o viguroasă creaţie, reprezentativă 
atit pentru labilitatea psihologică a per
sonajulu i,  cit şi pentru forţa dramatică 
a actorului oare o compune convingător, 
intuindu-i mecanismele structurante. 
Cornelia Gheorghiu, in rolul Mame1, are 
patetismul conţinut al durerilor sufle
teşti ce nu cunosc alinarea, primind re
petatele lovituri ale sorţii cu o resem
nare adîncă, tulburătoare. Actriţa lşi 
conduce personaj ul in s.cenă cu o grijă 
preven:toare, temătoare parcă de zei ca 
şi de oameni, conferindu-i cu fermitat� 
accesl.l;] . la altitudinea fiorului tragic . O 
foarte bună evoluţie in rolul Fetei v:tre-

ge are Doina Deleanu, temperamentul şi 
graţia tinerei interprete fi ind dublate 
de un incisiv spirit ironic, care o apro
pie de datele personajului, configurat cu 
siguranţă, intr-un subtil amestec de rea
lă delicateţe şi obl igată dezinvoltură. 
Madama Pace, proprietara prăvăliei-bor
del in care se vor intilni Tatăl şi l·'ata 
vitregă, e o apariţie carnavaleocă, Ada 
Gârţoman preferind in compoziţia aces
tui rol violenţa petelor de culoare şi a 
tuşelor de sorginte expresionlstă. Mal 
palid conturat rămîne Fiul, G:mstantln 
Avădanei mulţumindu-se dQar să schi
teze posibila exterioritate frapantă a 
personaj ului.  Băi1:1tul şi Feti ţa sint al�i 
cu gust şi conduşi cu pricepere, copiii 
Vlad Iftinca şi Rllu:a Tudorică dove
dind şi ei sufici entă dezinvoltură sceni
că pentru o nu stinjeni cu nimic cursul 
evenimentelor. 

Mai puţin izbutit e grupul actorilor din 
p iesă .Despina Marcu (Prima interpretA) 
şarjează pn.a m u l t, i ar Florin Mircea 
(Primul interpret) , în d uda "pozelor" 
reuşite, surprinde printr-o dicţie afecta
tă de emotivi tate ; Adi C.arauleanu se 
complace. în rolul Regizorului, intr-un 
�ntuzia!lm j uvenil, de ci rcumstanţă. Puşa 
Darle (Sufleurul) , Constanta Lerca (Ca

biniera) şi Nkolae M"lnolache (Regizo
rul tehnic) nu mod ifică sen"i ibi l i mpre

sia de ansamblu pe care o lasă grupul. 

Scenografia Rodicăi Arghir contribuie 

substanţial la reuşita montăr l i ,  asigurin

du-i - chiar cu vădită economicitate -

Adina Popa făcîndu-şi veridic şt 
convingător personajul, aflat in 

căutarea propriei iden
.
tităţi 
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sugestia ambi entală şi poezia dilu7.ă,  
d i.afană, c u  care Irina POJ)escu-Boieru i:;;i 
semnează inconfundabil primul ei spec

, tacol. 

In absenta Identităţii 
Din P<kate, şi  mai puţ in inspi

rat se infăţişează regizorul Ovidi u 
Lazăr in cea de-a doua montare a sa dt• 
ln Sala Studio Stop pe autostradi\ de 
Aldo Nicolaj .  Lungul monolog al drama
turgului italian, minat de d ivagaţii dic;
cursi ve, poate spe::ifice stării de alienare 
ps i h ică a personaj ul ui , d:1r n u  mai pu ţ i n  
periculoase pentru dramaticitatea ]u('ni
ri i ,  avea nevoie nu doar de o mare ac
triţă, ci şi de un regi zor aplicat, care să 
pună rolul pe un făgaş clar, d istribuin
d u-i  accentele de inNmsitate nu la voia 
întîmplării ,  ci după un gind de specta
col . El rămîne insesizo.bil in repre-zenta
ţie, scenografia oarecare a M8rfei Axen
ti subliniind şi  ea puţinătatea montări i . 

tn cond i ti ile date. valoroasei actritc 
Adina Popa pare a nu-i fi rfimas alkeva 
de făcut decit să ia pe con t propriu 
s.arcina ducerii pînă la capăt a acestui 
intins şi ist'()vl tor monolog. Ea realizează 
un adevărat tur de forţă, convingîndt:-sl 
încă o dată spect?.tori i că este. că poate 
fi la înălţimea oricărui rol, că nimic 
n-o poate impiedica să-şi f.acă veridic şi  
emoţionant personajul. Acesta. in 11rma 
unei traume psihloce, işi pierduse ir'le>nti
tatea şi caută acum, prin diverse reme
morări, să şi-o recompună. Rezultatul 
pare pînă la urmă Incert. B i ruinţa actri
tei Adina Popa e insă certă. RegAslrPil I 
dentităţii actorului se produce pe scenă. 

Audiatur et altera �ars 
Bun cunoscător al dramaturgiei lui 

Paul Everac. Dan Alecsandrescu 11 u re
vine intimplAtor la Cartea lui loviţi. E 
in rectitudinea morală a acestui perso
naj, ln convingerea nestrAmutată in 
dreptatea cauzei sale, un fanatism aproa
pe abstra.ct, de sorginte camllpetresciană 
o sete de absolut şi o nevoie de coloană 
vertebrală in vălmăşagui evenimentelor 
care nu pot să rămînă fără ecou pentru 
creatorul actului scenic, supus şi el, nu 
o dată, presiunii şi constringerilor rea
lului. Pe de altă parte. intr-o mult mai 
mare măsură decit in alte piese ale 5ale 
in care personajele au sau nu au drep� 
tate, aut·orul pare să fi des.coperit fap
tul că adevărul nu este, nu poate fi doar 
de partea unul singur personaj, că acP.
leaşi fapte se văd altfel d in perspecti v.a 
altor personaje, fiecare avind chiar 
dreptul l a adevărul său. Din punct dA 
vedere al  structurii dramatice, p!esa nu 
scapă poate de o anumită rigiditate o 
construcţiei simetric antitetice, cLar in 
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schimbul de argumente pro ş i  con tra iş i  
face loc o înţelegere ma i nuan tata u 
omului şi a vieţii, se iveşte o i n�indu
rare şi  se strecoară o benefică indoia.lă, 
reprezentînd ea însăşi un triumf al um�J 
nul ui asupra mistificării conştiinţei pri n  
dogmă . 

Marea calitate a spectacolului l u i  D�m 
Alecsandrescu este t·xmai a·::eea de :1 f i  
înţeles in profunzime- demersul auctorial,  
principiul de drept roman al ascultări i 
şi celeilalte părţi - audiatur et .. uera 
pars - regăsindu-:;e ca un ].oitmoti v 
structurant In polifonia monlării. Nu se 
poate tră i fără u n  ideal. Dar :;c poate 
trăi numai cu aces t i deal ? Nu riscă dog
matiwrea lui să producă. practic. con
sednţe contrari i acestuia ? Intrebările n u  
se pun ca atare dar plutes.:: in aer, a l i 
mentînd tensiunea dramatică şi  dens!tll
tea ideatică a acestui spe::tacol aproapl' 
fără momen te de rcsplro, consumindu -sc 
ca o fLacără in .::are se mis tu ie adevărul 
fi e-cărui personaj , numai astfel aj un�:în
du-se Ia lumi nă. Sint extrem de rare, 
in viata teatrului , momentele in care 
spectac-c>lu l  se suprapune perfect pl csei 
de teatru, un proces de fuziune descătu
şind parcă energi i le textuale cu o torţă 
nebănuită, greu de strunit in cutia cap
tatoare a scenei. E, din nou. meritul lui 
Dan Alecsandrescu, de a fi ştiut nu nu
mai să declanşeze el şi să fntreţină a
ceastă temperatură id<'.at : cl\ înaltă pe 
tot parcursul reprezentaţie!, solicitlndu
ne permanent să ne raportăm, ca spec
tatori, la o dezbatere oare ne implică. 
Iar cind Dan Alecsandrescu are sansa de 
a-şi alcAtui o distribuţie aproape ideală. 
aşa cum virtualmente i-o oferea exce
lenta trupă a Naţionalulul Ieşean, uiţi şi 
de rigidităţile textului şi de desenul cam 
stereotip al mizans.cenei, fascinat ele 
trălrea ideilor oare se produce pe sce
nA. Scenografia Rodicăi Arghir, orienta
tă spre un rafinament al simplităţii, lasă 
să se vadă "schelărla "  construcţei sce
nice, refuzul minuţioasei reconstituiri 
realiste fiacilitind astfel accesul la para
bolA şi idee. (Prezenţa acestei "reconsti
tuirl " in unele obiecte de recuzită, pre
-cum cele de care se foloseşte lovitA. in 
calculele sale, e, d impotrivă, re•.�rictivă 
şi uşor ridicolă). Disparate, derullndu-sc 
pe diversele tpaliere ale vieţii sociale, 
profesionale şi de familie, ",conversatii
le" piesei işi răspund şi sint tot atitBa 
răspunsuri la intrebArile ei, scenografia 
rellefind corespondenţele lor subterane, 
apartenenţa lor Ia intregul aceleiaşi de
monstraţii, modulate cu lndiscutabllâ 
abilitate dramaturglcA. 

Intransigentului (dar şi intratabilului 1) 
Ioviţă ii  dA un pregnant şi convingator 
relief scenic Emil Coşeru, personajul i
lustrînd, parcA fără vrerea sa, dram a 
imposibile! intoarceri şi a implacabilei 
inslngurări pe care o trâleşte cel rătăcit 
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in propriilc-i fantasme utopice, mai pu
terJJice totuşi decît presi unea vieţii reale, 
care le contrazice. Săgeată pornită din 
arc, Ioviţă nu-şi poate schimba traiecto
ria, aşa cum nu-şi schimbă concepţiile şi 
, .stilul de muncă ",  chiar dacă ţinta spre 
care tinde, in loc să se apropie, parcă se in
depărtează. Rămîne el însuşi, dar int•·-o 
lume care se schimbă. Iar sistemul lui 
de ghidare, după ste::IUa polară, nu d is
pune de un feed-back corespunzăto":" noi
lor condiţii .  Inţelege pînă la urmă să se 
supună, dar nu e un infrint. Cu siguran 
ţă o va lua de la oapăt. Altceva nici nu 

Neştiind sii se "!mpartă", neputind 
sii se ,.abat4", Joviţii (Emil Coşeru) 
va fi pdriisit de soţie (Cornelta 
Gheorghiu) şi de laboram.ta Dorima 
(Doina Deleanu). iar în funcţia sa 
de conducere va fi numit un nou 
tip de intransigent, Ghermdnescu 

(Radu Duda) 

ştie. altceva nici nu poate. Această im
posibilitate de adaptare îl singularizea
ză, dar tot ea il şi condamnă. RAminind 
credincios faţă de sine, Iovlţă începe să-i 
nedreptăţească, din ce in ce mal grav, 
pe toti ceilalţi. Mistificarea conştimţei 
prin dogmă se întoarce împotriva viP.ţii. 
Arzind continuu, la flacără inaltă, Emil 
Coşeru lasă să transpară intreaga dra
mă a personaj ului. E poate uneori :no
nocord, dar pînă şi asta ţine intr-un fel 
de structura personajului său. Care nu 
ne rămîne indiferent, invitîndu-ne, dim
potrivă, la o !ucidă şi responsabilă re
flecţie. 

Nu există nici un interpret care să nu 
se vadă în acest spectacol, nu există 
nici un rol care să nu fi fost gindit şi  
lucrat în amănunţime, nu există nici un 
argument al demonstraţiei autorului, că
ruia regizorul să nu-i fi găsit o convin
gătoare justificare umană. Nid nu ştii 
ce să apreciezi mai întîi : căldura, SJm
plitat�a. naturaleţea şi tulburător de o
meneasca durere a lui Dionisie Vitcu in 
muncitorul Bălţatu, soliditatea şi forta 
lăuntrică pe care le pune în construcţia 
rolului său Adrian Tuca (Delifăzeanu), 
rara capacitate de transfigurare a .ideii, 
pe care o dovedeşte acum Valentin Io
nescu, în compoziţia de mare fineţe şi 
remarcabilă percutanţă scenlcă a profe
sorului Ilihoi, cu a sa admirabilă ple
doarie pentru cultură şi org,anicitate, ori 
desenul in aqua-forte, de o aproape inu
mană precizie şi exactitate, cu care-şi 
defineşte la;pldar personajul său Radu 
Duda (tinArul GhermăneslCu, cel ce-i va 
urma la conducere lui Ioviţă, aducind o 
viziune tehnidstă, de o intoleranţă nu 
mai puţin periculoasă). Adaptabilul, 
versatllul profitor Tufaru e schiţat in 
tuŞe sigure, sugestiv caracterizanre, de 
Petru Ciubotaru. Trecerea prin scenă a 
Bertei se reţine şi ea, ca argument 
uman, Cornella Gheorghiu ştiind să-i 
confere soţiei lui Ioviţă, dacă nu o jus
tificare morală, cel puţin o îndreptăţire 
maternă. Cum îndreptăţită, chiar dacă nu 
şi pe deplin justificată moral, va fi la
boranta Didona, căreia Doina Deleanu îi 
trasează un contur nervos, temperamen
tal, de o debordantă vitalitate, poate 
tocmai datorită recluziunii la care o su
pusese Ioviţă. 

Spectacolul lui Dan Alecsandrescu e 
viu, prin carnea personajelor circulă un 
singe fierbinte, de o nedomolită pasio
nalitate, In numele ideii, dar şi in nu
mele vieţii. 

Naţionalul ieşean are fără îndoiaHi un 
spectacol care întruneşte ţinuta artistică 
şi altitudinea ideatică demne de exi
gentele statutului său. Iar stagl unea 
1988-1989 s-a dovedit pină la urmă, şi 
pentru venembila-j scenă, a nu fi fost 
deloc săracA. 

Victor PAIUION 
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