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"Arta iubirii" 

SUD SEMNUL MAGNETISMULUI 
Teatrul Mic. Un spectacol de Cătălina Buzoianu (27 iunie 198!}) 

Exista mai demult (poate mal există 
in.că. dar sigur a căzut în desuetudine) 
un joc de c:>p i i  care se ·:hema caleidos­
cop. Un tub de carton cu sticluţe oolo­
rate la u n  capăt {şi o privire fasclnată, 
la celălalt) pe -care îl mişeal la intim­
plare, fără vreo l'egulă anume, învăţată 
dinainte, şi  imaginile se schimbati la 
nesfîrşit. Poate nu la nesfîrşit. dar aşa 
ti se părea u rmărind neostenlta. mereu 
seducătoarea compunere şi re>eompunerf'! 
de forme, de ·::Ulori .  

Surprinzător, spectacolul Valerlei Se­
clu, Arta iubirii, ne--a am· ntit de acel 
joc al copi lăriei pe care-I credeam uita t .  
Aceeaşi aparentă d e  si mplitate .:e ascun­
de de<>ăvirş i ta p r ica;J.ere (şi cind price­
perea e desăvîrş ită ea se n ume5te, ne­
indo ielnic, har) de a făuri d i n  citeva e­
lemente imagini noi , l umi fabuloase ori 
de o concreteţe depli nă ce se destramă, 
totuşi, fu lgerător (ca pri ntr-o uşoară ră­
sudre a tubulu i de carton) pentru a se 
plăsmui alte lumi , la fel oe concrete, de 
viguroase şi  la fel de trecăto:�re, apoi 
altele, mereu altele. Ambianta marilor 
aeroporturi i n ternJ.ţionale, o plajă pus­
tie, cosmosul, o încăpere oarecare, totul 
se in :he:1gă pe s.cenă cu o neaşteptată 
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forţă de evocare din citeva lumini , cite­
va acorduri muzioc:ale, un gest, o privire. 

De fapt, totul se plasează sub semnul 
unul puternic magnetlsm artistic, al unei 
comunicări vibrante, am spune coplcll­
toare, intre vers, actriţă, sală. Prin cu­
v-int, dincolo de cuvint, uneori şi in po­
fida cuvintului, dar tot in slujba lui. Ca 
in oaleldoscopul oopllărlei , culorile şi  
formele se zămislesc, pier, renasc, nicio­

dată aceleaşi, dar niciodată in dezacord. 
SI tot ca la .,tubul cu minun i "  al copi ­
lăriei, nu e nevoie să şti i dinainte n ici 
o regulă . N-ar folosi Ia nimic, pentru c;ă 
nu tu, spect.ator, t;onduci jocu l. De alt­
fel, constaţi cu suprindere că nu recu­
noştl nici o poezie, chiar din cele ştlutP 
pe d i nafară, in sch imb le re:unoştl pc 
acelea pe care nu le cunoşteai şi el\ '<oa 
te, intr-un anume sens, aparţin aceluiaş; 
poet. Si gur că Ovidiu nu sună ca Lund­
kvlst şi că Eminescu are o altă tăietură 
a versului, a gindulu i a trăir i i  decit Ezra 
Pound ori Petre Sboica, şi totuşi ceea ce 
rosteşte pe scenă Valeria �eclu, tot ce 
rosteşte şi  animă, Îi seamănă, i se potri­
veşte tulburător. Nu e vorba de un' for­
m izare sau de lnţărcu!re a poeziei in 
t:pare lnterpretatlve el mal curind ch• 
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fastuoasa d isponi b i l i ta te ,:�, a•ctriţei de a 
se descoperi în Poezie, descoperindu-ne-o, 
dăruindu-ne şi nouă revelaţia Marii Tl1· 
ti lniri. 

. ,Arta iubiri i "  este tema versuri !oi' 
reunite în recital dar este, totodată, şi 
criteriul selectării lor, şi modalitatea ciR. 
abordare, de expresie artistică. "Iubire", 
pentru că alcătuirea llU!terialulul l itPrar 
a fost guvernată, făt•ă îndoială, nu nu­
mai  de o apreciere de ordi·n estetic (deşi, 
trebuie neapărat spus, "sticluţelP colo­
rate" nu sint cioburi puse in valoarP 
do.ar prin măiestria compoziţiei, ci cris­
tal din cel mai fin) dar ş i  de o apre­
ciere de

. 
ordin afectiv, subiectiv în cel 

ma1 bun - şi llU!i creator - sens al cu­
vintului. Iubire, deci, dar şi .,artă", chiut 

arta savantă da·că-1 credem pe Ovidi u  (şi 
sintem îndemnaţi să-I credem, mai ales 

cind purtător de cuvint îi este Valeria 
Seciu) ; pentru ca i ubirea să dureze, sA 
nu osteneas.că, să fie împărtăşită. Iu� 
birea de poezie, in acest caz, care indrep· 
tăţeşte orice stratagemc, orice " i i l t re "  

ori tallsmanuri. 

Şi arta actriţei este cu atit mai infai­

libilă cu cit dă senzatia improvizatiei, a 
lipsei de premeditare, chiar a unei uşoa­

re stingăcii. Priveşte obiectele din j ur cu 
un strop de timiditate dar nu e vorba 
decit despre o nevinovată (nu neprimej, 
dioasl !) cochetărie, pentru el obiectelf' 
i se supun, învie sub atingere, scapă de 
osînda banalităţii. Scindurile îşi redes· 
coperi brusc puterea ş i  cheful de-a da 
muguri, hainele vechi foşnesc oa lanul 

de in tinăr, incit gindul te duce fărl sA 
vrei la versurile lui Prevert : .,geamu· 
riie redevin nisLp 1 cerneala redevine 
apă 1 şi creta stîncă lingi mare 1 pupi­
trele in arbori se prefac 1 peniţele In 
păslri călltoare ". Asta inseamnA, e lucru 
sigur, că pe lîngă obiectele -atinse ori 
privite de actriţă trece - pentru ,, 
frîntură de timp, pentru o frîntură de 
gind - şi Pasărea-liră ! 

De sub osînda banalităţil scapi nu 
numai obiectele ci şi gesturile. Ce poate 
fi feminin in cărarea unor valize ? Ce 
poate fi graţios in incheiatul şi des­
cheiatul unor ghete ? Şi totuşi, descoperi 
cu uimire citi graţie şi feminitate in­
chid in ele acţiunile cele mai terne cu 
putinţă. Ca intr-un joc, parcă in trP­
cere, fără si stăruie, actriţa descoperă 
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"f.aţa necunoscută " - a J ucrurilor, a oa­
menilor, a intimpli\rilor. Poezia gestului 
cotidian , simplitatea marilor :>cntimente. 
firescul �.;enzaţionalului .  Ca intr-un joc. 
parcă in trecere., fără să stăruie ... 

AceastA lipsă de ostentaţie, senzaţia că 
totul curge de la sine, fliră efort, că 
versurilE' se :n.asc spontan, in fiecare sea-
ră, dintr�un anume i m�uls emoţional, 
dintr-o dispozitie de moment, conferă 
spectacolului o calitate rară, inegalabilă : 
sentimentul irepetabilului, al şansei de a 
surprinde, fără vreun merit din parte-ţi, 
printr-un simplu t"apric iu Al  intimplării,  
"c! i p:l ce trece " .  

P e  deplin stăpînă p e  arta sa ,  p e  "unel­
tele" profesiei, Valeri.a Seciu nid nu are, 
de fapt, nevoie să intre în acord cu o­
biectele, cu a.ccewri i le şi artificiilE" sce­
nke. Imbătrîneşte sau in tinereşte de ID 
un moment la altul, prin ex.presie facia­
lă şi corpor.ală, mai bine, mai convingă­
tor decît reuşeşte machiajul ; poate face 
extrem de rtinamică imobilitatea şi un va­
carm insuportabil din tăceri ; mişcările ii 
sînt greoaie în voaluri şi diafane in bo­
canci, dacă aşa doreşte ; tnansformă o sce­
nă ticsită de decoruri intr-un spaţiu ae­
risLt şi  două draperli in mobilă somptu­
oasă. Indreptăţită, atunci cind se increde 
rn forţa sa, adriţa riSICl să greşească 
doar cind sE'I subestimează, cind unei pri­
viri ori unui gest le preferă o acţiune 
(nu totdeauna motivată, necesară sce­
nic) . Reproşurile (neinsemnate) ce s-ar 
putea formula in legltură cu recitalul 

nu vizează, de altfel, lipsuri ci... plusurl . 
Intre actriţl· şi sali comunicarea se 

stabileşte imediat, simplu, organic, dar 

intr-o manierl aparte, flră a deveni 
dialog, fără a da spectatorului senzaţia 
el 1p0ate "intra in poveste " oridnd, că 
partic�pl la desfăşurarea a.cţiunii. Scena 
nu se contopeşte cu saLa nici in clipele 
de mare intimitate (şi ele intervin ade­

sea) , nici i:n momentele de afectuoasl 
complicitate, nici atunci cind tonul, 
gestul sint atit de fireşti incit devin a­
proape derutante, riscind confuzia intre 
personaj şi actriţl. De altfel, ar fi şi 
greu si intri in poveste, pentru că ră­

mîi mereu cu un sfert de pas in urml : 

te-ai racordat la tensiunea momentului 

dramatic dar intervine pe nesimţite In­
tonaţia şăgalnilcă a glumei, ţi-al descre-
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ţit Irunie.u pen lru un badinaj uşor, spu­
mos dar se insinuează - greu de definit 
şi perfect sesizabil in acelasi timp - UTI 
[ior de nelinişte. tonul pasionat se ni ­
suceşte într-o spirală fină de lron ! e sau 

nutoi ronie, de tot ce e clar se aninii o 
. ..camă de ambiguitate. Mai ales, în pri­
mul rind , a.:::east:l scam<1 de ambiguitate. 
Tînăra spectatoare i nvi tată pe scenă face 
parte d i n d istri bu ţ ie ? Parcă nu. Şi to­
tuşi o recunoşti - parcă ! - mal tin:iu,  
în rolul unui alter ego al eroinel . Sau e, 
totuşi, o spectatoare ? De fapt, totul de­
vi11e simplu după ce desci frez! regulfl 
jocului .,e aşa euro- vi se pare" ,  ştim de 
la Pirandello. 

Jocul continuâ, mereu altul, merPu a­

celaşi. Cum cere arta iubirii (şi arta tea­
trului) sintem chemaţi, sintem respinşi, 

ademeniţi, refuzaţi. Uneori ne simţim 

extrem de aproape, acceptaţi dincolo de 
linia rail'lpei - rapelul materializat liCP.­
nic cu expresivă ingeniozitate la rolurile 

cele mai rmportante ale Valeriei Seciu 

din ultimii ani, este exemplul cel mai 
grăitor. Dar - din nou, dar 1 - pentru 

a recepta mesaj ul, pentru a savur.:1 m(J­
mentul, trebuie să cunoşti spectacolele 
,,ci tate ". Si totuşi există un înţeles şi 
pentru cei neavizaţi : trecerea de la un 
costum La celălalt - cu blîndeţe, cu in­
duioşare, nerăbdător, revendicativ, in­
crincenat - evocă actul de creaţie al 
actorului, bucuria şi chinul necontenite! 
sale metamorfoze. lnţelesul e l impede şi 
intr-un caz şi in celălalt, seama de am­
biguitate există şi intr-un caz şi in ce­
lălalt. 

Pentru că S<:ena rămîne permanent un 
spaţiu al miracolului, al tainei, virtualul 
dialog rămîne monolog, o tulburătoare 

confesiune căreia spectatorul ii este mar­

tor emoţionat. atit de mindru de aceas­

tâ favoare incit nu indrAzneşte sâ in­

tervină, să tulbure, să rupă cercul ma­

gic. El ştie din alte poveştl că drumetul 
care a surprins jocul lelelor trebuie să 

râmtnă ascuns. Şi apoi, nu avem decit a 

spune, împreună cu actrita : "Amăgi­
toare de e, zina ne e de folos" ... 

Cristina DUMITRESCU 
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