
previzibil 
..._. 

SI . ,  o exegeza inedită 
După felul cum î ş i  intitulează ultima 

.a carte - "Umorul in literatura şi arta·· 
- reput.atul Istoric şi critic de teatru, 
valent i n  SUvestru, ne-am aştepta - cel 
puţin conform prejudecăţilor m VIgoare 
- la o scriere didactl.ca. docta, Sistema
LI7.atâ tematic şi cronologic, H• un "tra
�at " de esteticA inventariind scrupulos, m 
capitole distincte, teori i ,  principii, ati
tudini estetice. consacrate in timp cate
g·oriilor ce intră in spectrul conceptual 
al umOI'ului. In realitate însă ti.tlul se 
dovedeşte un veritabil .,trompe !'oei! "  Iar 
lectura spulberă imediat orice lpoteticA 
idee preconcepută. 

Del imi tindu-se in avant�propos de ma
niera şi instrumentele discursului teore
tic tradi ţional - "Cartea aceasta nu 
pmpune o teorie (s.n.) a rîsului " - bi
necunoscutul specialist in dramaturgie 
preferă să a.comodeze la tema investigatA 
o formulă de tratare mai puţin obişnui
tă, aceea de "fragment.ari u m " ,  nu lipsi
tă de dificulţăţi şi riscuri întrucît re
clamă, pe lîngă o stăp!nire exhaustivă. a 
informaţiei, virtuţi speciale de orchestr:�
tor, convenabilă însă exigenţelor pe care 
şi le impune autorul - de a sonda ; m
ponderabilele unui domeniu estetic asi 
duu frecventat de comentatori - şi cu 
avantaj.e certe in privinţa comutabill�aţi i  
consideraţiilor i n  diacroni a  ş i  sincron ia 
fenomenului an�Blizat. Caleidoscopînd no
tele distinctive ale umorului, autorul nu 
SIOilpă din vedere nimic din ceea ce e 
propriu, acestora şi categoriilor aferente, 
sub aspect calitativ şi terminologie, in 
aria · universală şi  naţionalâ. Tehnica re
levării coerente a întregului prin parte, 
a focalizârll sensurilor generale, abstrac
te, in detaliu! concret - fie citat de 
prestigiu, fie operă literară, spectacol. 
replică sau confesiune - compensează 
refuzul teoretizărllor in ststem amplu, i 
lustraţia şi  exemplificările funcţionlnd 
metonimie in raport cu teoria genului. 
Pe de altă parte, senzaţia de deja vu, 
inerentă reflecţiei pe o temă de aseme
nea autoritate şi vechime in gîndirea es
tetică, este sensibil dlminUl8tă, rn formu
la structuralâ aleasă, de prospeţimea şi  
Ineditul conexiunilor stabilite, de nou
tatea Ipotezelor de lucru avansate şi, nu 
in ultimul rind, de tonusul stării inte
rogative, dubitative ce defineşte esenţial 

ati t ur\inea autorului şi imprimă di:namis
mul optim dialecticii ideilor. 

5ub auspiciile acestei productive stări 
'lilematlce, autorul parcurge traseele e
pistemolo�"tice ale temei �tudiatP în sen:; 
, nvers, respectiv de la efect la cauz.:, 
mcerdnd, în mod deliberat, să esc:llau.: · 
.oe aporiile generate de (�nceptur etero
�en şi inefabi l al rîsului. "ce este rio;u l ,  
cum s-a născut, care sint condiţion.irilE' 
sale exprese, cum se decLan:;oaazli. meca
nismul ilarităţii,  ce Hnumo: face ca un 
obiect să devină d e  ris  şi cind anume îşi 
pierde acest atribut - iată întrPbi:i r i  
-=ar� ori n-au răspuns, ori sint supuse 
unui regim continuu de reinterogaţii ce 
se încheie de regulă printr-o i111Certitudi
ne. Sau o aporie. Astfel că risul rămîne, 
in esenţă, un fenomen misterios ... " In
treaga i·ncursiune spre sursele ilarităţii 
se situează, ded, sub specia acestui con
cept tuteLar, de la argumen tare:! plurală 
a esenţei lui, codi ficată în principiul "ri
dentur discrepantia", la finalitatea etică 
şi estetir.ă sintetizată pregnant de stră 
vechiul adagiu - "Castie:at rldendo mn·· 
l'el'l "  

Trei as.pecte majQre crist.alizează m'l
teria reflecţiei şi  comentari ului cuprinse 
in oceastă scriere - consideraţii de prin
cipiu asupra umorului şi categoriilor co
nexe : i ronie, satiră, sarcasm ; esenţa co
mlcului şi  comedia ca text şi spectacol 
in multitudinea proteiformă a realizărilor 
ei istorice şi actuaLe ; condiţia creato
rului comic, fie scriitor, fie octor, pro
grame estetice, perlO"lllanţe interpreta
tive - şi, in funcţie de natura ohlec·· 
tului ori de sistemul de proiecţie, co
mentariul schimbA metodele şi  in�tru
mentele teoriei, cu ale istoriei şi critloli 
(Jiterară, dramaticA, plastică), estetldanul 
este substituit de analist şi eseist. subti
litatea cronicarului de teatru se concili'i
ză cu verva polemistului şi  gazetarului. 

Observaţii pertinente suSICltA, in sfera 
de reflecţie a teoreticianului şi exegetu
Jul dramatic, ,.mlxajul genurilor" - as
pect esenţial pentru definirea teatrului 
contemporan dar cu implicaţii potenţia
le adinci in evoluţia conceptelor - In
stituţionallzarea wnorului acoJo unde le
glie prottibltlve ale claslcismulul il In
terziceau categoric accesul şl consecin
ţele evanescenţej comicului spre forme 
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impure, detectate in neutralizarea opo
ziţiei tragedie-.comedie, viziunea grotes
::ă din teatrul "deriziunii ", resurecţia 
farsei în substanţă tragkă. Atent la sub
stratul sociologic, filozofic, moral ce in
teresează estetica absurdului, autorul 
distribuie citeVIa accente necesare, i
dentificînd resorturile j ustificative nu in 
disperarea existenţială ircmedi.abilă. Pa
radoxal dar i ndubitabil, critica socială 
şi moralf1 devine aici cu atit mai vehe
mentA. cu cit ea este. formal. mai in.n
parentă. 

Productivitatea hibridizărilor estetice, 
în ce măsură ştergerea frontierelor din
tre comic şi  tragic angajează un nou tip 
de viziune în dramaturgi-a român�ască 
actuală, care sînt notele sale de ori gina
litate rezultă din convocarea în cîmpul 
investigaţiei analitice, suh acelaşi numi
tor tematic, a cvasi totalităţii dmrnatur
gilor contemporani de valoare, cu toate 
particularităţile lor de creaţie distinctive 
- D.R. Popescu, Marin Sorescu, Dumi
tru Solomon. Romulus Gug.a, Teodor Ma
zilu, Ion Băieşu, Tudor Popescu - dis
cutarea, alături de comediografi.a prin 
excelenţă, a piesei-parabolă, aferent:'i 
problematicii morale, teatrului polit.c 
sau teatrului istoric ducind la con
cluzia că umorul şi atitudinea grava 
funcţionează complementar in expresia a
celuiaşi univers de existenţă. 

Există, in textul şi subtextul cărţii, o 
pre�pare permanentă pentru acredi,ta
rea valorii estetice superioare a comicu
lui, o pledoarie implicită impotriva unor 
străvechi prejudecăţi remanente care si
tu.au comicul in sfera stilului popular 
(inferior) şi stabileau condiţia ancilară a 
umoristului sau histrionului. De aceea 
una dintre tezele scrierii se regăseşte ia 
afirmaţia : "Comedia poate fi tot ati!t de 
profundă oo Şi tragedia. după cum, fi
reşte, există şi tfiagedi i  frivole alături dP 
oomedii facile ".  

Departe de a adopta o manieră des
criptlvă, Valentin Silvestru îşi conc�1>e 
scrierea despre umor dintr-o pers.pectivii 
tranşant polemică, activă şi atunci cind 
reia vechi dispute, precum cea referitoare 
la judecarea severă a comediei ,,D-ale car
navalului" in raport cu celelalte comedii 
caragialiene. şi cind glosează pe margi
nea unor afirmaţii sau exegeze ale Nn
fraţilor ori discută idiosincooslile unor 
spirite alergice La efectele critice ale sa
tirei, exemplu fiind receptarea in epocă 
a comediilor lui Aurel Baranga. 

Spirit îndelung exersat în cîmpul de 
reflecţie al artei, cu o întinsă ştiinţă a 
fenomenului teatral şi interferenţelor sale 
r.ulturale, teoreticianul umorului survo
lează in toate sensurile istoria genului şi 
zonele artistice limitrofe, stabileşte co
nexiunile de suprafaţă şi filiaţille sub
terane, evadind, pentru o panoramă corn-
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pietii, dincolo de perimetrul dramatic, 
spre filmul de animaţie, proză, arte plas
tice, scenografle, cugetal'e filozofică, eru
diţia in materie servlnd u-i perfect la i 
lustrarea generoasă a fiecărui punct de 
vedere avansat. Dacă undeva autorul 
precizează că umorul e o formă de li
bertate, această afirmaţie e valabilă şi 
pentru maniera de concepere şi  redac
tare a exegezei sale. iat· umorul devine, 
prin rerlex şi o calit'ate a ei. O carte 
despre umor, gîndită cu j ovialitate in
tr-un ritm alegru, captivant, conservint] 
in expresie seriozitatea şi gravitatea spe
cifice· fondului adinc al genului. "Umo
t•ul  in literatură şi artă" este o scrierr 
necanconică despre un fenomen estetic in
tens canonizat, o propunere interesantă 
şi instructivă ce atestă proteismul crea
tor inepuizabil al unui spirit consacrat 
demult i n coordonatele prestigiului şi 
autorităţii. 

Doina DIACONU 

(continuare din pag. 72) 

mai mult la un nume, cel al actorului 
Viktor Bruceti, fost coleg, la Institutul 
nostru de artti teatralcl şi cinematogra
fică, cu Ştefan Iordache. Ce mat fa,ce 
Ştefan Iordache ? - m-a întrebat Viktor 
Bruceti. Face bine, i-am rclspwns, a de
t•enit un 71Wl.re actor. Transmiteţi-i salu
tări de la fostul lui coleg, Viktor Bru
t,:eti din Shkodra. Ceea ce şi fac acum, 
cu plăcere, gîndtndu-mă că acei ce au 
fost colegi odatcl, colegi rămîn toatcl via
ţa, chiar d.accl trăiesc şi muncesc Vn ţări 
diferite. 

După spectacol, discuţia cu Serafi"' 
Fanko a continuat in decorul unei camere 
de hotel, pînă spre miezul nopţii, respon
sabil cu arta traducerii din rom4n4 în 
albaneză şi din albanezii în rom4ncl fiind 
prozatorul lvo Koci, om care nu deţine 
doar simţul limbilor, ci şi pe cel al prie
teniei adevclrate, devotate pîn4 l4 sa.cri
ficiu pers()7141 - altfel nu se explică 
puterea lui aproape supraomeneasccl de 
a ne fi alături tn toate, tot timpul şede
rit noastre în R.P.S. Albani4. 

De la absolvirea institutului, în 1963, 
Seraftn Fanko a dcvenit actor l4 teatrul 
unde lucreazcl şi azt. 1n urma unor 
cursuri postunive rsitare de regie, tn 1967, 
a inaugurat şi o fructuoasd carierd de 
director de scenei . Este foarte cunoscut 
in Albani4 prin montările sale în diver
se teatre, precum şi l4 televiziune. 

Vorbim deseori despre ceea ce nu se 
poate uita gindindu-ne la fapte extraor
dinare, ieşite din comtln. Intilnirea cu 
artiştii Teatrului din S'hkodra a fost atît 
de stmplcl .. . Şi totuşi, pentru mine fa,ce 
parte dintre a.cele fapte de viaţif care nu 
se pot uita. 
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