
Eminescu spus de Ion Caramitru 
L-am auzit prima dată pe 

Ion Caramitru spunind E
minescu la cea de a V-a 
ediţie a Intilnirilor revistei 
Teatrul, organizată, in au
gust trecut, la Cons
tanţa. Potrivit regiei lui Vic
tor Parhon, lui Ion Carami
tru i-a venit rindul aproape 
de miezul nopţii. Eram după 
cinci ore de spectacol ne
intrerupt. In sală, public 
de vacanţă pe litoral, cu 
acea propensiune către 
superficialitate pe care ţi-o 
dă automat, gindul că te 
afli in concediu. Afară, se
ducătoarea noapte de vară 
la mare, spectacol al vie
ţii in stare să concureze şi 
să biruie orice spectacol 
al artei. In aceste condiţii, 
Ion Caramitru a păşit pe 
scenă şi a inceput : . . . . .  şi 
tot astfel, dacă inchid un 
ochi, văd m i na mea m u i  
m ică decit cu a m indoi. D e  
a ş  ave trei ochi, a ş  ve-
de-o şi mai mare, şi cu 
cit mai m ulţ i  ochi a ş  ave, 
cu atîta lucrurile toate dim
prejurul meu a r  păre mai  
mariH. La primele cu
vinte din acest fragment 
din Sărmanul Dionis al lui 
Eminescu am incremenit. 
M-am gindit că nu numai 
spectatorii din sală, veniţi 
la Constanţa pentru plajă, 
dar nici studenţii fruntaşi 
de la Filosofie (idealismul 
subiectiv, caracteristic a
cestui text, se face prin a
nul trei de filosofie), n-or 
rezista să-I asculte, l a  a
ceastă oră şi după atîta 
spectacol, fără a da semne 
de nerăbdare, fie ele şi in 
limitele politeţei. Dar Ion 
Caramitru a continuat. Şi 
deodată am simţit In jur a 
incordare cum rar mi-a fost 
dat să intilnesc intr-o sală 
de teatru. Publicul urmărea, 
fascinat, la acea oră tirzie, 
după ce-şi epuizase dispo-

nibilităţile estetice aplau
dind alte numeroase apari
ţii scenice, unul dintre cele 
mai oride texte eminescie
ne. Ce se intimpla f Ce 
putere răspîndea rostirea 
lui Ion Caramitru f Ce a
ducea in plus, faţă · de un 
imens talent actoricesc, re
citalul de la Constanta f 
Acestor întrebări le-am gă
sit răspunsul abia peste un 
an, i n  iulie 1989, la pre
miera de la Ateneul Român 
a spectacolului E m i nescu ... 
d u pă Emi nescu de Ion Ca
ramitru. Şi aici marele 
nostru actor a rostit, ală
turi de poezii faimoase, tex
te, mai puţin cunoscute : 
filosofice, economice, poli
tice. Şi aici publicul 1-a 
ascultat ca vrăjit. Elplica-
ţia fenomenului trebuie 
căutată, cred, in concep-
ţia regizorală a lui Ion Ca
ramitru. Potrivit celor învă
ţate i n  şcoală, la Teoria li-
teraturii, liricul exprimă 
eul poetului, altfel spus, 
stările şi gindurile aces
tuia. E o definiţie banală, 
făcută să ne oripileze pe 
noi, criticii l iterari şi drama
tici, demult trecuţi in stu
diul artei, dincolo de etapa 
şcolară. E bine ins6 ca in 
literatură, ca şi i n  viaţă, de 
altfel, să ne mai intoarcem 
din cind in cind la adevă
rurile simple, grosolan de 
simple. Nu de altceva, dar 
s-ar putea ca ele să fie te
melia unor mari succese. 
La o asemenea intoarcere 
a procedat regizorul Ion 
Caramitru. Spectacolul E-
mi nescu. . .  d u pă Emi nescu 
se întemeiază pe conside
rarea liricului drept expre
sia directă a stărilor şi sen
timentelor poetului. Ca ata
re, Ion Caramitru nu recită 
din versurile şi proza lui Mi
hai Eminescu. El îşi pro
pune altceva, mult mai im
portant, dar şi mult mai di-

fiei!  : să ni-l dezvăluie pe 
marele poet intr-unul din 
cele mai acute momente 
ale vieţii : cel al scrisului. 
Publicului i se oferă astfel, 
prin regie, imaginea lui 
Mihai Eminescu surprins in 
febra creaţiei. Ion Carami
tru, i nterpretul poetului, stă 
la masă, scrie, rupe manus
crisul, iar scrie sau îşi a
şază fruntea i n  palme. A
poi  se ridică şi  spune. U
neori se trezeşte brusc din 
somn şi ne mărturiseşte ce-a 
visat. E limpede că textul ce 
se rosteşte a fost conceput 
doar cu c iteva clipe mai 
inainte. Ba chiar, am putea 
afirma, apelind la vocabu
larul textualismului, că el 
se scrie in timp ce se spu
ne. El poartă, a �adar, in 
curgerea lui neîntreruptă, 
ca lava unui vulcan, uriaşa 
temperatură a trăirii din ca
re s-a născut. Pentru f;:ă, 
am uitat s-o spun, pe lîn
gă intoarcerea l a  defini
ţia elementară a lirismului, 
Ion Caramitru mai e res
ponsabil de ceva, de ceva 
foarte important, şi care nu 
ţine de actorie, nici măcar 
de regie, ci de critica şi 
istoria literară. El a des
coperit că dominanta crea
ţiei eminesciene constă, ina
inte de toate, in intensa, 
neobişnuit de intensa sim
ţire din care ţlşneşte tex
tul. Eminescu nu-şi scrie 
poeziile, proza, articolele 
publicistice. El le trăieşte 
cu o acuitate zguduitoare. 
Această sensibilitate unică, 
tipică geniului, făcînd ca e
venimentele exterioare să 
aibă in suflet rezonanţe de 
proporţii nebănuite o gă
sim, sesizată de G. Călines
c u  intr-o raportare a lui 
Mihai Eminescu la Vasile 
Alecsandri : .. V. Alecsandri 
este un a utor ca pital,  p l in  
de fi neţe ş i  spi rit, viabil 
in  poezie, dramă, proză, in
tiiul  care trage folos din 
poezia populară, coloană 
sol idă şi  elega ntă a l ite
raturi i  noastre, care a in
tuit  toate ralinamentele e
moţiei, in  fine, un scriitor 
i ncintător. Eminescu e u n  
geniu. C e  vrea s ă  zică asta � 
Vă voi explica. V. Alecsan
dri iubeşte femeia, şi una 
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d i n  ele moare t u berculoasă. 
Poetul lăcrimează puţin, sen
timental izează, şi se simte 
după aceea sănătos şi ve
sel. I u bi rea n-a pătruns pină 
la i nimă şi  n-a zguduit cre
ierul, făcîn d u - !  să reexami
neze legi le u niversului .  E
m i nescu însă, de o gravita
te extraordinară, îşi face o 
re l i g ie din dragoste : ••Căci 
te i u beam cu ochi păgîni 1 
Şi pl in i  de suferinţi, 1 Ce 
m i - i  lăsară d i n  bătrîni 1 Pă
rinţi i  din pări nţ i»". 

Plecind de la acest ade
văr, Ion Caramitru şi-a pro
pus ca fiecare text rostit 
să exprime o stare sau suc
cesiune de stări in care a 
fost creat. Graţie acestei 
intenţii, interpretul are po
sibil itatea de a face din
tr-un spectacol pe textele 
marelui poet un extraordi
nar recital actoricesc. El 
pledează, pate!it, blestemii, 
ride blajin sau sarc·:Jstk, 
a c uză, se melancolizeoză 
sau se bucură. Uneori tre
cerea de la o stare la alta 
coincide cu trecerea de la 
un text la altul. De cele 
mai multe ori, însă, ea are 
loc in interiorul aceluiaşi 
text. O singură poezie a 
lui  Eminescu devine astfel, 
un spectacol complex de 
trăiri fundamentale. Iar a 
ceste trăiri sint atit de ar
dente incit spectatorul, as-

c ultind, intră mai intii  in 
contact cu o combustie in
terioară ieşită din comun. 
lată de ce fragmentele fi
losofice, economice sau po· 
litice ale marelui nostru 
poet sint urmările de public, 
cu răsuflarea tăiată. Ele 
mărturisesc nu atit o gindire, 
cit mai ales o trăire. Spec
tatorul, indiferent că inţele
ge sau nu textul. consonea 
l ă  d e  indată c u  tulburarea 
lăuntrică din care au ţîşnit 
cuvintele. 

Recitarea lasă să se în
trevadă, mai totdeauna, di
ferenţa dintre cel ce spune 
'i cel ce a scris textul. Se 
inţelege imediat că textul 
aportine altcuiva decit ac· 
torului care - I  recită. Ion Ca
ramitru, simţind primejdia, 
a refuzat recitarea. El şi-a 
propus (şi o reuşit) o a
similare lăuntrică a textu
lui eminescion. Pentru a 
ceasta, e l  a luat textul, i-a 
rupt şira spinării, i -a ră· 
văşit ritmul şi chiar sem-
nele de pu�ctuaţie, prezen
tindu-ni-1, in final, ca pe un 
lucru al său. 

Spectacolul lui Ion Ca-
ramitru se dovedeşte a fi 
un moment nu numai in 
a rta noastră teatrală din 
ultimul timp, dar şi in dia
lectica înţelegerii lui Emi
nescu de către prezentul 
nostru cultural. 

Un examen pentru 
increderea in sine 

Despre Gala tinerilor ac
tori de la Costineşti s-au 
scris deja multe · lucruri 
frumoase. Riscind acuzaţia 
de pledoarie pro domo, vom 
spune că ideea revistei Tea
tru l, potrivit căreia acţiunea 
trebuie să fie, lărgindu-şi 
profilul, un fericit prilej de 
cunoaştere de către !lUbli
cul tînăr a tinerilor actori, 
s-a dovedit cum nu se poa
te mai întemeiată. Miilor 
de spectatori, veniţi la Cos
tineşti nu numai ca la una 
dinlre cele moi cunoscute 
staţiuni de pe litoral, dar 
şi ca la una dintre capi· 
tolele de vară ale culturii 
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noastre din ultimul timp, li 
s-a oferit o imagine sem
nificativă a potenţialului de 
talent al tinerei generaţii 
de actori. Sint aproape si· 
gur că toţi spectatorii a u  
plecat d e  la Gală convinşi 
că genera�ia lor se poate 
mindriJ alături de alte im
portante realizări, şi cu un 
cuvint hotărîtor spus in tea
trul românesc de azi. Efec
tele Galei au fost însă be
nefice nu numai pentru pu· 
blic, dar şi pentru tinerii 
interpret!. Cum se ştie, ac
ţiunea a cuprins şi două 
seri de recitaluri susţinute 
de către personalităţi ale 

tinerei generaţii, sub titlul 
Faceţi cunoştinţă cu. . . Ele 
au avut loc nu intr-o sală 
de teatru, in confruntare 
cu un public restrins, ve
nit deja pregătit să urmă
rească respectuos, spec
tacolul, fie şi din gindul c-a 
plătit un bilet, ci in amfi 
teatrul de vară al staţiunii, 
in faţa a peste trei mii de 
spectatori, necunoscuţi din 
punctul de vedere al  iniţie
rii in  teatru şi, mai ales, 
pindiţi de uşurinţa specifi
că vacanţei. E lesne de în
ţeles spaima multora dintre 
actorii tineri la perspectiva 
urcării pe o asemenea sce 
nă. Spaimă cu atit mai jus
tificată cu cit, deşi foarte 
talentaţi, ei n-aveau popu · 
laritatea dată altor actori 
de către film şi televiziune 
şi, pe deasupra, urmau să 
se producă nu c u  glume sau 
cîntecele vesele, ci cu texte 
dificile din Mazilu, Coşbuc, 
Shakespeare, Miller, Coc-
teau. Să rămîi singur pe 
scenă in asemenea condi
ţii, să stăpîneşti un astfel de 
public 1 lată datele unei 
experienţe unice pentru un 
tînăr actor. lmensul succes 
al celor două seri a risipit 
toate aceste temeri şi in
doieli. Din el, tinerii inter
preti au putut desprinde, 
cred, cel puţin două con
cluzii importante. Una se 
referă la ceea ce activiştii 
B.T.T. de la nivel central şi 
din conducerea staţiunii, 
mult mai increzători decit 
noi, redactorii revistei Tea 
trul , numeau publicul de 
Costineşti, adică un public 
deosebit, de un inalt gust 
artistic, format de-a lungul 
numeroaselor acţiuni cul
turale de prestigiu organi
zate aici. Cealaltă conclu
zi� ii priveşte chiar pe ti· 
nerii actori. După u n  ase
menea succes, fiecare din
tre i nterpreţii prezentaţi pe 
scena Amfiteatrului de vară 
a cîştigat un substanţial 
spor de incredere in sine. 
Ceea ce, intr-un domeniu 
al permanentei indoieli, cum 
e teatrul, constituie, pentru 
destinul unui actor, un ca
pital ce nu poate fi  negli
jat. 
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