
Idei la rampă 

Despre natura obiectivă. 

a artei actorului* 

Pe urmele unor opinii întărite de prestigiul unor semnături celebre despre 
actor şi despre arta actorului, nu sint puţini cei care işi imaginează că actorut 
este o fiinţă oarecum lipsita de personalitate, o fiinţă caracterizată printr-un fel 
de vacuum, de vid, pe care-I .,umple• cu .,partiturile", cu rolurile pe care i le 
oferă dramaturgie, poezia, literatura. 

Deoarece mă inscriu in fals faţă da această opinia despre actor şi despre 
arta actorului, sint obligat să produc argumenta prin care să incerc să probez 
că este o eroare. 

Nu o smgură şcoală sociologică actuală, 
indeosebi acelea inspirate. într-o măsură 
sau alta, de filosofia materialismulu i is­
toric, dar nu numai acestea. iau in con­
siderar2 teatrul, arta actorului. atit pe 
terenul producerii rolurilor cit şi pe acela 
al relaţiei actor-spectator, drept un posibil 
cod, ,. model·' , simbol, , .simulator " al com­
portamentului uman, tndividuat şi gene­
ral, al relaţii lor l:nterumane. al dinamicii 
sociale. Se pare, �dar, că arta actoru­
lui are un· conţinut obiectiv, o natură 
obiectivă, este o necesitate obiectivă, 
tpoteză care merită a fi ex.aminată. 

Funcţia codurilor, modelelor, simbolu­
rilor, a imui " s imutator " ori a altuia, 
care s1nt construcţii menta'le, este să 
stabilească natura relaţ.ie i dintt·e natura 
obiectului . codificat �i tehnica .producerii 
acestuia. precum si a relatiilor dintre 
toate obiectele care pot fi subsumate ace­
luia.')i cod. 

Nu nurrn:ai artele, dar şi aite activităţi 
omeneşti. utile sau " gratuite��-. pot inde­
plini această functie. De pildă. sportul. 
De la rolurile jucate de sportivi. · de an­
trenoli. de al"bitri. PÎillă la relatia dintre 
cei de :pe teren şi cei din tribune, ori 
pînă la concenl.rarea, . în unele c.aZuri , a 
fortelor şi a banilor in putine dliscipli:ne 

* Fragment din capitolul "A dooa ex­
cursie printre aporii", din volumul Nisi­
puri mişcătoare (Mime>is sau pseudo­
mimesis ?), Yn ·curs de defini-tivare. 
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şi in citeva cluburi, al cărei rezulJtat 
scontat este performanţa, sportul paate 
să ne apară ca un simulall:lr al şcolii, 
al._ teatrului, acela de tLp "happening", 
oricum oferă spectacole, sau al...  activi­
tăţilor instituţii lor consacrate exclusiv ob­
tinerii de performante. 

Şi familia este un posibLl .. "simulator .. , 
"model ", "cod.. al şcolii , ori al unităţii 
de muncă, ati.t de tip cooperatist cît şi 
structurate ierarhic, al ierarhiei. Şcoala, 
la rindul ei, este un "simulator" al rela­
tiilor de cooperare-confruntare. al ierar­
hiei specifice lumii adulţilor. Profesorul, 
.wntrenorul, regizorul, părinţii sint . . . "ma­
nageni " ş.a.m .d . 

Teatrul, de pildă, atît pe scenă, in in­
teriorul spectacolul-ui, deci pe terenu l  pro­
duceri i . rolurilor şi al confruntării-coope­
rării dint�e a.Cestea, cit şi in planul rela­
t ie i dintre scenă şi sală. este un pasLbil 
"simulator·• al rap<)tturilor de cooperare, 
care sînt . şi de · con.fnmtare, dillltre oa­
meni, deci şi al acelora .,de putere ", 'al 
ierarhiei de toate genurHe, şcolare. fami­
.l!i.a.le, SOCiale, pol_I.tice, al dinamicii aCes­
tora, deci şi al raporturilor dintre oamenii 
divizati .. in nu puţine împrejurări şi 
structuri, pe "scena" gen.em.U a lumii , In 
,.actori" (a-ctanti) şi " spectatori ". Cum ar 
putea arăta, însă, teatrul intr-o lume ai 
cărei germeni 'se nasc. de fapt, sub odtii 
rnoştri, ai cărei producători ii sintem, şi 
in care structuTile piramidale şi reLativ 
fixe. proprii tuturor societAti lor actuale 
vor ceda locul unor· :structuri nonpirami� 
dale, mozadcate . şi relativ mobile ? 
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Pentru a ne apropia, cît de putin, de 
1 ondul problemei, este necesar, in preala­
;:; J I, să intreprindem o posibilă triplă ,. in­
ventariere" a ,artelor. 

La un prim posibil, ipotetic, " inven­
; ar",  am observa că artele se grupează, 
in mod ob1ectiv, in două categori i : 

a) acelea reaUzabile, i;n principiu, fără 
u nelte, "doar" prin utilizarea ,.darurilor 
naturale "  ale omului, şi 

b) acelea realizabile cu unelte, fie a­
{'f!stea artizanale, moştenite de milenii, 
l . e  apărute sub incidenta revolutiei :teh­
nJco-şti int ilice. 

La un al doilea posibil " inventar ", dacă 
a m imagina, de pildă, un "traseu" între 
i poteticul grad maxi.m de autoreferenţl.a­
: : :ate (grad zero de refcrenţialitate) şi 
i Joteticul g-rad maxim de referentialitate 
< �rad zero de autoreferenţialitate), deci 
i ntre antimimesis şi mimesis (sau pseu­
domimesis ?) , am observa că artei� 
�e gru,pează, in mod obiectiv, în alte dou:t 
categorii, in functie de distanţa care le 
.-epară sau le apropie de extremele, de 
poli·i acestui "traseu ·', astfel imaginat. 
Am observa, in consec1nţa acestui al 
doi•lea "inventar .,, că artele realizabile, 
in principiu, fără unelte, de pildă dansul , 
acela !Lpsit de po-veste, de anecdotă, de 
pantomimă, tind să se apropie. desigur 
că în măsuri diferite, de ipoteticul grad 
maxim de autoreferentialitat� (grad zero 
c:e referentialitate), deci de antimime.-;i.s, 
in timp �e artele realizabile cu u nelte 
; i nd. de asemenea tn măsuri difer.ite. să 
se apropie de i·poteticul �rad maxim de 
referenţialitate (grad zero de autoreferen-
1 ialitate) , deci de mimesis. De această a 
doua categorie se desparte. în mod · para­
doxal !, arhitectura, iar autoportretul 
ocupă o poziţie cu totul particularâ, tn 
t imp ce, de · prima extremă se îndepăr­
:ează. uneori, pantomima . 

In sfîrşit. la un al treiJea .posibil. Lpo-
1etl.c, "inventar", am observa că artele 
se grupează, in mod obiectiv, şi in alte 
două categorii : 

a) aooea al căror produs tinde, chiar 
pe parcursul expw1enii � ca obiect pro­
dus. să de:.Gvăluie, să reJ)l'oducă procesul 
producerii obiectului (spectacolele) , şi 

b) acelea al căror produs il determină 
pe receptor să "iŞ!ore" procesul produ­
cerii obiectului produs. de pildă sculp­
tura, d�i. chiar şi tn acest din urmă caz, 
nu sint Upsite de iJnteres invitatiile de a 
priv:l obiectul, situat in nemişcare şi in 
'tăcere, şi ca Pe un _spectacol, in desfă­
şW18re, intreprindere, desleur, nu prea 
lesne de intreprins Ia nivelul receptării 
comune. 

Di·n deosebirea dintre artele care re­
produc şl procesul producerii şi acelea 
care expun .. doar" obiectul produs. a 
decurs, .probabi1 . . şi confuzia intre proces 

şi obiect, confuzie care a generat ideea 
că emoţia cst�tică rewltă numai din con­
tenlplarea, preţuirea, eventual posedarea 
obiectului. 

Or, chiar şi intr-o discotecă, este evi­
dent că una este emotia celor care doar 
contempla dansul şi alta aceea a acelora 
care efectiv dansează. Cei dintii sint in­
tr-o situaţie pe care psihiatrii, cu refe­
rire la alte împrej urăn. o definesc drept 
de pre-start, in t1mp ce ceilalţi au luat 
startu.l. 

In concluzia acestor trei ipotetice ., in­
ventare", am putea construi mental un 
pattern global al artelor, de fapt un ,.SIS­
tem triplu spiralat" al acestora, în func­
ţie de situarea fiecăreia d�nt1·e ele : 

a) fie printre acelea realizabile, in 
principiu, fără unelte, fie printre acelea 
realizabile cu unelte ; 

b) în funcţie de ., locul " pe care il 
ocupă fiecare pe " tr�ul·' dintre auto­
referentialitate şi referentialitate, dintre 
antimimesis şi mimesis, şi 

c) in functie de situarea fiecăreia din­
tre ele, fie pri>ntre acelea care reproduc, 
chiar pe parcursul autoexpunerii, proce­
sul proclucerii, fie printre acelea care eli­
mină din raza privirii receptorului acest 
proces. 

Putenl construi, �adar, mental. un po­
sibil ,.sistem " al artelor, ale cărui trei 
,.sph ale" sînt. simultan, atît paralele cît 
şi interpenetrabile, in acest din urmă caz, 
precum şi,  probabil.  în nu puţine dome­
nii, această interpe.netrabilitate transfor­
mindu-se, adeseori . pînă �a confUJllda:rea 
reală a celor trei .,spirale" într-una 
singuTă. 

Acestui .,sistem" i se poate imagina şi 
un "centru ", şi mă grăbesc, anticipind, 
să�l definesc drept "centru" natural-cul­
tu.ral . Acest .,centru " este, în mod obiec­
tiv, arta actorului, actorul.  

In c0111textul acestor trei posibile, ipo­
tetice. "inventare" ale artelo:r, este . de 
observat că arta actorului are cîteva ca­
racteristici semnifica ti ve. 

Originea artei actorului a fost, pro­
babil, o combinatie .. primiti vă" intre 
dans şi pantomimă, pe terenul .. artelor 
dionisiace " (Nietzsche) , combinat.ie avînd, 
poate, la rindUl ei, oa izvor, ,,ldmbajul" 
preverbail, ,,linlbajul de a.ct�une" (Con­
dillac) . -Deşi, in general, spectacol�! tea­
tral se situează la intersectia dintre artele 
realizabile, in pri·ncipi.u. fără u:nelte, şi 
acelea realizabile cu unelte, este de obser­
vat că esenta spectacolului teatral este 
arta actorului, realizabilă, in principiu, 

- fkă uneLte. Spectacolul teatral poate fi 
rea.I.izat făTă text. fără decoruri. fiiti. re­
cuzită. fără remectoare, dar, în nici un 
caz. făr.i. actor. Arta actorului. deşi e 
reali�bilă. i n  spectaool, si în relatie cu 
obiectele - · de pe scenă şi din sală, este, 
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in esenta ei, o artă real izabili'1. in prin­
cipiu. Iără unelte. fără obiecte. 

In al doilea rind, este adevărat că tea­
trul ne comunică informaţii, ne spune po­
veşti, teatrul este si vorbire. ieşire din 
tăcere, convorbire, dialog, confruntare 
verbală, produce imagini vizuale în mis­
care, a devenit, treptat. prin toate aces­
tea, mai degrabă o artă "apolinică" decit 
"diQilisiacă ", apropiată de artele referen­
ţiale, mai degrabă de mimesis (sau pseu­
do-mimesis ?) , decît de nQil- sau anti­
mimesis. Abstractie făcînd, deocamdată, 
de problematica vorb1rii pe scenă. e de 
observat că arta actorului, pe de o parte, 
nu se rezumă la vorbire. iar pe de altă 
parte, tinde, nu numai prin vorbire ci si 
prin mijloace de exprimare nonverbale, 
atit spre referenţiali.tate cit şi simultan, 
s.p:re autoreferentialitate; esenţa artei ac­
tO'J'ului este nu vorbirea. ci... rolul, (care 
nu exclude, desigur. vorbi,rea, problemă 
care necesită, însă, o revenire) . deci fap­
tul că e producătoare de roluri, atit pe 
:terenul confruntării şi cooperări i dintre 
roluri, pe scenă, cit si pe acela al relaţiei 
dintre scenă si sală. 

In sfîrşit, in al treilea rind. atit tea­
trul, cit şi ceea ce este esential în specta­
colul teatral, arta actorului,  sînt arte care 
nu elimină din raza privirii receptorului 
procesul producerii obiectului de artă 
JJTodus ci, dimpotrivă, cel putin partial. 
dezvăluie, reproduc acest proces al pro­
ducerii acE>stui obiect. 

SP€1" că, situind astfel arta actorului , 
drept "centru" ai i1XJteticulu i " sistem 
triplu spi ralat" al artelor imaginat aici . 
nu se va c01nsidera că "atentez " in vreun 
fel la ... preeminenta, absolut obiectivă, a 
literaturii, de pildă, in cimpul ari.elo.r. De 
fapt. un observator atent va constata că 
Oll':ice creator de artă este un ... actor. Scri­
itorul, de pildă, wetul. dramaturgul, este 
un... actor' timid. incapabil să se auto­
expurui, inapt să se "livreze" ne-mediat 
publicului, şi care, astfel. şi din cauza 
acestei "timid!i..Uiti ", se re-traJnŞea.Ză iondă­
:rătul ... literei scrise, sau/şi îndărătul acto­
II"UUlul:. 

Mai exact spus, pe terenul artelor reali­
zabile cu unelte (şi litera scrisă e o 
unealtă !;, al artelor care, la nivelul rezul­
tat'llll.w. "igJnoră" procesul producerii o­
biectului de artă, abstractie făctnd aici, 
de !Pildă, de tehnici literare ca acelea 
propuse de Radu Petrescu, in " Jurnalul " 
său, tehnici. de fapt, utilizate nu de azi, 
de ieri, sculptorul, de pildă. produce obi­
ectul de artă, ca mito-grafie pe care o 
,,scrie" la nivelruJ obiectunui de e'l însuşi 
�ărţit ; nu degeaba ii cerea, proba.bj,J, 
Michelangelo pietrei să învie ! ; la polul 
opus, iruă. actorul este autor al mito­
grafiei ·pe care o "scrie" la :nivelul pro-

priului său eu, retransiormind astfel, 
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<)j111 cauză că .. eli berează " vorbirea d , n  
�c:r-1ere, m i to-grafta î n  mito-logie. pn>­
blemă care necesi tă o reven ire. 

Arta actot·ul u i  poate fi considera!;·, 

drept un posi bil cod al  relaţi i lor i n  te: ­
umane, atît pe terenul tehnicii intet·i ­
nare a producet·i i rolurilor. cît şi pe aceLa 
al tehmcii ext�iot·i zării, !enomenalizari i .  
expunerii rolurilor produse, dec i pe te­
renul relatiei dintre scenă şi sa'iă. d i ntre 
<tctori şi spectatori. Ambele tehn ici , pin}. 
la un punct, coincid.  

Deşi, din motive care ţin doar de o 
necesară sistematizare, ar fi util să e�w­

minez relativ separat. desigur doar su­
mar, de abia schiţat, fiecare dintre aceste 
două teh111ici, faptul că ele, pînă la un 
punct. coincid, nu-l voi putea evita. 

La nivelul receptării comune, sintagm'l 
" dintr-o bucati " primeşte. de regulă. o 
accepţie care ţine de morală, de et�c'l .  
N u  voi utiliza î n  nici un fel, în cele ce 

urmează. această sintagmă. in aceasLi. 
accepţiE'. 

Doar animalele sînt "<lintr-o bucată " .  
N u  există o m  noi'Tnal care să fie "din­
tr-o bucată ", abstractie făcînd, desigu.t·. 
repet, de contextul etic in care e plasată 
de ob icei această sintagmă. Omul �t.e 
,. animal de-naturat" (Georges Duhamel • .  
deci de la începutul fiinţărli sale ca om 
este fiinţă de-<iublată ; o caracterizar� 
mai puţin "pejorativă " ar fi că e f i in ţă 
duală, dar mai riguros este să spunem 
că e fiinţă de-dublată, fiinţă naturală şi.  
simultan, culturală. Fiinţă şi. . .  personaJ ' 

Omul nu a devenit însă om decit î n  
an,grenajul relatiilor interumane. Odată 
intrat in acest angrenaj, omul a lntra L  
i n  diferite roluri, a devenit producător 
de roluri, s-a autoformat pe sine ca om, 
astfel. ca autoproducător al rolurilor sale. 

Se ştie ce sursă inepuizabilă de ,.ro­
luri " s-a dovedit a fi mitologia, oferite 
atit creatiei literare. dramaturl'(iei, cit şi 
scenei. Să ne amintim, de pUdl, de Pro­
meteu. considerat unul dintre primii �ăz­
wătiti împotriva tiraniei, �cel dintii sfint 
şi martir al umanLtătii "  (Marx) . Această 
ofertă a fost si lfămine posibilă deoarece 
miturile. legendele au un. probabil, real. 
şi, deşi pierdut, totuşi, p:aradoxa!l peren, 
folbd social-is�ic. 

Dar, să ne amintim, de pildă, şi de le­
genda adamită. Cei care au redactat-<> aJ 
realizat că Adam. de unul singur, n-ar 
fi intrat in nici un rol. Doar ln relat-i.a 
cu cel care 1-a " creat" . :precum şi in 
triada cu Eva şi cu şarpele, a intrat el 
în rolul "celui dintii om "  care a aspi.ral 
la .,fructul oprit " .  pe care. Ia indemnu 1 
,. demonului CW1011$'terii ", 1-a şi "gustat". 
alpo i  î n  rolul atit d e  banal al soţului, pen­
tru ca, însă, imediat, să. ilntre in rolu 1 

şi atit de dramatic al izgoniri.i din "rai " .  
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apo1 m cel de homo faber, nevoit s[•-si 
&,cîştige · );)iinea cu sudoarea fruntii ·�· �um 
i s-a poruncit, apoi in cel de J;�.an�te, 
ba chiar în acela de tată al unui f.iu fra­
tricid. Ce roluri, ce piesă de teatru ex­
ta-aordinară ! 

Cît despre "creator·' . de-ar fi 
. 

rămas 
singur, nici "el " n-ar fi intrat m mc1 
un fel de rol. Doar "creindu-1" pe Adam, 
şi doar pentru că nu oamenii sînt după 
chipul şi asemănarea zeilor, ci, �impo� 
trivă zeii sint imaginaţi după ch1pul ŞI 
asemănarea oamenilor, a avut "el " cui 
să-i poruncească, initiind astfel iera�h!a .• 

adevăratul teren al rolurilor, al !lpar1t1e1 
ş1 dinamicii acestora. Ce 8Ută p1esă ex­

traordinară ! 

Abstractie făcînd de împrejurări
_
le is­

torice ale redactării legendei adam1te, se 
1p0ate observa că cei ce au l'edac�t� 1-au 
imaginat pe "creator " ca pe o funta . �u­
mai culturală, deci, in ordmea n�t';l�u, o 
aporie absolută, adică

_ 
o imp�SJbllltat�; Poate că fiinta cuJturala absoluta "dorea 

să Iie ea însăşi singurul " actor ", ,. rezu­
mindu-i " pe Adam şi pe (,.sora " iniţială 
sau sotia aL-estuia ?), Eva, la ,.rolul" con­
tinuu de ,.spectatori ''. Dar, "piesa" nu 
putea să continue. Fiint� cult ur�lă abs�­
lută s-ar fi tJ·ansformat m statu1e eterna, 
iar cei doi în privitori incremeniti ast­
fel o dată pemru totdeauna. Or, Adam a 
refuzat să fie perpetuu spectator. a ho­
tărît să fie şi... actor. Această " primă " 
răzvrătire omenească a deveni t  astfel şi 
una dintre "primele " ,.piese de .teatru :• (mă 
refer, aici, desigur, doar la cultura mitolo­
gică ivită Îill estul bazinului mediteranean), 
Iar această "piesă de teatru " a propus 
astfel şi tema care e perpetuă . atît

_ 
in 

eonteXJtul relatiilor interumane cJt ş1 al 
teatrulu.i, relaţia actor-spectator. Dar, şi 
din acest punct de vedere, ş i  la modul 
tel mai teoretic posibil, religille politeiste 
par a fi fost, cel puţin în �incipiu, . mai 

democratice " decit monote1srnul ; dmtre 
;tîtia zei, omul îşi putea ., alege "  pe cei 
care-i conveneau (Cioran) . 

Dacă ne gîndim la atit de frumoasele 
şi de celebrele legende şi balade româ­
neşti, care au, aproape sigur, şi 

_
ele, şi 

un fond social-istoric real, cum smt. de 
pildă, "Miorita" sau " Meşterul Manol�" .  
conţinutul lor conflictual, dramatic, ch1ar 
tragic, deci teatral, apare într....atît cu pu� 
terea evidentei. incit nu numai că aceasta 
problemă a fost indelung şi temeinic co­
mentată dar ele insele au oferit, nu o 
dată, �i unor dramatizări, sau 
unor piese de sine stătătoare, · care au 
prilej uit numeroase spectacole teatrale. 
� Meşterul Manole", de pildă, este o ba­
ladă care ar putea fi con&derată ca sim­
bol estetic al tranzitiei de la un ritual 

funerar la altul. dar, mai degrabă, ca 

Simbol estetic al primelor forme de eta-
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t 1 zare a popula�iei rumaneşti dintre Cai ­
paU şi Dunare, etalizare concretizată in  
ridicarea unui prim edificiu d e  t i p  u r­
ban monumentul,  neru .rai . Dacă nu 
cum'va este vurba de două slralur: sim­
bolice, primu-l mai vechi decit al doi ­
lt•a, acesta inc01·porindu-l p e  cel dintii.  

Nici n-aş avea cum, dar cred că nu 
e necesar nici măcar să sugere:�: aici  ce 
teren a fost şi rămîne ist01·ia pentru pro­
ducerea citor rol uri - şi cit de felurite ! 
- ca şi pentru relaţia actori-spectatori,  
pentru modificarea termenilor acesteia in 
contt·ariul lor, cit de prielnice au fost 
marile evenimente, războaiele, revoluţii le. 
,. urcării "  cel01· dm " sală " pe .,scena " is­
toriei. Nu degeaba spunea, in vremea lui, 
un Napoleon, că fiecare soldat poa.rtă în 
ranitA bastonuJ de mareşa! ! 

,.Cob0rînd ", totuşi, din ordi.r:ea legen­
dei în aceea a lumii , e de observat că, in 

democraţiile reprezentati ve, cetăţeanul 
poate actiona ca .. actor" , deci_ ca alegă­
tor. periodic sau întîmplător. pe o rază 
mai mare sau mai mică de actiune, şi cu 
o intensitate ma i mică sau mai mare a 
rolului astfel JUcJt, in functie şi de di­
mensiunile " scenei'' pe care îşi  joacă 
mlul. De pildă, in colectivul lui de 
muncă restrins, rolul lui, ca alegător cit 
şi in luarea deciziilor, e mai i:ntens, în 
timp ce în întreaga ramură economică 
de care apartine acel colectiv, rolul lui ,. 
i ndividual, e mai " subti·re ", mai es­
tompat. 

In 1recutele regimuri fasciste, hitle,riste. 
.. actorul "  era, de regulă, unul si ngur. 
Hitler sau Mussoa.ini, eventual şi alti 
c itiva, cu roluri oricum secundare, in 
t imp ce toţi ceilalti oameni erau .,spec­
tatori " .  De aceea. de fapt, pînă la u.rmă. 
cind fanatizarea multimilor şi-a epu izat 
fo·rta propulsivă, .. piesa " nici n-a putut 
continua la infinit, căci unicul .. actor " se 
transfonnase în statuie ,.eternă ", iar pri­
vitorii incrcmeniseră in cond itia de pri­
vitori " eterni ", cuprinşi , in cele din urmă. 
de stereotipie, de leham ite, de profundă 
apatie. Aici, de altfel, apare. in adevă-­
rul ei, şi problema adevărului. Adevărul 
devine aclevăr cînd e publi<:, cînd, deci, 
se ,.desfăşOară" (Marx). Adevărul mut, 
nepublic, cind statuia isi mai imaginează: 
doar că e privltă, iar spectatorii sînt rJrbi 
şi muti, nu e (sau nu mai e). Şl din 
această cauză. a sunat ui.tiluul ceas ar 
fasciSIIllului, al hitlerismului, ,prăbusit in­
tr-un sinistru apocallps al atitor popoare. 
Deoarece. Viata nu se desfăşoară nmmar 
decit dacii oamenii o trA.iesc, adică nu-

mai dacă ei o determină, nu cind ea, 
viata. ii .. trăieşte" pe oameni. 

De alt!el, nu putine opere literare. (de­
pildă din literatura lui Victor Hugo, Dos­
toievski, Shakespeare) ne-au adus măr-
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turii că, pină şi in inchisori, nu e ni ci i n  
i n teresul gardianului să fie doa1· el  ,. ac­
torul " perpetuu, iar deţinutu'l "spectatorul• 
i 1·educhbil, ci,  dimpotrivă, este chiar in  in­
teresul omenesc al gardianului, ca şi al 
re-educării detinutului, ca Şi acesta :;a 

ma i spună c ite ceva, ch iar ceva necon­
form. să devină, cel puţin citeodată, co­
" acWr", (altfel, ce plictiseală generală ! ) .  

Dar, chiar şi in conditiile "democrati i­
lor ll'eprezentative ", adeseon oamenii de­
vin "spectatori " de un fel foarte ciudat, 
ca.re nici nu mai ştiu la ce "piesă " "au 
cumpărat bilet", ce ., spectacol" văd ; 
" ... misterul - iată natura birocraţiei·' 
(Marx). 

Cu totul alta e, însă, situatia pe tere­
nul democratiilor d irecte ori pe acela al 
sintezelor actual-posibile între democra­
tia reprezentativă şi aceea directă, al de­
mocraţiei socialiste. 

Dacă aş scrie, să zicem, o piesă con­
S<'lcrată muncii producători'lor socialişti 
ai bunurilor materiale, aş plasa, poate, 
acţiunea în trei colective de muncă (cen­
tnale industriale, intreprinderi o.ri secţii),  
dintre care unul e;1e rentabil, aJl doilea 
e.s1l.e încă nerentabil, deoarece .mi-.aş ima­
gina că e vorba de o capacitate de 
producţie recent pusă in fu.ncţi une, iar 
a) treilea este tot nerentabi l,  dar de 
prea multă vre!lle, şi in mod nej usti fi­
cat din punct de vedere economic. 

Personajele care i-ar si.mboHza pe cei 
din primul colectiv, cel .rentabi'l, ar avea, 
cred, tot dreptul să afi rme că asigură 
atîtt autofinanţarea integrală a !Propriilor 
locuri de muncă, dec.i că sint coproprie­
tari socialişti integrali, deplini, că îşi 
"joacă", aşadar, cu măiestrie, atit ,1ro­
lui "  de producători socialişti cît şi pe 
acela de coproprietari socia'lişti, dar şi 
că tot ei îi finanţează, ii creditează, par­
ţial, şi pe ceilalţi, atit pe cei ce sint 
incă nerentabili pentru că noua capaci­
tate incă nu produce la parametrii pro­
iec.taţi, cit şi pe cei care, muncind tn al 
treilea colectiv, îşi "joacă " fără măies­
trie, fără suficientă competenţă şi su­
fi cientă sîrguinţă, "roluri.le " lor de pro­
d ucători socialldşti şi de coproprietari so­
cialişti, ei autocredirtîruJ.u-se doar parţial 
şi neproducind beneficii, ci lucrind in 
pierdere. Se î·nteleee de la sine că nu 
pot a.coroa 8/ltora credite acele activităţi 
economice oare sint nerentabile. care so­
licită ele insele credi·te. Primii, aşadar, 
ar avea, cred, dreptate dacă ar aflnna 
că celelalte două capacităţi de produc­
ţie &Îint ,,.păorţi " ale coproprietăţii socia­
liste (încă) grev$e de datorii, deci (incăl 
ipolecate. Şi, in consecinţă, ei, aceste 
personaje simbolice ale activitAţilor eco­
nomice renta.bi,le, ar avea, cred, dreptate 
să propunA, nu ramrbulf'kare.ll. crediit;elo.r 
oa.rfl trebuie reu:tili.zate in reprodu.cţia 

simplă a ceea ce a fost, in  perio.ada pre­
cedentă, reproducţie Jărgită, precum şi in 
noua etapă, Slllperioară, a reproducţiei 
lărgite intensive, ci, deoarece creditele. 
pe care ei şi nu a l tci neva le acordă ce­
lorlalţi, sînt ceea ce si,nt, nu numai o 
formă de î ntrajutorare tovărăşeas.�ă, ci 
şi împ·r·umuturi, ar ave3, deci, dreptate 
să propună ca să primească, să li se 
rambuneze dobinda la aceste imprumu­
turi, la aceste · credite, dobindă care să 
t ie achitată, pe cit posibil direct de că­
tre debitori şi să le fie co.nsemnată î n  
i nscris·Wi individuale, aşa cum e retri­
buţia pe .s.tatele de retribuţii .  Acesta ar 
fi un semnal material, recepţionabil prin 
simţuri, şi ou abstract, identic deci in 
conţi·nut şi ca exteriorizare cu acelea 
care ii conving indubitabil pe producăto;·i 
că sint prod.ucători şi că beneficiază de· 
pe urma muncii lo.r, un semnal care, 
material fiind, le-ar expl icita pînă la 
capăt producători lor socialişti calitatea 
esenţială pe care au dobindit-o î n  con­
secinţa revoluţiei socialiste, aceea de 
coproprieta.ri socialişti, contribuind ast­
fel la e[icienti7..a.rea, deci la consolidarea 
proprietăţi i  SOt'ialiste. Un astfel de sem­
nal ar spori motivaţiile interioare pozi-· 
1 1 \•e ale invffil�itori lor socialişti reali, ale 
celor ce se manife:.tă pozitiv prin mun­
că pe terenul activităţilor e::onomice ren­
tabile şi i-ar determina pe debito.ri să 
muncească in aşa fel incit să devină şi 
ei cit mai repede rentabili, să se eJ.i be­
reze de debi te, de ipotecă, deoarece ar 
acţiona permane•nt sub presiunea neme­
diată, direc.tă, a creditorilor real i , a in­
vesti.to.riJor sociaUşti, colec:ivi ,  rea•!i ; tot­
odată, ar crea conditiile stabilirii, in 
acele colective de muncă astfel imagina-
1e, a unor raporturi corecte din punct de 
vedere socialist i nt�e coproprietarii so­
cialişti, producăto,rii proprietăţii socialis­
te obţilllute prin muncă şi administrlllto­
rli co.proprietăţii, intre organe!e alese ale 
puterii muncitoreşti şi organele adminis­
trative numite, primele fiind s-upra<J'l'do­
nate şi nu subordonate celorlalrt.e. aces­
tea din urmă fi indu-le primelor cel mult 
parteneri. Cu aJ.te cuvinte, personaje!� 
avind o conştiinţă înaintată ale aceste1 
posibille piese ar iJ1'lll)ărtăşi opinia lui 
Lenin potrivilt căreia controlul prin ban­
ci, o activitate exhaustivă de tip bancar 
in serviciul coproprietarilor socialişti, 
,.reprezintă deja nouă zecimi d;n apa­
ratul soelalist" (0Dere, editia in lb. rusă, 
vol. 28, p. 101).  Căci, supunindu-re, de .. 
siplr, legisJ:aţiei şi -dispozitii'lor admill\is­
trative, teritoriu'! econom:let ,,aacultă ", in 
mod obiect:v si inainte de orioe, de ac­
tiv·Ul snu de pasivul conturilor pe care 
le au coleotivele de muncă m bancă, 
pentru' : autofi.nalnţare ; pentru finantarea 
fondului de acurrnl'lm'e, de dezvoltare al 
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.altor activi tăţi economice, acelea care 
solicită credite ;  pentru finanţarea, cu 
titlu nerambursabil. a servicii lor publi­
ce care se difuzează fără plată in tregi i 
populaţii . Veniturile celor ce produc 
mărfuri şi  servici i rentabile at· reflec ta 
nu numai ount.I"ibuţia prin muncă Ia 

autofinanţ.are dar şi aceea fa fi nanţarea 
(creditarea) parţială a celor care (incă) 
nu produc mărfuri şi servicii rentabile. 
Teza, formulată prioritar de secretarurl 
general al partidului nostru, potrivit că­
reia, în cond1ţiile proprietăţii socia'liste. 
producătorii bunurilor şi serviciilor care 
se difuzează cu plată sînt, s imultan, şi 
beneficiari ai muncii lor şi coproprietari 
socialişti ai proprietiţll socialiste (subl. 
n.) este nu numai incontestabil adevă­
rată, dar este şi atît de importantă, fun­
damentală, incit necesită să fie mereu 
şi mereu aprofundată, pusă continuu i n  
desfăşurare practicA, deoarece numat 
aplicarea ei pină la ultimele consecin.ţe 
posibile asigură, pe terenUl economiei, 
autoproduce.rea U!Tlaiilului din om. Pen­
tru că doar tran.sfO'I"ITlarea omului mun­
cii din "spectator" in "co-actor" pe tere· 
nul administrării proprietăţii sodaHste, 
al bam.ului pubLic, atît in domeniul pro­
prietăţii naţionale naturale şi cultum.le 
moştenite de popor, ca legatla'I' aJ pro­
priei sale istorii şi tn limitele graniţelor 
naţionale, cit şi pe terenUl proprietăţii 
socialiste obţi·nute .P'I'in muncă, al arti· 
fex-ului socializat, a� scllimburiJ.or so­
cializate obţinute prin muncă intre om 
şi natură, i.l eliberează pe omul muncii 
din situaţia de administrat perpetuu şi 
ii conferă, pe terenul practic rea•!, dem­
nitatea de ooproprietar socia'l.ist, trans­
formă mentalitatea proprie muncii saJa­
riate in mentalldtatea proprie omului care, 
fiind coproprietar socialist reaB., şi-a 
dobindit libertatea şi egalitatea. Pe aoest 
teren, .ar rniji mugurii societăţii viillx>ru-
1-u:i., Îln care oamenii vor fi ,,alternativ, 
guvernanţi şi guverna ţi " (Aristotel, Po­
litica), in care " guvernarea oamenilor" 
va ceda locul "aclm1n.isbrării l'IJCrurillor" 
(Engels), ai societăţii OOiffi'l.lln.iste 03ll'e, 
potrivit lui Marx, ec;te ,,insli.şi mişcarea 
naturalA a societăţii". cam acestea ar fi 
tema şi ideile unei posibille piese des­
pre producătorii sociaJ.iş.ti· ai bunurilor 
materiale, pe care, cindva, aş incerca, 
poate, să o scriu, cu condiţia, desigW', sA 
cunosc dt se poate de exad mediiae 
�ective, oa surse de i!IlSPira.ţie. Cred 
di şi arta cuvtntu1ui poate coombui la 
edlf!Jcai'ea conştiintelor in direcţia con­
solidării proprietăţii socialiste, potrivit 
dia'leoticii inteme a: acesteia. 

' 

C'!il: despre . fam.iJ.ie, " celula de bază a 
societăţii", ce scenă !, ce teren al atitor 
"piese . de teâtru ". al atitor roluri ale re­
latiilor de cOOJ)erarEH:Onlfruntare. ·ai .re-
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latie.i actor-spectator şi al răsturnării DO­
zlti ilor in in teriorul aceslet relaţ i i ,  intre 
!roţi, intre părinti şi copii, i ntre copii si 
părinţi, între frati şi surori .  i ntre .. nea­
muri·' ş.am.d. Vi.aţ.a familiei se desfă­
şoară, în pri ncipiu, intre patru pereti . 
Dar, cind devine "spect.acoi ··. cînd i ntră, 
d e  pild;i., în .. �ura lumii ', al patrulea pe­
l'ete dispare, ca Ia teatru ! ,  ba chiar 
,. scena ·• dev �ne scenă "en rond " ,  des­
chisă circular, situată în centrul " săl ii" ! 

Imaginile atit  de cunoscute, ivite de 
sub pana unui Calderon, unui Shake­
.�peare, unui Em�nescu, de<>pre " teatrtdl lu­

mii" ,  "lumea ca o scenă ",  .. lumea ca 
teatru ", contin prea mu lt adevăr, sint 
r>rea aproape de ceea ce se cheamă o de­
.fini.re precisă, întru totUl adecvată reallu­
lui, incit să poată fi considerate doar 
roade ale tmag.inatiei. Di mpotrivă, toate 
domeniile amintite aici. cel legendar- is­
toric, istoric, economic, social, politic. fa­
milial etc. se consti tuie ca un fond obiec­
tLv, ca însăşi natura obiectivă a artei tea­
trului, a artei actorului. 

Situatiile care dovedesc omnlprezenţa 
relaţiei teatrale actor-spootator In vla'a 
oamenUor pot fi numărate in infinit. 
Exemplele oferite sînt, cred, suficiente. 
Să mai amintesc de ;război, cind milioane 
de oameni devin, de o parte şi de alta, 
"actori ", eroici şi nefel'iciti actori, să mai 
amintesc de front ca de un " teatru de 
luptă " sau de "jocurile" statelor majore ? 
Cred că e de ajuns ... 

Luarea in considerare a artei actorului 
drept posibil cod, posibil "simulator" al 
producerii şi expunerii rolurilor .pe tere­
nul relatiilor generale interumaJn.e de coo­
pernxe-con:fru.ntare, pe terenul .. relatiei 
actor-spectator", nu epuizează, insă, şi 
problematica tehnicii interioare a produ­
cerii rolurilor ca atare. 

Fdind "dintr-o bucată" . animalele, 
chlla.r cele mai evdLuate, nu produc nicio­
dată, spontan., cu excepţia celor dresate la 
circ, iar, in acest caz, nici nu poate !i 
vorba de spontaneitate, noi roluri In afa­
ra ::l.celora, permanente, de neschimbat, 
corespunzătoare propriei lor naturi natu­
rale. 

Doar omuL ca fi intă de-dublată, deci 
fiintă simultan natural-culturală, este şi 
unica filntă producăltoare permanentă de 
noi ro!UJI'Ii, unica fiinti!. capabilă de auto­
metamorfozare �tien.tă, In afara iri"eta­
mOrfozelor la care e şi el supus ca fii.ntă 
$i naturala, capabilă deoi de eliberare de 
sine. spre implinire, ce-i drept, mereu 
aporetică, de sine. unica fiinţă proteid. 

t:tt acest context, arta· actorulUi n·u e 
pre-făcătorie, ·Ci faeere. metamorfozare a 
personajulu·i scris Pe orizontală, pe· coala 
planA a hirtiei, "flicut" din Utere. tri · per­
soe:nă ltolist:fcA.; · J)citrivit unei teh:nlOi pe 
eare am putea-o nt"imi a bio-holo�le.!, 

https://biblioteca-digitala.ro



dacă, in acest cuvint compus, situăm \ cr­
menul de ., grafle" intre ghilimele. deci 
dacă lint-m seama şi de faptul că actorul 
eli berează vorbirea ca rostire din ,.inchi­
so<u·ea " grafiei. problemă care necesită 
insă o revenire. 

Astfel că, arta actorulu i  poate fi luată 
in considerare n u  numai drept un posi­
bil cod, po..c;.ibil ., simulator ", al practicii 
relaţiei general-umane ,,actor-spectator ", 
dm- şi codul tehnicii individual-umane şi 
social-umane producătoare de roluri. cod 
i reductibil la orice alt semnificat decit 
acesllea. 

De altfel, in timp ce arta actorului se 
si1uează, obiectiv, la .. mtersecti..a " dintre 
om ca fiinţă naturală şi om ca fiintă 
culturală, cu precizarea că vorbirea nu 
e un .,dar natural ". toate artele, deci ş.i 
arta actorului, i l  determină pe om ca 
fiinţă. estetică. Iar omul. ca fiinţă este­
tică, se situează. obiectiv, la .. intersectia " 
dintre om ca homo faber şi om ca homo 
sapiens, astfel că omul ca fiintă estetică 
acţionează sub presiunea simultană. de 
cooperare dar şi opusă, a acestor condit i i  
ale sale extreme. Este greu de prectzat 
dacă omul ca Iiintli estetică se află in­
tr-o relatie mai intimă cu el insusi ca 
homo faber decit cu el insuş.i ca homo 
sapiens. Totuşi, ne putem aminti aici 
că artele au fost. la .,()origin i " .  ., dioni­
siace ". si că,  sub presiunea omului ca 
homo sapiens. au devenit si ,.apolinice" . 
referenţiale. ne putem amin�i de dpo1eza 
lui Tudor Vianu că, .,la inceput",  toate 
manifestările omulu'i erau .. mai mult sau 
mal puţin artistice". ceea ce ar pu.tea in­
semna şi că oamenii. grupurile de oa­
meni, ca actori. isi erau lor insile si spee­
tatori. fenomen pe care il putem intilni 
şi azi, in nu putine comunităţi , mai ales 
în acelea încă rurale. dar nu numai. si 
cu dife.rite prilejuri, precum si de defi­
niţia aceluiaşi că ,.artele sint fonna per­
fectA a otehnosferei ". ceea ce ne condut'e 
gindul cAtre o relatie mai intimă a omu­
�ul ca fiintA esteticA cu omua ca homo 
faber decit cu omul ca homo satrlenR 

Totodată, in sprijinul acestei din urmă 
ărpoteze, ne mai 'PUtem aminti şi că, in 
timp ce opera de artă. ca rezultat al 
.,cenzurii " exercitate de Intelect la adresa 
imaginarului ca şi al aceleia exercitate 
de im.ag!Jnar la adresa Intelectului. este 
mimesis (sau, mai degrabA pseudomlme­
sis), arta-sau-ceea ce-este-artă-tn-opera 
de artă, arta ca necesitate a prax.is""�Jlul 
artistic, deci ca esenţă a operei de artă 
odtui·ndu-se astfel. in calitate de esentă: 
in desAvirşita ei neintruchipare, este an­
ti-mimesis. till"'de spre gnu:lul zero de re­
ferentialitate, precum şi de f81Ptu1. nu 
mai puţ,in semnificativ pe terenul acele­
iaşi ipoteze, că. atitea arte oferă obiectuJ 
produs şi ca reproducind proeesu1 pro­
ducer.ili. 

In acest context, probabil că toate ar­
tele ar putea f1 luate in considerare drept 
coduri. nu atit ale cunoaşterii. Iie aceasta 
,.cunooştere artist ică " .  cit  mai degraba 
drept coduri ale praxis-ului uman. ale 
practicii individual-umane şi general­
umane, !reductibile la orice alt semnifi­
cat. ipoteză care necesită, însă, o exa­
minare. amănunţită, altundeva . 

Cit despre faptul că arta actorului, in­
clusirv componenta ei care e relaţia actor­
spectator, chiar se şi situează, in mod 
obiectiv: în .,centrul " acelui ,.sistem tri­
plu spiralat" al artelor imaginat aiCJ. 
această situare decurge din ,. natura " 
omuJ ui ca om. ca ,.animal de-naturat·' , 
ca Iiinţă simultan natural-<:ulturală. De­
dublarea nu este, aici, i pocrizie; ci este 
ipostaza fundamentală a fiintei natural­
culturale care e omul, e generală şi pozi­
tivă. Dedublarea duce la schizofrenie 
doar cind omul e actor absolut. perpetuu. 
sau cind e spectator absolut. perpetuu. 

Dar. ca fiinţă producătoare a propriilor 
sale ro� uri. omul le este acestora şi ,. te­
ren ". .,spatiu '' de desfăşu-rare. Or. dacă 
omul ar produce mereu propriile sale ro­
luri noi, fără să le "facă loc", fără să 
elimine rolurile vechi, ori cel putin o 
parte a acestora, presiunea astfel produsă 
asupra lui ar deveni insuportabilă, deoa­
rece, in ti1Tl1P ce capacitatea lui de a :pro­
duce mereu roluri noi este nelimitată. 
capadtatea lui ca ,. spatiu " de desfăşurare 
a acestor roluri. al coexistentei rolurilor­
vechi cu acelea noi. e limitată. 

Un caz extrem. poate că şi aflat sub 
incidenta psihiatrlei, al tensiunii dintre 
rolurile vechi şi cele la care omul aspiră. 
e&te Toulouse-Lautrec. Propriul lui  
. .  in-put"  i1  informa că e un monstru, un 
pitic mOIIlStruos, cu picioare boante, re-­
zultat al unui accident soldat cu o para­
l izie. şi că, deci, nici o femeie nu ... l va 
iubi vreodată cu adevărat. Si el desena 
femei, picioarele femeilor, dansatoare. ,pi­
cioarele dansatoarelor dansi.nd. aflat în 
imposibUitatea de a-si asuma practic­
TeaJ un rol nou, de a se eldbera pe sine­
din inchisoarea invaliditătii. spre a se 
implini pe si.ne ca om nonnal, ca bărbat 
normal. imposibilitate astfel sublimată. 
devenită. intr-un fel. .pînă la un punct . 
supcxrtabilA, tOtuşi, iluzoiriu suportabilA. 

Si atunci, la acest ,.capă.t ". celui -care 
priveşte aceste desene, emoţia estetică ii, 
in sffrşit. aJ)al'e ca... o triStete, vecină cu 
plinsul, deghizată deci ca emoţie general 
omenească. 

Receptorului care doar contemplă, ee­
lui aflat mereu in situatia de spectat()r, 
de privitor, de ,.·pre-start", emotia este­
rtlică nu-i apare niciodată materializ.ată ca 
ea insăşi, ci numai deghizată in emotie­
general omenească (ris, plins, tncântare. 
oroare, admiratie. dezgust, spaimă, com­
pasiune, extaz, reverie ş.a.m.d.). 
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Dat· el, Lautrec, ma1 avusese de îndu­
rat o tensiune. Era ultimul descen­
dent. fără urmaşi pos1 1>i•l i. al unei uustre 
familii, rude cu re.!(i ai Franţei, ciilareţl 
şi vînători fără pereche. războinici glo­
rioşi. Tatăl lui, insă, deşi era tol un că­
lăreţ şi un vînător strasnic. nu mai avea 
in persoana lui nimic ero1c, era un filfi­
zon bogat, afemeiat. petrecăreţ, superfi­
cial. Or. infirmu l avea. aşadm-. de făuri l 
şi de trăit propriul său eroism, propria 
sa viata eroică. Nu războindu-se în cru­
c iade, ca slrămor;> ii l ui, ci . . .  desenînd şi 
pictînd. Acesta a fost rolul  nou pe care 
şi 1-a inventat. şi l-a asumat, si 1-a trăi t, 
rol eroi•c. A pictat capodopere şi, d i n  
acest punct de vedere, viaţa lui a fost o 
capodoperă. Desenele şi picturi,le lui 
Lautrec nu sint numa1 sulJlimat·e i lu.zo­
rie. ci şi eliberare a lui de sine pentru 
împlinirea de sine. pentru asumarea nou­
lui rol, faptă care i-a desăvîrşi t sinele. 

Ne mai putem aminti şi de un alt in­
firm, paralizat in urma unei poliomie­
lite, şi, oare, şi el, în alt plan, · şi-a im­
pllnit viaţa ca o mare personalitate, 
F.D. Roosevelt. 

Nu întîmplător am amintit aici aceste 
cazw-i extreme ale complexului raport 
dintre rolurile vechi şi cele noi .  

Fiecare om, oricit de normal a.r fi ori 
ar părea că este, e. de fapt, mai mult 
sau mai pu ţ.in, un ,. i.nf.irm "  fată de ceea 
ce ar putea fi. dacă rămîne cantonat şi 
conturat imuabil in rolurile vechi pe care 
le-a moştenit şl le-a trăit, inapt să mai 
producă şi să-şi asume noile roluri. 

Deşi,  gindindu-ne la fiecare om, e bi·ne 
să ne amintim că nimeni nu poate fi 
depLin La inăHimea intentiilor sale celor 
mai pozitive, precum şi că nimeni nu 
este chi.alr ce crede el însuşi despre sine 
că este. După cum, mai cu seamă, nu tre­
buie să ne imaginăm că oricare muncă, 
de pildă productia de serie. munca la 
bandă rulantă, ar putea fi, în acest sens, 
mintruitoare. 

In acest context, este. ooate, utLI. să 
pomenim aioi şi cazul altui om, acesta 
deloc situat sub fu'lcidenţa psihiatriei, dlm­
potrivă. al unu i om normal. perfect să­
nătos, capabil să se elibereze practic real 
de vechiJe roluri şi să-şi asume practic 
real noile sale roluri, cel care a fost 
A urel Vlaicu, descendent al unei familii 
de ţărani probabil analf.abeti, aiuns insă 
!.a studii tehnice pr.iln apusul Europei şi 
unul dintre cei mai glorioş.i tnventatori 
ai avi0111ului, ,.mîntuindu-se". eliberin­
du-se astfel de sine. prin implinirea de 
sine, transformîndu.."i astfel, şi el, viaţa, 
într-o capodoperă. 

O societate .. reorganiza.tă potrivit legi­
lor frumosului " (Marx) va fi, ar putea 
fi aceea ale cărei structuri vor fi devenit 
conţtnu�ul ,real obiectiv, perpetuu, al unei 
posibille eliberări generale de ,.infirmi-
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lalea " cantonării imuabile in vechile ro­
lut·i şi a inapti ludinii producerii şi asu­
mârii noilor roluri. con�inut obiectiv a 
că.ru.i semnificatie nu va 1i alta decit 
aceea ci'1 l ibertatea insăşi. ca şi egalita­
tea. democratia deplină. aşadar, vor fi 
del;ectabile prin faptul că omul se va 
si·lua, simultan şi alternativ. in iposta­
zele de ,.actor" şi de ,.spectator". mai 
mult, că ,,spectatorul" poate fi şi ,;OJ­
actor" cu-autor·' 

Dar.' i� relatia �tor-spectator propriu­
zisă, aceea din teatru, dintre scenă , · si 
s:tlă, spectatorul poate deveni .. co-actor", 
,.co-autor" ? ln timp ce pe scenă, acto­
rul a luat startu l, spectatorul nu rămi'ne 
cantonat. imuabil in fotoliul său, în sta­
rea de pre-start ? 

Dacă ar.tele n-au apărut ca rod al ha­
zardului, atunci toate artele, deci şi arta 
actorului, au , fiecare. un continut obiec­
tiv, o natură obiectivă. Sensul demersu­
lui aici prezentat n-a fost şi nu este al­
tul decit acela de a detecta citeva din­
tre caraotemticile acestei natuni obiec­
tive a artei actorulUi. 

Arta actorului este ,.centrul" acelui pc.­
sibil ,.sistem triplu spiralat" al artelor, 
imaginat aici, deoarece actorul este. îna­
i:nte de orice, o fiintă umană. cleei o fi­
inţă simultan natural-culturală. Luată in 
considerare şi ca artă a celui care dan­
sează, ori şi a mimulUii, a�ta actol"ului 
este, in principiu. unica artă rea.lizabi lă 
fă.t'ă nici o unealtă despărtită de om, 
unica artă care. din această cauză, adi­
vizează nem.ijlooi.t, ca artă, complexul 
raţional-sE'n7.orJal care e omul. In conse­
cilll1;ă. tendinta sp.re renaşterea actOl'Ului 
ca actor total. stăpîn şi pe mimică, şi pe 
gest, şi pe verb, care şi cintă şi dansează, 
nu este o tendintă oarecare ci. d i mpotri­
vă. se situează pe făgaş.ul principal al 
artei actorului. Pe această directie, Mta 
actoru.Iui eliberează şi tehnicile compor­
tamentu l ui individual uman al ieşirii di.n 
nemişcare in mişcare. 

Ca artă a produceri i obiectului produs, 
simultan cu re-producerea procesulu i de 
producere a acestuia. obiect care. in acest 
caz, nu e nimic altceva decît ea î.nsăsi 
ma:terLalizată ea atare, arta actoruli.Li. a.c­
tivizează .toate simturile omului, sub ve­
ghea fertilizatoare. wnanlzatoare, a ra­
ţiunii. 

Actorul nu se " deghizea.ză ", nu se ,,.in­
străinează " de sine in obiectul de el tn­
Sll$i despărţit, ci este, repet, autor dl 
unei mi,to-gr.lli i ,  pe care o ,.scrie" la 
nivelul p.ropr.iului său eu. 

In aceas.tă calitate. arta actorului elilbe­
rează nu numai mişcarea di:n nemişcare, 
d.all' şi vorbirea ca rostire din tăcere. dlin 
solilocviu. pe terenul corworbiirii. dialo­
gului. con.f.runtării verbale. Totodată, eli­
berează vorbirea ca rostire din " închi-
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soarea·• grafiei. Şi,  pentru că dramatur­
gia este-, prin natura ei obiectivă, ora l i ­

tate pi�rdută consemnată in scris, arta 
actorului: eli-berind vorbirea ca rostire şi 
din tăcerEa impusă ele grafie, retransfor� 

mă mitografia în mito-logie, literatura 

scrisă ih literatură orală. Unul dintre in­

d iciile acestei retro-metamorfoze este şi 
acela că actorul bun nu-şi rosteşte nicio­

dată replio!Je ca şi cum le-ar fi învăţat 

dinainte, pe de rost. ci ca şi cum ii vin 
"atunci " in minte. ca şi cum replicile se 

COOlStituie "pe loc",  ca vorbire, în func­

tie de situatie. de repllcile partenerilor 
etc. Altul ar fi că nu pu.ţine replici scrisE' 

de mari i scriitori şi spuse de mari ac­

tori circulă deja, de multă vreme, d i n 

gură în gură, ca in.. .  folclor. Problema 
neces:i.tă, insă. o examinare temeinică, 

imposibil de realizat aici. 
Cele mai importante trăsături ale artei 

actorul ui sint însă acelea ca-re o definesc 
drept posibilul cod. posibilul simulator 
al omniprezen ţei relatie! actor-spectator 
in totalitatea relaţii lor interumane, pre­
.cum şi al tehnici i proouoerLi rolurilor. al 
tehnicii individual-umane şi general­
umane ale eliberării de vechile rolu.ri şi 
ilie producerii şi asumării noilor roluri, 
cod ireductibil la orice alt semnificat de­
cit acestea două, care. pină la un punct , 
coincid intr-un unic semnificat. 

Arta actorului poate fi acest cod. ele­
oarece, fi ind mito-grafie " scrisă" de ac­
tor la nivelul propriului  eu. se si tueazii 
fn mod obiectiv atît la .,intersecţia " 
dintre om ca fii.nţă naturală şi om ca 
fiinţă culturală, cit şi la .. aceea " dintre 
om ca homo faber şi om ca homo sa­
!Piens. 

Dacă ne referim la relatia actor-spec­
tator atit ca la semnificatul cit si ca la 
semnificantul artei act.arului, se intelege 
că semnificatul, extraestetic. cultural 
("relaţia actor-�tator" in lumea omu­
lui), nu e intru totul acelaşi lucru cu sem­
nificantul (relaţia actor-&peetator, aceea 
din teatru, di·ntre scenă şi sală), al cărui 
serrmificat propriu, �ic, de ultimă i'll­
S'IMiţă, a căr:ui esenţă este arta - sau­
ceea ce-este-artă-in opera de artă, în 
spect.arol. 

De fapt, "tot " ce se poate spune despre 
relatia dintre opera de artă, artă şi :reali-
1aite. este că, deşi artele. pe terenul 
obiecti·Vării lor ca opere de artă şi ca 
fapte de artă, sint, tn ,.acltitectura" pro­
prie fiecăreia dintre ele, "oorelate" cu 
diferitele concretizări ale "arhitecturii "  
relatiilor interumane. opera de artă şi 
faptul de artă, sint. în esenta lor. " imi ­
tare" a artei, "mimesis'' al artei*) . 

*) A se vedea, eventu.aJ, şi articolul 
"Scurtă excursie :printre aporii ", "Con­
ibempora!IJU1" din 31 martie, '1 şi 14 apri­
�ie illlll9. 
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Poate ca, aJct, este util să ne amin­
! i�11 de un gind al lui Paul Zarifopol şi  
an ume acela că ştiin�ele exacte, ca �i 
legea, ca şi religia; cind e acceptată c J 
c:redmtă.  ca şi tdmica. au .. cara.ctel' d� 
a utoritate · .  I n tr-adevăr. ch iar dacă, pnn 
aosurd, cum observa un mare englez . iJ. 
un referendum democrat ic toti at· vo:.a 
in favoarea sistemului geocenlric al l u i  
PtoJemeu, aceasta rn-ar schimba nic i o 
iotă din adecvarea la realitate a siste­
mulu i heliocentric descoperit de Coper­
nk şi Galilei. Nici un vot impotri\ oi,  
majoritar sau ch iar u narum. nu poa.le 
.schimba adecvarea )a rea l itate, in anumi­
te limi1e, stabi'lite de matematică şi d-e 
fizică, a formulei : 1+1 =2. 

In schimb, arta, artele, praxîs-ul ar­
tistic par a nu avea acest ,.caracter de 
autoritate ", ele propun . mai degrabă, u n  
pact l t ber consimţit, u n  contract spiritua l 
l i ber <�cceptat intre ambele părţi, între 
cmi lft lor şi destinatar. între actor Ş I  
spectator. Aşa s ă  fie , oar e  '! C u m  s ă  n •J 
fie aşa cind spectatorul priveşte, dac.:i 
vN>a. obiectul de artă sau emisiunea d� 
la televiziune, citeşte, devenit cititor. 
dacă vrea, un roman sau altul. cumpăTă, 
dacă vrpa, cel putin in principiu. bile':<! 
de intrare la teatru. la cinematograf ori 
la expoz.itii, pe care le poate folosi t:Jt 
numa i dacă vrea, in timp ce, in socie­
tate, inclusiv pe teTenul raporturilor d� 
cooperare-confl'untare, el a intrat şi este 
,.aculo ". fie că vrea, fie că nu, căci doa't" 
nu a aics el să se nască, nici cînd, nid 
u nde sa se nască ! 

Totuşi, este acest "dacă vrea " un act 
t ota.l l i ber ? Poate evita omul, total, de­
terminismul social pe terenu.l frecven­
tării artei ? Nu merge o:a1ul la un spec­
tacol ş:i pentru că a auzit, pentru că i s-a 
spus că e un spectacol bun. deci poate 
că va fi şi plăcut. şi interesant. ch�a.r 
şi. .. onoca.bil să-I VaQă, nu este el, spec­
tatorul, astfel, " înainte-modelat" ?  Şi nu 
însuşi teatrul, de mii de ani, se auto­
siltuează Ia inăltimea unei catedre, ori 
chiar a unui amvon. de la care oficiază 
actorul. deci şi autorul instJrăinat de sine 
însuşi in persoana actorului, ca 'll1n "pre­
dic&toc", ori ca un . .. ,.profesor" , in timp 
ce publicul, care, de fapt, e atit de orgo­
lios, se aşază cuminte, disci:plinat. i n  
băncile ,.elevilor", şi aşteaptă... s ă  f i e  
educat!, cleşi, poate, c ă  l a  final, aceşli 
" elev.i " ii ocărăsc pe " p.rofesori" pentru 
că ... nu i-au " educat " bine. ori asa CI.Hn 
se aşteptau ei, ,,eleviî", să fie "edtuBţi" ! ! !  
E de observat, aşadar, că şi in relatia 
"pur " teatraJA dintre actori şi spectatori . 
aceea din teatru, dintre scenă şi sală, nu 
Lipseşte un element cel ouUn al acelu i 
"oaJ�acter de autoritate" despre care 
�bea 7..a.r:i:Copol, mai exact spus, nu lip­
seşte un elemenll: cel putin al relatiilor 
de ierarhie ·]Jir'QP.I"ii !Lumii din afara tea-
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vului, relatii pe care nu putini sociologi 
le-ar numi si ., relaţii de putere '·. Câci ş,  
artei i se polt•iveste aiirmaţia că . ,nu 
numai consumu.l determină producţia, dar 
t'i produc�ia determină consumul " ( Marx).  

.S<i fie însă chiar atit de imuabi la con­
<lHia de actor şi ciliar atit de imuabilă 
<:()nditia de spectator ? Să fie t·elaţia 
actor-spect.atot· o relatie numai univocă, 
� pa-tatorul să fie obll.gat in infinit să 
pri vească l.a scer:ă doar de ,. jos" in .. sus·', 
Ul nu fie posilb�l ni.ci un feed�back ? 

Sint bine cunoscute numeroasele. tenta­
live regizorale şi actorLceşti de a rei•nvi.a 
.,commedia dell'arte ", ori de a favoriza 
!-:pectacolele Ia care spectatorii sint i.nvi­
!.at i .  oricit de sLin.ien i ţi ar fi,  să participe 
"l:'i ei ca actori, sau spectacolele de -tipul 
i mprovizatiilor, al h.appening�ului, fărâ 
1.ext scris etc.. tentative concepute si ca 
procedee de ., demooratlzat·e ·' a artei . Nu 
mă voi referi la ele. nu pentru că nu 
cred c-ar putea conslitui una dintre pro-

misiunile de vi itor ale t.eatrUJlui. ci, pen­

tru că, deş.i, aşa cum spuneam, eliberind 
vorbirea din tăcerea impusă d..! �ra!i.e, 

actorul re-metamorfozează mLto-arafia in 

mito-logie, teatrul nu se poate intoarce 

in totali-tate la cultura nea.l.fabetizatl, 
(culturâ care nu e deloc ml.non\, lnapo­
jată, primitivă !), la pantomimă, de plldâ, 
ori la literatura oralâ, nălseutâ fie ad-hoe, 

�pontan, fie premeditat, teatrul e obldgat, 

in  mod obiectiv, să contilnue să trliascâ 
in condiţlUe dornl.nate de cuLtura alfabe­

tizată, de Utera .scrisă.. Problema este, 
aş.adar, aoeea dacă, tn oondiţitle domi.na-
1e de cultura alfabetlzată, de li1.era 
scrisă, maJ. e pasi bi"l V'retm feed�back din 

partea spectatorului, in afară de aceLa de 

a ieşi din sală dacă nu-i place specta­
colul ? 

Sint cunoscute relatăritle despre acele 

tentative de modemizare a tbsuşi tnvă­
tâmintulu1, despre acele şcoli moderne, 

In ca:re se incearcă a se obtine nu numai 
participarea activă a elevilor ca elevi la 

prooesu:l de tnvătămint, dar se ilru:earcă 
pină şi �ansformarea, cel .puU·n vremel­
nici, din cind in cind, Ia o orA sau alta, 

la o materie sau alta. a elevului in ca­

profesor ori chiar iln profesor. Elevul 
urcă din bancă la catedră. 

De fapt, receptorul-rontemplat.or este, 
în S'tare embrionarâ, totu.şi este co-autor 

încă din stadiul redactării textului de 

�ătre emirt;.ă.tor, chiar dacA emiţă;tarul nu-l 
�u.n6aşte deloc. ba mat mult. acest pro-

ces se intensincă dacă intre emitator şi 
destinatar se interpune şi un alt  audi­
tori u. Pînă şi o telegramă către un prie­
: en nu P.Jate fi re<lacta lă in termenii 
, .slobozi " în cal'e, de pildă, eel ce redac­
tează telcp;ram.a vorbeşte de ob�ei cu 
prietenul sâu. cu destinatarul. deoarece 
înl re e1 dui se interpune un alt auditor, 
un pri m receptor. telegra!ista !, care nu 
i -ar int<>lege şi nu i -ar acceola ua text 
neconfol'm. Emitatorul trebuie să se gin­
deasclt nu numa i la prietenul său. desti­
natarul de ultimă instanţă, el şi la tele­
grafistă. TE'Iegrafista participă, aşadar, 
fără să realizeze, la redactarea telegra­
rnei. De fapt, ast.rel se nasc şi funcţio­
nează orice conveniente. orice conventie. 
orice tabu. Atit emi tătorul cit ş i  recep-

torul de ultimă instantă sint inainte mo­
delaţi de posLbilUil receptor-intermediar, 

chiar inauzibil şi invdzibil acesta, dar 
pumător şi paznic aJ tabu-ulUJi. 

Dar, cine este " telegrafista", cine este 
acest receptor-i.ntermediar flntre actori si 
fiecare spectator ? Foarte simplu, acesta 
este totaliJtatea spectatorilor, .. colectivul" 

ad-hoc al spectat.cmi.lor. Sâ fie, aşadar, 

unica reacţie pOISi.btlă, doar aceea a 
accEIJ)târii, chiar tacite, a tabu...;uriQor al 
căror "prizonier", fiind ,.înainte-mode­

lat", le este ., oolectiNwl" ad-hoc al apec­

tatariJ.or ? Dar. dacă, dlmpotr1vă, acest 

,.colectiv" ad-hoc al spectatol'lilocr nu este 

" pr.i.zanier" in totalitate al vreunui tabu, 

di.mpotl'ivă este compus, in totalitate, ori 
paa1ial, şi din spectatori dornici să sfi­

deze un tabu sau altul, ori cel puţin aspi­

rind să reprime tn ei i:nşlşi aaceptarea 

UJnui tabu sau a altuia ? 

Din aceste posibile situatii, atit de com­

plexe, decurge, cred, l!impede, că si cit.i� 
rul (ori spectatorul) imi .,scrie" textul, 
şi spectatorii "fac " spectacolul. Căci, nu 

numai .producţia deteml.1ală consumul, dar 

şi consumul detemllnă producţia. 
In acelaşi timp, insă, pentru că relatia 

dintre emiţător fi receptor este si de co­
operare, dar şi de confruntare, de "pu­

t ere ", mai exact spus, de ,.lncere.a.t"e re­

ciprocă a puterilor" . sînt scrldtori oare 
se lasă aleşi de cititori, dar şi scriiltori. 
care îşi .,aleg " cititorii, sint teatre care 
se lasă alese de spectatori, dar şi teatre 
care.._,i "aleg " spectatorid şi oare, chiar 
dacă îşi .mă.resc nUlllărul prozelitilor, nu 

ingă.dliiie modificarea nega.ti vă a compo­

zLţiei pub.liculUi � care şi 1-au ,.ales" şi 
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îl formează " după chipul  ş! asemănarea·• 
lor. De fapt, dacă te privesc drept in 
ochi, cititorule. deci nu cu i ndiferenţă , 
ci cu o aten�ie specială, te-am şi obligat, 
fje că vrei,  fie că nu, să devii.  pentru o 
clipă măcar, actor, să-ti impui un rol, 
să te de-dublez i ,  să fii nu numai propria 
ta persoană, ci şi...  personaj ! 

Aşadar, în astfel de teatre, spectatorul 
nu e ,.chia r "  pe scenă.. dar nu mai e 
n ici ,.numa i "  în sală. Nu a luat startul, 
dar nu mai e nici doar în situaţia de 
pre-start. Se creează o nouă ,.stare" 
(să-i zicem de .,comunicare" ?, ori, m111 
degrabă de .,contaminare" ?, căci "n·e­
comunicarea " ca şi ,.comunicarea " imi 
a,par ca termeni melodramatici, care as­
cund adevărata relaţie, aceea de .,in­
ce-rc3rc a pulen lor ·'). o combinatie. 
care e şi compromis, (poate că doa.r ver-
bul francez composer ne-ar putea oferi 
substant i vul " apt să definească această 
nouă stare) intre starea de pre-start şi 

aceea de start. 
Dacă, pentru receptorul-contemplator 

pasiv, emotia estetică nu-i apare nicio­
dată materializată ca atare, ca ea însăşi , 
ci doar deghizată in emoţiile general­
omeneşti, astfel că acesta nici n u  are 
vreun argument estetic care să-i probeze 
că a partiCii.pat sau nu Ia un 

'
act artistic, 

la un fapt de artă, cu toate că. pînă şi 
lui, pînă şi receptării comune. .,bunul 
simţ " îi spune că se află in fata unui act 
artistic, unui fapt de artă, unui obiect de 
artă, in schimb, emotia estetică autentică 
este ro-participare şi, in această cal itate, 
este stare de emergenţă, deci asemănă­
toarP aceleia fn care intră, in anumite 
condiţii, elementele radioactive, este me­
tamorfoză, efort şi stare, conştientizate ca 
atare, de autodepăşire. 

Mulţ.i aspiranti la profesiunea de actor 
�i. probabil. chiar şi unii actori îşi ima­
ginează că a.rta actorului este menită să 
producă doar plăcere. 

Este adevărat că pînă şi un c-reator al 
teatrului didactic cum a fost Brecht, 
care, insă. era de părere şi că ,.misiunea 
teatrului nu e să-şi educe personajele, ci 
si-şi educe spectatorii ", a opinat odată 
că princi:pala menire a teatrului este .. să 
delecteze ". 

Aşa ar fi. dacă prin conceptul de ca­
tharsis am mai putea inţelege doar ceea 
ce au inteles unU comentatori ai lui 
Aristotel, purgare, evaeuare, eliberare. Dar 

acest concept este in rela \ ie j,nextricabilii  
cu acela de mimesis (indiferent de fai'>­
tul cA, aici, luăm in considerare opera de 
artă mai degrabă ca pseudomi mesis, de­
cit drept mimesis ) .  In acest caz, relatia 
in put-out put este de nedezlegat. Copar­
tici.parea la actul artistic. ca stare ele 
emergenţă, ca melamolioză. ca efort şi 
stare, conştientizate ca ata.re. de auto­
depăşire, este nu numai out put. dar si 
in put, încărcare, nu numai evacuare. în­
cordare, nu numai destindere, activizare. 
nu reintrare in pasivitate. intensificare. 
n u  supapă, nelinişte. nu liniştire. con­
ştientizare, nu diversiune. nu numai eli­
berare de "vechile roluri" dar şi asumare 
a "•noillor .roluri ". 

Multi candidati t i neri l a  profesia de 
actm·, şi poate c ă  şi unii  actori chiar, ca 
să nu mai vorbim de atîţia sp�tori, îşi 
imaginează arta actorului ca fHnd pentru 
succes, pentru glorie şi pe-ntru aplauze. 
Acestea nu li psesc. Dar, arta ac�orul u i  
este asceză şi jertfă. 

CrOO. că toti candidatii tineri la pro­
fesi a  de actor, şi toţi actoll'ii,  trebuie să 
conştientizeze povara teribi1ă pe care le-o 
i ncumbă natura obiectivă a artei la care 
aspiră sau pe care o profesează. aceea că, 
departe de a fi a unor fiinţe lipsite de 
personalita.te, cum credea un iliust.ru "ilu­
minist francez, arta actoru•Iui" este a unor 
persoane puternice care invată şi deţin 
tehnica eliberării de vechile roluri şi a 
produceri·i şi asumării noilor roluri, este, 
aşadar. codul estetic al tuturor practici­
�or indi vid'UJI-umane şi general-umane, 
dominate de omniprezenta relatiei actor­
spectator, relatie in cuprinsul căreia spec­
tatorul poate deveni. măcar vremelnic. 
cel putin partiad. şi ca-actor. precum şi·  
al tehnici'i eliberării d e  si.ne şi al impl i ­
n irii,  mereu aporetice. ce-i drept, de sine,. 
al tehnicii eliberării de vechHe roluri şi 
al producerii şi asumării noilor roluri.. 
cod ireductibil la orice alt Slemnifica t 
decît aceast:i ;ntreprinde.re la care fiinta 
umană generală, ca fiintă ,. aruncată in 
viată ", deci şi ca fiinţă ., l iberă să se 
aleagă pe sine", este .,condamnată " me­
reu, in perpetuitate, de către istorie, de 
către viitorul care pe toti ne determină. 

Dacă nu însăşi arta acto.ruJui, in orice· 
caz natura obiectivă a artei actorului � 
inscrie î.n pers.pectiva, care e şi pro­
spectivă, formulată de Marx, a "omu l ui: 
1 ota:I ". 

Tbeodor MANESCU 
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