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Apărută la 30 de ani după debutul în 
d ramaturgie, ultima culegere de teatru 
a lui Paul Evera.c pune în chestiune mai 
intii de toate recunoaşterea şi eşalonarea 
unor distincte etape de laborator în re­
marcabila Qperă a acestui prolific autor 
contemporan. Dacă am credita precizări­
le sale destul de şocante, cum că piesele 
Robinson şi Aventura, de pildă, au fost 
scrjse în respectiv anii 19148 şi 1953, deci 
cu zece ani mai devreme decit, atit de 
coooscută, prin forţa lworurilor, partitu­
ra Ferestre deschise (cea care - alăhtri 
de Explozie intirziati şi Ochiul albastru 
- il proiectase destul de brusc pe tînă­
rul scriitor la "năvelul dramaturgi1or noş­
tri fruntaşi "), orizonturi,le de ebuliţie 
stilistică, opţiunile estetice atit de distinc­
te azi, ar fi coexistat de la bun început, 
unele aşteptindu-şi - cum vedem - ie­
şirea in lume în răbdătoare sertare. Nu­
mai că un istoric literar şi chiar citi­
torul in genere se vor lăsa mai greu se­
duşi de o asemenea fortuită ipoteză. Şi 
aceasta pentru că nu pare a fi in firea 
lucrurilor ca texte cu aer tare, încărcat 
de semnificaţii simbolice profunde dar şi 
purtătoare de mister, vădind o ageră şi 
dibace complexitate a mij loacelor şi si-

tuaţiilor dramatioce, cu o acurateţe situa­

tă în specia refuzată efemerului, să fi 

fost urmate, la o bună distanţă, de pro-
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d ucţiile din 1 959 care sînt simplu rea­
l i ste şi ca temă şi ca tratare, nu atit de 
uşor de inclus astăzi intr-o antologie. 
Altlceva este să înţelegem că, publicate 
azi, texte dLn prima tinereţe au fost prin 
firea lucrurilor rescrise, chiar dacă in 
anume cazuri, travaliul maesh·ului n-a 
insemnat acum decît un retuş abilitat 
printr-o &mplă l inie, dar este esenţială ca 
un paşaport pentru i.ntrarea personajului 
in d·ogma unui eon. 

Cert este că după o a doua etapă de 
creaţie, acreditată de el însuşi drept 
eseistică, socotilndu-se nu ant un dra­
maturg eseist cit "un eseist rătăcit în 
dl'a.ma�turgie" •, Paul Everac se desprin­
de de tărîmul univoc şi  de cele mai 
multe ori inchis al dezbateri.i, subordonat 
unei teze morale şi se apropie cu şan­
sa capodoperei tocmai de teritoriul pe 
care, cu mijloace vi·rulente şi  argumen­
te nu întotdeauna neconformiste, il com­
bătuse in Lpostaze deloc s umare de pu­

blidst, afişînd figura unui tradiţionalist 

funciar. Este timpul cind, revoltat de 

metaforă, alegorie şi  parabolă, de formu­

lele de teatru ca atare ale altor con­

fraţi, dramaturgul exclama : "Parabole 

* vezi interviul publicat în revi$ta Tea­
trul nr. 10/1975. 
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are Europa din belşug, Realism roma­
nesc mal putin".  

Or Aventura umani contMzice in 
bunA parte m.anlfestele de pinl acum ale 
pwemistului, spaţiile .teatrale propuse pat· 
n fi pină la un punct programatic des­
chise, ele refuzind orice incercare de a 
le recepta intr-o semnificatie unică, ra­
portul dintre eu şi natura obiectivă cu­
noaşte o altfel de aşezare, plurală adi·că, 
prospecţh.mile nu vizează mai intii şi in­
tii destinul marilo1· colectiNităţl el ne­
li niştea ambiguă a sinelui, tceptele lui 
de ilu minare. In plus, en igma - fără a 
fi ostentativ potentată - este cultivată 
in reperele ei tragice, dar nu cu instru­
mentele eseistului .  Alccentele de farsă ale 
unor construcţii dramatice, cu apăsat 
metabo1ism antHtluzionis1t, nu reprezintă 
o simplă săncronizare a scriitorului cu vi­
ziunea modernă europeană, respec­
tiv cu axiologLa antiteatrului. Estetica 
absurdului , de care s-a arătat multă vre­
me contrariat, 1-a oferit totuşi lui Paul 
Everac citeva directii de modelare a in­
srt.rumen•telor sale de edificare a replici! 
si situatiilor, dar şi de spulberare a i­
luziei. Dacă in etapa Ferestrelor deschise 
se culti;va attnăgltoarea absenţă a răului 
abisal, intriga structurlndu-se ca la 
carte pe coordortaibele conflictului d intre 
bine şi mai bine. dacă in perioada eseis­
tică existenta răului capltă legitimitate 
dmma.tlcă, mfruntarea d itntre protagoni!lti 
purtind !peCetea de acum reco�oocilbilă a 
autorului•, - tehnica ar putea fi nu­
mită. cu o formulare de tip arhaic, luota 
gladiator.ilor in arena romană - nu fărA 
R 10ăstra de cele mal multe ori aparenţa 
l.nşelll.toare. adică pet1ceoerea anume 
1'1. o11devărului si a realltătl i, că fr.umosul 
invi·nj;!e intotdeauna uritul. in Aveniura 
umani mel:l!lmismul iluziei e11t.e demontat 
pin:'\ la datele sale ultime. Evera<' ape­
linrl la tehnica de lecturli pr<JII)usli. in 
t.radltia ,grhaid. de un SimP.On Ben 
Yochai, personajele devenind !'emne 
ale unor collceote. Aventura - se ex.nll­
cit in legi'i·t,u.ră f"1.l piesa ca rf'! poa,rtă a­
cest titlu. Paul Everac - e de110:operire.a 
si transferarea in rang noetic a resort;.� ­
rllor fundamentale . stihi.ale. intrP. cnre SP 
zba!+P viata ill'ltdlv.idului : Lollosul. Erosul 
si Thanatosul (moartea) . nrimele dnuii 
ou r-�ctiuni oarecum antitetice : •'lstfel Ln­
�tosul e restrictiv 'li conrlu::P. �a !lchemll . 
in t i mp ce F.rosu1 e dia•uanit s l amenlntil. 
c11  disolutia. In rivn a sa de inăltare, adi­
el pur si simolu de viatli. eroul piesei la 
act c?i  t·răie�te intr-un univers ,..u re�;or­
turi mal mult sa.u mal putin d11te. un uni­
vers o.<Jrecum ordonalt de 'llisfe fAe:ase 
pre'l.Iabile de comportament. un univers 
nrobahillst cu capcane, a cArui at>rP.­
hensiune esenţială 1-ar putea conduce la 

•• Paul Everac, Martor cu păreri pro­
prii, Iaşi, Junimea, 1984. 

spaimă şi la cerinţa el iberatoare a mor­
ţii... " Cine sint, aşadar, la nivelul oontln­
gentului, Logosul, Erosul şi Thanato­
SU11 ? Axei, directorul misterios şi robo· 
toman, Amalia soţia acestuia, cu nim ic 
mai prejos in taina ei seducătoare de a­
mantă, şi 'Camerista (una dintre ele) 1-
dcntificabilă p1·in culorile anume ale ves­
timentaţiel .  Nu altfel dteşte discipolul 
lui Simeon Ben Yechai, Yehudoa, pasajul 
mitic in care cele două fiice ale lui Lot 
îşi îmbată tatăl pentru a se culca cu el 
sugez,ind că omul este condus in viaţă d� 
trei ghizi : · raţi unea, i-nspirată de cer, 
pasiunea insufletittă de răul ameniJnţător 
şi insti.nctul de conservare "cele două 
fiice ale lui Lot semniflică cei doi ghizl 
inferjori ai omului : pasiunea şi instinc­
tul ; primul il converteşte pe al doilea ; 
pasiunea denatureazA instinctul" . Dru­
mul lui Evemc pînă la personajul con­
cept, Ja tehnica alegorie! şi a parabolei 
mOMLiz.atoare, poate fi urmărit destul de 
uşor, încercitndu-se o delimitare a accesu­
lui simboluLui in universul dramatu.rgu­
aui : timid, cu va�oare ocrotitoare şi 
totodată delirnitato.are in primele ple��e 
(·Poarta, Ferestre deschise, Ochiul al­
bastru şi Explozie intirziati, nu sint nis­
te simple -ouvinte ci metafore cu impli­
ci:tă accepţie silmbolicA) apoi hotirlt. in 
perioada eseisticA, cind autorul se plin!'le 
cii nu este decodată intentia sa de a pune 
fn circulaţie simboluri, "sA tratez adid 
fenomenologia diumă !In mari cadre figu­
rative"• .. şi nu sint sesizate de către cri­
tici supratemele, etajele ldeatlee ale pie­
selor sa.le. altfel spus emblema eseistle&. 
Cartea lui loviţi, n u  este 11/Umai o in­
cercare de reş.apare temat!Jcă, printr-o a­
legOl'lică a.ctualiza:re. a mitului lui tov cf 
si un exercitiu - i.n care i:luzla nu eo;t.P 
complet abolită - de rememotizare a 
sentimentUl tragic, meni.t sA actioneze 
cu v irtuU.le psihadmmel a.o;IJ1n'a spectato­
rului. Aici se oonswnă in extmc simbolle 
flacăra unei intregi colectlivitătl. Sint !'It 
alte texte, numeroase, care explilc!i des­
tul de con�ruent un anume preapUn Rl 
�oi reviirsarea care a urma.t, consfintit!� 
in volumul Aventura umani st care ne 
permite sA vol'lbim practdc nu de o nouA 
etapă a lui Paul Everac el de eelilal& 
Everac. Volumul despre care vorbim eon­
ţine, in afara celor doul texte aminti-t�. 
si piesele Baletul electronle, ,,scrisA cA­
tre milJocul anilor '60 (1964) şt repre­
zentată dupli diatci ani la Teatrul .. Matei 
MiUo " din Timişoara", Raza (,1piesa e 
dill'l 1982, ftgwind ca propunere de re­
pertoriu), Remiza (,,a fost scrisă recent, 
in 1988 şi figurează in propuneri de re-

(conti111Uare in po.g, 68) 

Paul TUTUNGIU 

••• vezi interviul din revista Teatrul 
nr. 10/1975. 
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DI ANA : V-am .spus . . . Aşteptam la flm·i . . . 
O colegi"1 de-a m<!u. care se c<Jsato­
reşLe ... Geot·ge aştepta şi el, puţin m�i 
in fală ... Deodată s-a proau.s o busc u ­
Jada. . .  Geor�;e, in acei mumcn t . . .  ( s� 
opreşte.) 

EVA ; Ce s-a intimplat in acel momen t '! 
GEORGE : Ce s-a intimplat atunci.  

D.iana '! 
DIANA : Nu şti u ce s-a intimplat . . .  
GEORGE : Nu ştiu ... S-a intimplat. . .  In 

acel moment, lumea, toa le florile ace­
lea s-au apropiat de noi... 

BVA (urlâ) : Cum l<! nume:;; ti, feli \0 "! 
Cine eşti '! 

DIANA Nu mă mai intrebal i . Vă mg . . . 
EVA (explozie) : Parcă am 1i vră.j i \i ,  am 

in tra l pe un fel de lungime de und:! 
din care nu mai putem ieşi  ! Vreau 
să scap, sa ma eliberez ! Georg� ! S::i. 
se termine odata ! Gata ! Vreau ina­
poi in realitate. 

NAE : E ati t de frumoasă aceas t<.l irea l i ­
tate, Eva . . .  Eu vreau s ă  rămîn i n  pă­
ienjen işul ei... (Către Diana.) lţi pro­
mit că va fi pace cu tînărul meu co­
leg . . . iti promit ca n u  voi protesta c ind 
i m i  vo1· cădea rucsacuri in cap, i \i pru­
m i t  că voi repara maşina, î ţ i  p rom i t  
c ă  mă voi lupta cu prostia şi o voi în­
vinge . i li pmmit . . .  

G r:ORGE (decizie) : Tată, mamă , acum 
Diana treu u • c  s.J plece . .. (C:citr� Dulll.a.) 
Te cunduc. 
(Diana se î m b racă liniş t i tă , pri vită de 
LI!IUUţl L l'ei.J 

DI ANA (subit) Nu vreau sZl mă cond uci. 
v EORGE : Lasa-ma .sa t� cond uc. 
DIANA Nu, George . .. ( Ca tre tori .J  Noap-

te buna. 
NAE : N oapte buna. 
GEOUGE ; Noapte buna. 

(Eva tace. (; eorge ta din gl.ast ră b u ­
chetul de fLori. Il desparte i n  dou:i 
şi-i oferă Dianei j umătate. Ea se uiLu 
la el. E gakl. să pornească. Deodată se 
întoarce, fără flori, iese şi inchide Ufa 
du.pă ea. Ei. ru m in încremeniţi, in timp 
ce u nde t•a un lift se pu11e în mişcarl! 
şi coboară, coboară mult.  Ulti m u l  
semn al existenţei Dianei - zgomotul 
depărkzt a l  u nei uşi care se incltide. 
'l'acere.) 

EVA (rupe tăcerea) : Şi-acum, noi ce fa­
cem ? 

NAE Aşteptăm. 
EVA ; Ce aşteptinu ? !  Ce ! ?  Pentru Dum­

nezeu, ce aş teptăm ? ! 
G EORGE (cu ) iorile in nii nă ,  rar) Poate 

se intoarce Diana . . .  
( Ră m i:n nemişcaţi. brusc înţepeniţi , c11 
nişte statui i n  timp ce, incet, cade 

C o r t i n a 

trOlFftiit� ··nii �®lflb1'l�lVJriii ii 
df'��Mlb1'l� ii©® 

, 

(continu.a1'e din pag. 37) 

pertoriu"). In cele citeva lămu.riri c.arf' 
preced volumul, dramaturgul inţelege să 
ne explice punctul său de vedere asupr<� 
selectiei ("de fiecare data este vorba de 
unul din demersurile fundamentale ale 
omului ") neuitind să ne atenţioneze că 
"pe aceeaşi linie de preocupări se si­
tuează Şi alte piese", pe care, de aseme­
nea le datează, C\Jiffi ar fi Masa de gală, 
Ghişeu!, Făt Frumos, Soba de tuei, ul­
t ' mele două seri� desi gur in ani i  1 9 8 !  
şi 1987, precizăr i care susţin o da�a 
in plus ipoteza noastră cu priv irea la 
apariţia noului Everac . . . 

(continuare din p'lg. 19) 

tul nu există. Spectaco l ul seamana cu u 
suită de " numet·e " autonome (cîteva, 
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t·euşite) care nu ajung să se inchege 
intt·-o imagine coerentă artistic. De alt­
fel. ceea ce pare a-şi fi propu.s in pri­
mul rind realizatorul .sau, in orice caz, 
ceea ce i-a " ieşit" este valot•iflicarea a­
celor resu� interpretative pe care le 
pooedă mai temei nic fiecare actor în 
p.::trte. Cu alte cuvinte, fiecare e pus să 
f:.1că ceea ce se pricepe sa facă ; nu-i de 
mi rare eşadar că d in spectacol se reţ in 
dear componente, adică : Bogdan Muş.a­
tescu (Petrovici) j ucind roncentrat şi c u  
vibraţie stăp în i tă, Anda Călugăreanu 
(nevasta lui) compunind savuros, deşi 
prea ş.arjat, şi cîntînd cu patos, Mircea 
Constantinescu (povestitorul şi " persona­
j u l  insemnat") citind ex.presiv şi mi.şcin­
d u-se dezinvolt, Mihai Mălaimare în­
su.şi (Akaki Aka.kievid) realizind o pan­
tomimă atent stilizată şi j ucînd cu sen­
sibilitate şi căldură. Din echipă mai fac 
(Xl rte şi evo luează entuziast Vas�le Fili­
pescu, Mihai Panait, precum şi un grup 
de studenţi-actori : Claudia Cărămidă, 
Irina Wintze, Mihai Bisericanu, George 
Petcu, Andrei Zaharescu. 

Impresia de ansamb l u e aceea a unul 
spectacol-studiu, util, fără discuţie, pen­
tru formarea sau perfecţionarea profesio­
na l ă  a celor implicaţi . Cred că aşa, şi 
trebuie să fie p rezentat. 
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