ILUZIA,

STAREA D VINER)
S| RESAPAREA TEMATICA (1)

STAREA DE ROBINSON,

Paul Everac, Aventura umanid (De la Robinson la Remiza), teatru,

Editura Cartea Romaneasca, 1989

Aparuta la 30 de ani dupa debutul in
dramaturgie, ultima culegere de tealru
a lui Paul Everac pune in chestiune mai
intii de toate recunoasterea si esalonarea
unor distincte etape de laborator in re-
marcabila operd a acestui prolific autor
contemporan. Daca am credita precizari-
le sale destul de socante, cum cai piesele
Robinson si Aventura, de pilda, au fost
scrise in respectiv anii 1948 si 1953, deci
cu zece ani mai devreme decit, atit de
cunoscutd, prin forta lucrurilor, partitu-
ra Ferestre deschise (cea care — aldturi
de Explozie intirziati si Ochiul albastru
— 1l proiectase destul de brusc pe tini-
rul scriitor la ,nivelul dramaturgilor nos-
tri fruntasi“), orizonturile de ebulitie
stilisticd, optiunile estetice atit de distinc-
te azi, ar fi coexistat de la bun inceput,
unele asteptindu-si — cum vedem — ie-
sirea in lume in rabditoare sertare. Nu-
mai cd un istoric literar si chiar citi-
torul in genere se vor ldsa mai greu se-
dusi de o asemenea fortuitd ipotezi. Si
aceasta pentru ca nu pare a fi in firea
lucrurilor ca texte cu aer tare, incarcat
de semnificatii simbolice profunde dar si
purtitoare de mister, vadind o ager3 si
dibace complexitate a mijloacelor si si-
tuatiilor dramatice, cu o acuratete situa-
td In specia refuzati efemerului, si fi

fost urmate, la o buni distanti, de pro-
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ductiile din 1959 care sint simplu rea-
lisle si ca tema si ca tratare, nu alit de
usor de inclus astizi intr-o antologie.
Altceva este si intelegem cd, publicate
azi, texte din prima tinerete au fost prin
firea lucrurilor rescrise, chiar daci in
anume cazuri, travaliul maestrului n-a
insemnat acum decit un retus abilitat
printr-o simpla linie, dar este esentiald ca
un pasaport pentru intrarea personajului
in dogma unui eon.

Cert este cd dupid o a doua etapd de
creatie, acreditatd de el 1insusi drept
cseisticd, socotindu-se nu atit un dra-
maturg eseist cit ,un eseist raticit in
dramaturgie“ *, Paul Everac se desprin-
de de tarimul univoc si de cele mal
multe ori inchis al dezbaterii, subordonat
unei teze morale si se apropie cu san-
sa capodoperei tocmai de teritoriul pe
care, cu mijloace virulente si argumen-
te nu intotdeauna neconformiste, il com-
bidtuse in ipostaze deloc sumare de pu-
blicist, afisind figura unui traditionalist
funciar. Este timpul cind, revoltat de
metaford, alegorie si paraboli, de formu-
lele de teatru ca atare ale altor con-

frati, dramaturgul exclama: ,Parabole

* pezi interviul publicat in revista Tea-
trul nr, 10/1975.



are Europa din belsug. Realism roma-
nesc mal putin®.

Or Aventura umanfi contrazice in
bund parte manifestele de pini acum ale
polemistului, spatiile teatrale propuse par
a fi pind la un punct programatic des-
chise, ele refuzind orice incercare de a
le recepta intr-o semnificatie unici, ra-
portul dintre eu si natura obiectiva cu-
noaste o altfel de asezare, plurald adici,
prospectiunile nu vizeazi mai intii si in-
tii destinul marilor colectivititl c¢i ne-
linistea ambiguid a sinelui, treptele lui
de iluminare. In plus, enigma — fird a
fi ostentativ potentatid — este cultivata
in reperele ei tragice, dar nu cu instru-
mentele eseistulul. Accentele de fars3 ale
unor constructii dramatice, cu apasat
metabolism antiiluzionist, nu reprezinti
o simplé sincronizare a scriitorului cuvi-
ziunea moderna europeanai, respec-
tiv cu axiologia antiteatrului. Estetica
absurdului, de care s-a aritat multad vre-
me contrariat, i-a oferit totusi lui Paul
Everac citeva directii de modelare a in-
strumentelor sale de edificare a replicii
si situatiilor, dar si de spulberare a i-
luziei. Dac3 in etapa Ferestrelor deschise
se cultiva amigitoarea absenti a raului
abisal, iIntriga structurindu-se ca la
carte pe coordonatele conflictului dintre
bine si mal bine. dacd in perioada eseis-
ticA existenta r3ulul capitd legitimitate
dramaticd, infruntarea dintre protagonisti
purtind pecetea de acum recognoscibili a
autorulul, — tehnica ar putea fi nu-
miti. cu o formulare de tip arhaic. luota
gladiatorilor in arena romani — nu fir4
a oistra de cele mal multe ori aparenta
fnselitoare. adicd pernceperea anume
a adevirulul si a realititli, cd frumosul
invinge intotdeauna uritul, in Aventura
umani meosanismul iluziei este demontat
pini la datele sale ultime. Everac ape-
lind la tehnica de lecturd propusi. in
traditia arhaicd. de un Simeon Ben
Yochai, personajele devenind semne
ale unor coicepte. Aventura — se exoli-
cl. in legdturi cu piesa care poartd a-
cest titlu. Paul Everac — e descoperirea
si transferarea in rang moetic a resortu-
rilor fundamentale. stihiale, intre care se
zbate viata imdividului : Loerosul. Erosul
si Thanatosul (moartea). nrimele doul
cu nctiuni carecum antitetice : astfel Lo-
gosul e restrictiv si conduoe Ja schemA.
in timp ce Frosul e diluantsi amenintd
cn disolutia. In rivna sa de iniltare. adi-
ch pur si simplu de viati. eroul piesei ia
act ci trdieste intr-un univers ~u resor-
turi mat mult sau mai putin date. un uni-
vers oasrecum ordonat de niste fiAease
prealabile de comportament, un wunivers
nrobabhilist cu capcane, a cirui aore-
hensiune esentiald l-ar putea conduce la

** Paul Everac, Martor cu pireri pro-
prii, Jagi, Junimea, 1984.
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spalmi si la cerinta eliberatoare a mor-
tii... Cine sInt, asadar, la nivelul contin-
gentului, Logosul, Erosul si Thanato-
sul ? Axe], directorul misterios si robo-
toman, Amalia sotia acestula, cu nimic
mai prejos in taina ei seducitoare de a-
manta, gi camerista (una dintre ele) -
dentificabild prin culorile anume ale ves-
timentatiei. Nu altfel citeste discipolul
lui Simeon Ben Yechai, Yehuda, pasajul
mitic in care cele doul fiice ale lui Lot
fsi imbatd tatdl pentru a se culca cu el
sugerind cd omul este condus in viatd de
trei ghizi ;' ratiunea, inspirati de cer,
pasiunea insufletiti de riul amenimtitor
si instinctul de conservare »cele doud
fiice ale lui Lot semnnificid cei doi ghizl
inferiori ai omului : pasiunea si instinc-
tul ; primul il converteste pe al doilea;
pasiunea denatureazd instinctul“. Dru-
mul lui Everac pind la personajul con-
cept, la tehnica alegoriei sl a parabolei
moralizatoare, poate fi urmairit destul de
usor, incercindu-se o delimitare a accesu-
lui simbolului in universul dramaturgu-
Jui : timid, cu valoare ocrotitoare si
totodatd delimitatoare in primele piese
(Poarta, Feresire deschise, Ochiul al-
bastru si Explozie intirziati, nu sint nis-
te simple cuvinte ci metafore cu impli-
cit® acceptie simbolici) apoi hotarit. In
pericada eseistics, cind autorul se plinge
cli nu este decodati intentia sa de a pune
in circulatie simboluri, ,,83 tratez adic&
fenomenologia diurnd $n mari cadre figu-
rative“*** gsi nusint sesizate de citre cri-
tici supratemele, etajele ideatice ale ple-
selor sale. altfel spus emblema eselstic3.
Cartea lui Yovitd, nu este numai o in-
cercare de resapare tematlecs, printr-o a-
legoricd actualizare. a mitulul lul Tov ci
§i un exercitiu — in care iluzia nu este
complet aboliti — de rememorizare a
sentimentul tragic, menit si actioneze
cu virtulile psihodramei asufira spectato-
rului. Aici se consumi in extrac simbolie
flacdra unei intregi colectivititl. Sint si
alte texte, numeroase, care explici des-
tul de congruent un anume preaplin sf
amoi revirsarea care a urmat, consfintiti
in volumul Aventura uman& si care ne
permite s& vorbim practic nu de o noui
etapd a lui Paul Everac ci de celilalt
Everac. Volumul despre care vorbim ~on-
tine, in afara celor douk texte amintite,
si piesele Baletul electronic, ,scrisi ci-
tre mijlocul anilor '60 (1964) si repre-
zensatd dupi cinci ani la Teatrul .Matel
Millo4 din Timigsoara“, Raza (,plesa e
din 1982, figurind ca propunere de re-
pertoriu), Remliza (,a fost scrisd recent,
in 1989 si figureazi in propuner! de re-

(continuare in pag. 68)
Paul TUTUNGIU

*** pezi interviul din reviste Teatrul
ar. 10/1975.
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DIANA : V-am spus... Asleplam la {lori...
O colegar de-a mea care se casalo-
resle.. George astepta si el, pujin mai
in faja.. Deodala s-a proaus o buscu-
lada... George, in acel moment.. (Se
opreste.)

EVA . Ce s-a inlimplat in acel moment?

GEORGLE: Ce s-a inlimplat atunci,
Diana ?

DIANA : Nu gtiu ce s-a intimplat...

GEORGE : Nu stiu.. S-a intimplat.. In
acel moment, lumea, toale florile ace-
lea s-au apropiat de noi...

EVA (urld): Cum le& numesti,
Cine esti ?

DIANA Nu ma mai intrebati. vVa rosg...

EVA (explozie) : Parca am {i vraji{i, am
intral pe un f[el de lungime de unda
din care nu mai putem iesi! Vreau
sd scap, sa ma eliberez! George! 31
se termine odata! Gata! Vreau ina-
poi in realilate.

NAE : L alit de frumoasi aceastd ireali-
tate, Eva.. Eu vreau sa ramin in pa-
ienjenisul ei.. (Cdtre Diana.) lti pro-
mit cd va fi pace cu tinarul meu co-
leg... Iti promit ca nu voi protestacind
imi vor ciddea rucsacuri in cap, ili pro-
mit ca voi repara masina, iti promit
cd ma voi lupta cu prostia si o voi in-
vinge. I|i promit...

fetilo ?

GEORGE (decizie) : Tala, mamd, acum
Diana trebuic sa plece.. (Cdtre Diwana.)
I'e cunduc.

(Diana se imbracd linigtitd, privita de
cetlat Lret,)

DIANA (subit) Nu vreau sa ma conauci.

GEORGE : Lasa-ma sa te conduc.

DIANA Nu, George... (Cdtre toyi.) Noap-
te buna.

NAL : Noaple bund.

GEORGE : Noapte buna.

(Eva tace. George 1a din glastra bu-
chetul de flori. Il desparte in douu
si-i oferéa Dianei jumdtate. Ea se uiiu
la el. E gata si porneascd. Deodatd se
intoarce, fard flori, iese §i inchide uga
dupd ea. Ei ramin incremeniti, in timp
ce undeva un lift se punc in miscare

si coboard, coboara mult. Ultimul
semn al eristentei Dianei — zgomotul
depdrlat al unei upi care se inchide.
‘I'acere.)

EVA (rupe tdcerea): Si-acum, noi ce fa-
cem ?

NAE Asteptam.

EVA : Ce asteptam ?! Ce!? Pentru Dum-
nezeu, ce asteptam ?!

GEORGE (cu jiorile in mind, rar)
se intoarce Diana...
(Rdamin memigcati. brusc intepeniti, ca
niste statui in timp ce, incet, cade

Poata

Cortina

eronicua literatyrii
drumutice

(continuare din pag. 37)

pertoriu*). In cele citeva lamuriri care
preced volumul, dramaturgul injelege sa
ne explice punctul siu de vedere asupra
selectiei (,de fiecare data este vorba de
unul din demersurile fundamentale ale
omului“) neuitind si ne atentioneze ca
,pe aceeasi linie de preocupari se si-
tueaza si alte piese“, pe care, de aseme-
nea e dateazi, cum ar fi Masa de gali,
Ghiseul, Fit Frumos, Soba de tueci, ul-
t‘mele doua scrise desigur in anii 1981
si 1987, precizdri care sustin o data
in plus ipoteza noastri cu privirea la
aparitia noului Everac...

e ln text la reg

(continuare din pag. 39)

ie

tul nu exista. Spectacolul seamiana cu o
suita de ,numere“ autonome (citeva,
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reusite) care nu ajung sa se inchege
intr-o imagine coerenta artistic. De alt-
fel. ceea ce pare a-si fi propus in pri-
mul rind realizatorul sau, in orice caz,
ceea ce i-a ,iesit¢ este valorificarea a-
celor resurse interpretative pe care le
posedd mai temeinic fiecare actor in
parte. Cu alte cuvinte, fiecare e pus si
fucd ceea ce se pricepe sa faca; nu-i de
mirare usadar ca din spectacol se retin
dear componente, adici: Bogdan Musa-
tescu (Petrovici) jucind concentrat si cu
vibratie stapinitd, Anda Calugareanu
(nevasta lui) compunind savuros, desi
prea sarjat, si cintind cu patos, Mircea
Constantinescu (povestitorul si , persona-
jul insemnat*) citind expresiv si migcin-
du-se dezinvolt, Mihai MaAlaimare in-
susi (Akaki Akakievici) realizind o pan-
tomim3 atent stilizatd si jucind cu sen-
sibilitate si calduri. Din echipd mai fac
parte si evolueazia entuziast Vasile Fili-
pescu, Mihai Panait, precumn si un grup
de studenti-actori: Claudia Caramid3,
Irina Wintze, Mihai Bisericanu, George
Petcu, Andrei Zaharescu.

Impresia de ansamblu e aceea a unul
spectacol-studiu, util, fara discutie, pen-
tru formarea sau perfectionarea profesio-
nald a celor implicati. Cred ca asa, si
trebuie sa fie prezentat.
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