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TACEREA LUI GONERIL

Maia Morgenstern in Goneril din Regele Lear de Shakespearé, Studioul

LA.T.C.

Oricita atentie a acordat exegeza
shakespeariana triunghiului , negativilor*
(Goneril, Regan, Edmund) din Regele
Lear, mai rar speculatia analiticiA asupra
textului si-a avut ca punct de plecare
Jjocul unui actor.

Am pretuit asadar cum se cuvine neas-
teptalele sugestii si limpeziri prilejuite la
slirsitul stagiunii trecute de urmarirea
Maiei Morgenstern (interpreta lui Gonz-
ril) inir-un ambitios si stimabil specta-
col de absolventi apartinind regizoarei
Andreea Vulpe.

Staturd impundloare (la propriu si la
figurat), Goneril apare in montarea IATC
drept cheie de boltd a intregului edificiu
dramatic. Recitit din perspectiva propu-
sa, descoperiin ca textul sustine si justi-
fica, ba mai mult, pare chiar sd impuna
o atare ,promovare“ a personajului in
prim-planul dramei. Goneril e prima care
intelege cu o luciditate aspra. egala, calm
stupeliati, consecintele (nb.! — in plan
politic) ale actiunilor lui Lear. Ea nu in-
ceteaza nici o clipd si fie constientd de
sacriliciile pe care le cere puterea si hu
se abate niciodati de la telul initial, care
presupune nu numai obtinerea insemne-
lor auloritatii, dar si mentinerea dreptu-
lui asupra lor. Din acest punct de vedere,
Lear nu mai poate fi un bun“conducator.
‘filndcd da semne de slabiciune. El1 nu
mai’ stie cum sa apere pozitia privilegiata
pe care o detine si. ca urmare. nu mai
merita si o detini. Asifel. nu sint deloc
intimplitoare frecventele si repetatelere-
feriri aleé lui Goneril la ,ramolismentul*
tatdlui siau. De la faptul cd ,nu mai e
stipin pe firea lui* (I,1), asa cum 0
spune lui Regan, pina la replica dati
regelui : ,,As vrea sa-{i regasesti intelen-
ciunea / Liasind deoparte toate-aceste maf-
turi / Ce mi te fac de nerecunoscut“ (I, 4
si cea datd lui Albany: ...Mai bine si-l
1asim in voia lui / Unde 1-o duce mintea
ramolitd“ (i, 4). Goneril isi exclude cn
buni stiintid tatal din iocul nuterii, ale

cidrui reeuli acesta pare si le fi uitat
odald cu virsta.
Personajul materializeaza un prototin
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feminin mai rar intilnit in literatura
shakespeariana, particularizat prin forta,
vointd, agresivitate si independenti. Ti-
pologia mai sus descrisA cunoaste la
Shakespeare doua variante, dintre care
si una solaria, angelici, mai raspindita.
Inteligente, atotstiutoare si incapéitinate,
Beatrice din Mult zgomot pentru nimic,
Helena din Totul e bine cind se sfirgesie
cu bine sau Rosalind din Cum vi place
sint o ipostazi casnici, de sorginte me-
dievala, a aceleiasi fizionomii spirituale.
Bintuite de demonul propriei personali-
tati, Lady Macbeth sau Goneril sint insi
structuri psihologice profund renascen-
tiste. Ele oglindesc pulsul eretic al aces-
tei ere, rasfringind convingitor imagi-
nea secolului al XVII-lea, pe care Taine
il aseamind cu o adevirati ,caverni cu
lei“. -~

De alifel, figura unei [emei capabile sia
poarte in grija statul si si isi asume ras-
punderea politicA n-are cum sd ne mire
intr-o lume a carei prosperitate n-a cu-
noscut margini sub sceptrul Elisabetei I.

Regele Lear poate fi privitd asadar ca
o confruntare intre dispozitia sentimen-
tala, profund omeneascd, a sufletului care

Regan
§i Goneril (Maia Morgenstern) in-
tr-o teribild rivalitate pentru putere

(Gabriela Baciu Negrescu)
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se retrage, o datd cu batrinetea, in indi-
vidualitatea lipsita de responsabilitati,
anonim3 (Lear : ,Sint un biet om, batrin,
copilaros...* (IV,7) si neinfricarea mono-
litica, egolatra, ,naturald“, primitiva, a
tineretii active, lacome de putere si de
asurnarea unui rol covirsitor in viata co-
lectivitajii. In studiul intitulat ,Shakes-
peare si antropologia renasterii* (Scrieri
despre Teatiru, ed. Eminescu, 1977, p. 279).
Tudor Vianu observa ca ,titanismul
shakespearean este o notiune inruditd cu
<hybrisul» antic* prin aceea ca vointa
enormia a unui titan impinge drama ina-
inte. Pentru Tudor Vianu, in cazul Re-
gelul Lear, acel titan e eroul principal.
In viziunea aici discutatd. titanul maci-
nat de orgoliu fira margini e Goneril. lla
apare ca un desavirgit Element, chinte-
sentd a energiilor cosmice, personalitate
hipertrofiata, statuara. ,,Victoria omului
in titan“, continua Tudor Vianu demon-
stratia sa, face ca Shakespeare si reziste
in intreaga-i splendoare pind astazi.
Aceasta viclorie, am adiuga noi, este, in
cazul piesei astfel discutate, exemplificata
prin contrastul intre Lear (omul) si Go-
neril (titanul). Din punctul de vedere
al regelui, Goneril incalcd legile firii
omenesti, renegindu-si tatil, avind un
comportament filial aberant. In planul
omenescului plebeu Lear are, fireste,
dreptate. Dar in planul conduitei regale,
comporlamentul lui Goneril e cel mai
coerent cu putin(d. Lear insusi. inainte
de a-si imparti regatul, si-a alungat cea
mai iubita fiicd pentru ci, dupia cum tot
Goneril observda in dialogul purtat cu
Cordelia, ,,N-ai vrut si te supui, acum
plateste !“. Si se supuni la ce, oare, de-
cit la servitutea de a-l1 lingusi pe rege,
datorie pe care un om obisnuit nu o are
in raport cu pirintele sdu. Asadar, oricit
ar fi de aberant sub raport uman, com-
portamentul celei mai mari f/ice a lui
Lear e perfect acomodat conduitei filiale
regale. Din punctul de vedere al lui Go-
neril regele esie cel care actioneazi con-
tradictoriu. El ajunge si confunde con-
ventia iubirii cu iubirea insfsi. Daci nu
cumva e vorba despre faptul ci Lear
tinjeste dupid adevirata iubire, pe care
n-a ocunoscut-o niciodati, si ca urmare
n-o poate recunoaste sub alti formi de-
cit cea declamativi. Oricum ar sta lucru-
rile, pe Goneril acest sentimentalism tir-
ziu, vecin cu senilitatea, o determini sa
decidd firi soviiald fnspre salvarea suc-
cesiunii. Lear produsese, cu temporara si
neasteptata sa izbucnire de sentimenta-
lism orgolios. dezechilibru fn sinul re-
gatulul. , Timpul fsi iesise din titini“ ca
in Hamlet, iar cea chemati si-1 aseze
la loc se simte Gomneril, prima nascuii

Intrebarea ar fi de ce totusi ea nu are
pind la urmia cistig de cauzi. Rispunsul
trebuie ciutat in doud directii. In primul
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rind, [fiindci, asa cum sustine Tudor
Vianu, omul invinge intotdeauna pe titan
la Shakespeare, devarece titanul, covirsit
de patima sa dezlan{uitd, nu are nicio-
dati probleme de constiintd, nu i se ofe-
ra sansa remuscairilor, care sint o frina
in actiune si nu i se oferd, ca urmare,
nici odihna pocaintei. Destinu] tilanic
este implacabil, El trebuie dus pini la
ultimele sale consecinle. Iar aceste ul-
time consecinte nu pot fi altfel decit
tragice pasiunile (oarbe!) ii conduc pe
cei posedati de ele in prapastie. Cei lu-
cizi vor supraviefui insa, cu umanilatea
lor stearsa, dar bine pusa in valoare de
inteligenta ratiunii, nu a simturilor.

Orbirea lui Goneril are consecinte fa-
tale pentru ea. Patima manifestata pen-
tru Edmund, care i se pare a-i fi pe ma-
surd, ca si dispretul la fel de manifest
in raport cu solul siu, Albany, nasc in
fond tragicul sfirsit al eroinei. Aici at
trebui cautatia. credem. cea de a doua:
cauza a infringerii lui Goneril. Foarte po-
trivitd pentru a conduce lupta deschisa,
ciocnirile, ofensiva, perfect orientati in
cimpul de bAatilie al unui rizboi rece,
Goneril e un general perfect. Dar nu un
fin diplomat. RizboinicA precum Brun-
hilda, Goneril stie si opereze doar cu
grosolane viclesuguri si prefacatorii. Fi-
rea ii e impulsiva, apriga, nestdviliti. Ea
este un minunat conducitor de oaste. dar
nicidecun un conducitor de stat. li plac
numai conflictele deschise, pe care le
poate transforma lesne in victorii. Ade-
varatele tertipurni diplomatice 1{i socapd
insi. Ele depisesc aceasti psihologie de
tip renascentist, inaintind neasteptat de
mult in sfera modernitatii.

Sa aruncim numai o privire la scena
finald a piesei. 11 vom descoperi pe du-
cele Albany sub o cu totul alti fatd. In-
tr-un studiu al lui Leo Kirschbaum, citat
de Leon D. Levitchi (Shakespeare, oper
complete. vol. 7, ed. Univers, 1988) este
analizatd figura in general neglijati de
shakespeareologi a ducelui, ardtindu-se c4,
in ultima sceni ; Albany devine persona)
central al desfisurarii de evenimente. In-
tr-adevar, asa este, dar n-am spune ci
inspre definirea unui portret al ,mire-
tiei morale“ insotitA de ,modestia cores-
punzitoare“, cum noteazi Kirschbaum —
variant3, posibild desigur. dar care de-
notd o innobilare superficiali., credem.

Albany este foarte dispretuit in pri-
mele scene de citre Goneril. El pare si
nu cunoascd felul abject in care sotia sa
si-a tratat tatil oaspete, e striin asadar
de ceea ce se petrece in propria-i casi,
si incapabil si ia vreo misura. Acelasi
Albany dovedeste mare fermitate in ac-
tiuni, ia hotariri fird si ezite. face dez-
valuiri la momentul oportun. isi foloseste
cu deplinid chibzuintd avantajele in ulti-
ma soeni, aici amintiti. Oare nu este



tocmai Albany acel diplomat desivirsit.
urmirind pasiv din umbra desfasurarile
de fapte conduse de Goneril, evitind cu
grij}d sa para capabil de ceva pina in
clipa in care sortii (prin mijlocirea di-
rectd si actlvd a sotieilui!) il sint priel-
nici. Orbirea lui Goneril este dubli. Ea
fl iubeste pe Edmund si confunda pasiu-
nea cu dotarea acestuia pentru stapinire.
Prin contrast, Albany ii este indiferent si,
neatenta. cu naivitatea caracteristica na-
timagilor. il trece cu vederea. Eroarea o
pliteste in {inal. prin moarte. De notat
faptul ci, desi Goneril n-a abdicat nici
o dipid de la pozitia sa de luptitoare
pentru putere (atunci cind la inceputul
luptei intre britamici si francezi, intelege
cid Regan il iubeste de asemenea pe Ed-
mund, Goneril nu face o crizi de gelo-
zie, ci dimpotriva, tine si le reaminteascii
fin ce miasurd nu e timpul pentru dis-
cutii de familie acum, in pragul batiliei

— iIncd o dovadid a inzestririi sale de
geaneral) totusi in clipa $in care Kent le
vede moarte pec cele doud surori mai
mari si intreab3d ce s-a petrecut, nu Al-
bany, e/ Edmund. muribund. di expli-
catia : ,,Am fost si ew iubit / Una a otra-
vit-o pe cealaltd / De dragul meu, apoi
s-a omorit”., La care Albany adaugi
senin : , Asa a fost* (V, 3). Iati cum, [an-
faronada masculind a luil Edmund ser-
veste perfect lui Albany pentru a ca-
mufla miza reald urmiritd de Goneril.
Fiindcid ea nu se sinucide micidecum de
dragul lui Gloucester, ¢l pentru c3 inte-
lege, in fine, cid a cizut in urzeala invi-
zibild a rafinatei diplomatii tesute in as-
cuns de Albany. Fir3 sansa puterii, re-
fuzind (spirit titanic) pe cea a pociintei,
Goneril nu poate alege decit moartea.
Ceea ce, de altfel. lui Albany ii convine.
Sigur ci. impecabil condus. jocu)l ducelui
il proiecteazi pe acesta intr-o aurd mi-
reati. imaculatid. Nu putem uita totusi
c3i transformarea caracterului siu pe par-
cursul piesei are o singuri justificare
creditabild : Albany este un mare tacti-
cian, o minte lucidd si inteligenti. 1In
acest sens, ne disociern de exegetli care
considerd ci .negativii® din Regele Lear
nu au nici o legiturd cu fortele primor-
diale (Goneril, am vizut. este ea insisi
asemeni unei forte a maturii), lumea lor
fiind o lume a ratiunii. Lectura aici pro-
puss {1 dezviluie doar pe Albany drept
exponent al nationalului, personajul du-
celui [iind singura verigd civilizatoare in
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sens modern a haosului pitimas ce dom-
neste in piesi. Putem chiar spune, ajunst
aicl, c& Lear, Goneril si Albany servesc
de embleme unor timpuri istorice. Lear —
Evului mediu. cu obositele-i contradictii
si rigori aberante, cu foamea-i de cre-
dintd si fanatismu-i copilaros. dar atroce,
Goneril — Renasterii, cu al siu om do-
minat de instincte si de elanul puterilor
naturale, teribil si expansiv. bravind su-
perb, ca in cuvintele finale ale eroinei :
LJAici nu tu, ci eu fac legea / Si n-are
cine s mai-nvinuiasci“. In fine, Albanv
— Epoca moderna. cu ale sale actiuni efi-
ciente, cu economie in fapte si tempe-
ranta in hotariri, cu un surplus inghetat
de luciditate si cu o inegalabild abilitate

in a pastra aparentele.

Oricitar pirea de exagerat, oate aceste
consideratii asupra textului shakespearian
au avutcapunct depornire evolutia, in
Goneril, a Maijei Morgenstern. S-au topit
in aceasti evolutie atitudini de zeitate
pigina, inflexiuni de bacantd si cruzimi
de Cleopatrd. Dar, mai ales. s-a topit o
precisi intuire a importantei personaju-
lui §n tesdtura conflictuali. sustinutd cu
tot mai nuntati vibratie pini la capatul
reprezentatiei. Chiar dacd viziunea An-
dreei Vulpe aduce pe sceni un Albany
in stearsa linie traditionals, victoria mon-
tarii o constituie coordonata incandes-
centd pe care se modeleazi interpretarea
Majei Morgenstern, Memorabild rimine
scena alungirii din palat a lui Lear, cind
actrita pare o erinie venitid si-1 biciuie
pe phcltosul si nevrednicul tath. Impresio-
nants, scena in care Gonerll fi di lul Ed-
mund un gaj de iubire (in spectacol, le-
gitura sa de pir), consfintind cu un zim-
bet triumfitor pe buze legitura vinovarca.

Maia Morgenstern reuseste si dea per-
sonajului aer majestuos in abjectie. fa-
cind mereu evidentd o gesticulatie inte-
rioard tumultuoasi, excesivid. Ea impune,
prin interpretare, imaginea modelului, a
prototipulul feminin renascentist pe care
Gonmeril i1 actualizeazi. Actrita reuseste
chiar pe alocuri si creeze in spectator
perplexitatea incintati, pe care. in fata
textulul intreg al piesei Regele Lear,
Hazlitt o inchidea in cuvintele : ,Tot ce
putem spune nu este nici pe departe la
iniltimea subiectului, nici micar la inil-
{imea propriei noastre idei despre
acesta“,
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