
TĂCEREA LUI GONERIL 
Maia Morgenstern în Goperil din Regele Lear de Shakespeare, Studioul 

I.A.T.C. 

Oricită atenţie a acordat exegeza 
sbakespeariana triunghi ului " neg8/tivilor '" 
(Goneril, Regan, Edmund) din Retele 
Leu, mai rar speculatia analitică asupra 
textului şi-a avut ca punct de plecare 
jocul unui actor. 

Am pretuit aşadar cum se cuvine neaş
teptatele sugestii şi limpeziri prilej uJte la 
sfîrşitul stagiunii trecute de urmărirea 
Maiei Morgenstern (interpreta lui Gon�
ril) intr-un ambitios si stimabil specta
col de absolventă apartinind regizoarei 
Andreea Vulpe. 

Statură impunătoare (la propriu şi la 
figurat) , GonerH apare in montarea IATC 
drept cheie de boltă a intregului  edificiu 
dramatic. Recitit din perspectiva propu
să, descoperi m că textul susţine şi justi
fică, ba mai mult, pare chiar să i mpună 
o atare "promovare" a personajului în 
prim-planul dramei. Goneril e prima care 
intelege cu o luciditate aspră. egală, calm 
stupefiată, consecintele (n.b. ! - in plan 
politic) ale actiunilor lui Lear. Ea nu in·· 
cetează nici o cl ipă să fie conştientă de 
saor.ificiile pe care le cere puterea şi nu 
se abate niciodată de la tel u l  initial, care 
preSII.Ipune nu numai obţinerea insemne
lor autori tătii, dar şi menţinerea dreptu
lui asupra lor. Din acest punct de vedere, 
Lear nu mai poate fi un bun ··conducător. 

· fiindcă dă semne de slăbiciune. El nu 
mai' ştie cum să apere pozitia privilegiată 
pe care o detine si. ca urmare, nu mai 
merită să o detină. Astfel. nu sint deloc 
inrtimplătoare frecven·tele şi repetatele re
feriri ale lu i Goneril la "ramolismentul "  
tatălui său. De la faptul că "nu mai e 
stăpîn pe fiTea lu i " CJ, 1), aşa cum i l  
spune JuJ Regan, pînă la replica dat.:'l 
regelui : ., Aş vrea să-U regăseşti înţelep
ciunea 1 Lăsind deoparte toate-aceste m'Jf
tu.ri 1 Ce mi te fac de nerecunoscut "  (1, 4) 
si cea dată lui Albany : .. . . .  Mai bine să-I 
lăsăm în voia lui 1 Unde 1-o duce mintea 
mmolită "  (I, 4).  G onerH isi exclude <' ' 1  
h11nă sti intă tatăl din jocul nutn i i .  ale 
cărui ree:ul i  acesta oare să le fi nit'l.! 
odată cu vîrs-ta. 

· 

Personajul materializează un orotot i ;J  

feminin mai r ar  intilnit î n  l iteratura 
shakcspear.jană, parilioularizat prin forţă, 
voin�ă, agresivi1ate si independentă. Ti
pologia mai sus descrisă cunoaşte la 
Shakespeare două variante, dintre car-e 
şi una solară, angel ică, mai răspîndită. 
Inteligente, atotstiutoare şi incăpătinate, 
Beatrice cli.n 1\lult zgomot pentru nimic, 
Helena din l"otul e bine cind se sfirşeşte 
cu bine sau Rosalind din Cum vă place 
sînt o ipostază casnică, de sorginte me
d•evaJă, a aceleiaşi fizionomii SPirituale. 
Bmtuite de demontil propriei pe1."SSOlali
tăţi, Lady Maebeth sau Gon.er�l sint însă 
structuri psihologice projjund renascen
tiste. Ele oglindesc pulsul eretic al aces
tei ere, răsfrîngînd convingător imagi
nea secolului al XVII-lea, pe care Taine 
il aseamăină cu o adevărată ,,cavernă cu 
�ei ". - · 

De altfel , figura unei femei capabile sii 
poarte în grijă statul şi să îşi asume răs
punderea politică n-are cum să ne mire 
intr-Q lume a cărei prosperitate n-a cu
noscut margini sub sceptrul E1isabetei 1. 

Regele Lear poate fi privită asadar ca 
o conf·runtare între dispozilţia sentimen
tală, profund omenească, a sufletului care 

Regan (Gabrielc. Baciu Negrescu) 
şi Goneril (Maia Morgen.�tern) în
tr-o teribilă rivaliwte pentTU putere 
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se retrage, o dată cu bătrlnetea, in indi
vidualitatea lipsită de res.ponsabiUtăti, 
anonimă (Leat· : "Si.nt W1 biet om, bătrîn, 
copilăros .. :' (IV, 7) şi neinfrica.rea mono
litică, egolatră, ,.naturală ", primitLvă, a 
tinereţii active, lacome de putere şi de 
aswnarea unui rol covîrşitor in viata co
lectivitătii. ln studiul intitulat ,.Shakes
peare şi antropologia ren&Jlter.ii " (Sc:rierl 
despre Teatru, ed. Eminescu, 1977, p. 279) . 
Tudor Vianu observa că " ti:tanismul 
shakespearean este o notiWle inrudirtă cu 
.. hybrisul,. antic-' prin aceea că vointa 
enormă a unui titan împinge drama îna
inte. Pentt·u Tudor Vianu, in cazul Re
gelui Lear, acel titan e eroul principal.  
In viziunea aici discutată. titanul măci
nat de orgoliu fără margini e Goneril. Ea 
apare ca un desăvîrşit Element, chinte
senţă a energiJilor cosmice, personalitate 
hipert.rof.ia.tă, statuară. ,.Victoria omului 
in titan ", continuă Tudor Vianu demon
stratia sa, face ca Shakespeare să reziste 
în întreaga-i splendoare Qină astăzi. 
Această victorie. am adăuga noi, este, in 
cazul piesei astfel discutate, exemplificată 
prin contrastul intre Lear (omul) şi Go
neri:l (titanul) . Din punctul de vedere 
al regelui, Goneril î ncalcă legile fiTii 
omeneşti, renegîndu-şi tatăl, avind un 
comportament filial aberant. ln planul 
omenescului plebeu Lear are, fireşte, 
dreptate. Dar in planul condudtei regale, 
comporl.amentul lui Goneril e cel mai 
coerent cu puti·n�ă. Lear însuşi. înainte 
de a-şi împărti regatul. şi-a alungat cea 
mai iubită .fiică pentru că, după cum tot 
Goneril observă în dialogul purtat cu 
Cord el ia. "N -ai vrut să te supui. acum 
plăteşte ! ". Să se supooă la ce, oare, de
cit la servitutea de a-1 linguşi pe rege, 
datorie pe care un om obişnuit nu o are 
în raport cu părintele său. Aşadar, oricit 
ar fi de aberant sub raport uman, com
portamentul celei mai mari f/ice a lui 
Lear e perfect acomodat conduitei filiale 
·regale. Din punctul de vedere al lui Go
neril recele este cel care acţionează con
tradictoriu. El ajunge să confunde con
venţia iubi·rii cu iubirea însăşi. Dacă nu 
cumva e vorba despre faptul. că Lear 
tînjeşte du.pă adevărata iubire, pe ca�re 
n-a cunOISCUt-o niciodată, şi ca urmare 
n-o poate Teeunoaşte sub altă formă de
cit cea declamativă. Oricum ar sta lUCil"'l
rile, pe Goneri:l acest sentimentalism tir
zi·u, vecin cu seni.Utatea. o determină să. 
decidă fără şovăială Inspre salvarea suc
cesiunii. Lear produsese, ru tempara.ra şi 
neaşteptata sa izbucnire de sentimenta
lism orgolios. dezechilibru în sinul re
gatului. "Timpul işi ieşise din ţiţini ", ca 
in Hamlet, iar cea chemată să-1 aşeze 
la loc se simte Goneril. orima nă9Ctl tă 

Intrebarea ar fi de ce totusi ea nu are 
pînă la urmă cîştig de cauză. Răspunsul 

trebuie căutat in două directi.i. ln primul 

rind, fiindcă, aşa cum sustine Tudor 
Vianu, omul învinge intotdeauna pe tita.n 
la Shakespeare, deoarece titanul, covirşit 
de patima sa dezlanţuită. nu a.re nicio
dată probleme de conştiinţă, nu i se ofe
ră şansa remuşcârilor. care sint o frînă 
în actiune şi nu i se oîeră. ca u rmare, 
ni.ci odihna pocăinţei. Destinul titanic 
este implacabil. El trebuie dus pînă la 
ullimele sale consecin�e. Iar aceste ul
time consecinţe nu pot fi altfel decit 
tragice pasluni'le (oarbe !) îi conduc pe 
cei posedaţi de ele in prăpastie. Cei lu
cizi  vor supravietui însă, cu uma:li·tate<�. 
Jor ştearsă, dar bine pu.să in valoare de 
i n teligenta ratiunii, nu a simtul;lor. 

Orb1rea lui Goneril are col'lSeCinte fa
tale pentru ea. Patima manifestată pen
tl·u Edmund, care i se pare a-i fi pe mă 
sură, ca şi dispretul la fel de manifest 
in raport cu sotul său, Albany, nasc în 
fond tragicul sfîrşit al eroi.nei. Aici al· 
t1·ebui căutată. credem. cea de a do;.�a· 
cauză a înfrîngerii lui Goneril. Foarte po
trivită pentru a conduce lupta deschisă, 
ciocn·irile. ofensiva, perfect orientată în 
cimpul de bătălie al unui război rece, 
Goneril e un general perfect. Dar nu un 
fin dtplomat. Războinică precum Brun 
hilda. Goneril ştie să opereze doar cu 
grosolane vicleşuguri şi prefăcătorii. Fi
rea îi e impulsivă, aprigă, nestăvilită. Ea 
este un minuna.t conducător de oaste, dar 
nicidecum un conducător de stat. Ii plae 
numai conflictele deschise, pe care le 
poate transforma lesne în victorii. Ade
văratele tertipuri diplomatice ii soapă 
insă. Ele depă.sesc această psihologie de 
tip renascentist. înaintînd neaşteptat de 
mult in sfera modernităţii. 

Să aruncăm numai o privire la scena 
finali!. a piesei. 11 vom descoperi pe du
-=ele A:lbany sub o cu totul altă faţă. In
tr-un studiu al lui Leo Kirscllbawn, ci·tat 
de Leon D. Leviţchi (Shakespeare, ope1'!! 
complete. voi. 7, ed. Univers, 1988) este 
analizată figura în general neglijată d� 
shakespeareologi a ducelui, arMtndu-se ci, 
in ultima scenă ; Al.b81Ily devine per.ronaj 
central al desfăşurării de evenimente. In
tr-adevăr. aşa este, dar n-am spune că 
inspre definirea unui portret al "măre
ţiei morale" insotitA de "modestia cores
punzăltoa.re", cum notează Kill"'SChbaum -
variantă, posibiJă desigur. dar care de
notă o innobilare superficil8llă , credem. 

Albany este foarte dispreţuit tn pri
mele scene de către Goneril. El pare să 
nu c-.moască felul abject in care sotia sa 
şi-a tratat tatăl oaspete, e străin aşadar 
de ceea ce se petrece în propria-i casă. 
şi incapabil să ia vreo măsură. Acelaşi 
Albany dovedeşte mare fermitate tn ac
tiolll1li, ia hotărîri fără să ezite. face dez
văJ.uiri la �tul oportun. îşi foloseşte 
cu deplină chibzuintă avantajele in ulti
ma scenă, aici amillltită. Oare nu. este 
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tocmai Albany acel diplomat desăvîrşit.  
urmărind pasiv din umbră desfăşurările 
de fapte ccmduse de Goneril, evitind cu 
grj,jă să pară capabil de ceva pînă in 
clipa in care sorW (prin m ijlocirea di
rectă şi activă a soţiei 'lui ! )  il sint priei
nici. Orbirea lui GonerH este dublă. Ea 
il iubeşte pe Edmund şi confundă pasi·u
nea cu dotarea acestuia pentru stăpînire. 
Prin contrast, Albany îi este indiferent şi,  
neatentă. cu naivitatea ca.racteril'tică p;,_ 
timaşilor. il trece cu vederea. Eroarea o 
plăteşte in final. prin moarte. De notat 
faptul că. deşi Goneril n-a abdicat nici  
o cliopă de la pozitia sa de luptătoare 
pentru putere (atunci cind la incePUtul 
luptei intre britanici şi francezi. intele�<:e 
că Regan il iubeşte de asemenea 'pe Ed
mund. Goneril nu face o criză de gelo
zie, ci dimpotrivă. tine să le reaminteascil 
in ce măsură nu e timpul pentru di s
cutii de familie acum, in pragul bătăliei 
- incă o dovadă a inzestrării sale de 

general) totuş.i in clipa in care Kent le!' 
vede moarte pc cele două surori mai 
mari şi întreabă ce s-a petrecut, nu Al
bany, el Edmund, muribund. dli expli

caţia : " Am  fost şi eu iubit 1 Una a otră

vit-o pe cealaltă 1 De dragul meu, apoi 
s-a omorit". La care Albany adaugă 
senJn : " Aşa a fost" (V, 3) . Iată cum, fan
faronada masculină a lui Edmund ser

veşte perfect lui Albany pentru a ca

mufla miza reală urmărită de Goneril.  
Fiindcă ea nu se sinucide nicidecum de 
drairul lui Gloucester, el pentru d intE

lege, in fine, că a căzut in u.rzeala invi
zibilA a rafinate! diplomatii tesute in as

cuns de Albany, FArA şansa puterii, re

fuzind (spirit titanic) pe cea a pocăinţei, 

Goneril nu poate alege decit moarte3. 
Ceea ce, de altfel. lui Alban:v ii convine.  
Sigur că,  impeCabil condus. j.ocuJ ducel u i  
îl proiectează pe acesta intr-o aură rnii

reată. imaculată. Nu putem uita totu�i 
că tnmsformarea caracterului său pe par

cursul piesei are o singură justificare 
creditabilă : Albany este un mare tacti
cian, o minte lucidli si intel igentă. Tn 

acest sens, ne disociem de exegetii care 

ronsideră cA "ne�tivii " din Regele Lear 
nu au nici o legătură cu fortele primor
diale (Goneril, am văzut. este ea însăşi 
asemeni unei forte a naturii), lumea lor 

fiind o lume a ratiunii. Lectura aici pro
pusA n dezvălu.ie doar pe Albany drept 
exponent al mtionalului, personajul du
celui Iiind singura verigă civilizatoare in 

sens modern a haosului pătimaş ce d':lm
neşte în ,piesă. Putem chiar spune, ajunşi 
aid, că Lear, Gonerll şi Albany servesc 
de embleme unor timpuri istorice. Lear 
Evului mediu. cu obositele-i contradicţii 
si rigori aberante, cu foamea-i de cre
dinţă şi fanatlsmu-i copilăros. dar atroce, 
Goneril - Renaşterii,  cu al său om do
minat de instin.cte şi de elanul puterilor 
naturale, teribil şi expansiv, bravind su
perb, ca in cuvi ntele finale ale eroinei : 
.,Aici nu tu, ci eu fac legea 1 Şi n-are 

cine să mă-nvinui ască ". In fine. Alba:w 
- Epoca modemă. cu ale sal e actiuni e[i·
ciente, cu economie in fapte şi tempe
rantă în hotărîri, cu un surplus inghetat 
de lucid itate si cu o lnegalabilă abil itate 
in a păstra aparentele. 

Oricit ar părea de exagerat, toate aceste 

consideratii asupra textuB.ui shakespea,rian 
au avut ca punct; de po.mire evolluţla, in 
Goneril, a Maiei Morgenstern. S-au topit 
in această evolutie atitudini de zeibte 
păgînă, inflexiuni de bacantă şi cruzimi 
<le Cleooatră. Dar. mai ales. s-a topit o 

precisă i ntuire a importantei personaju
lui in tesătura conflictuală. sustinută cu 
tot mai nuntată vibratie pînă la capătut 
reprezentatiei. Chiar dacă viziunea An
dreei Vulpe aduce pe scenă un Albany 
in stearsa linie traditionallA, victoria mon
tArii o constituie coordonata incandcs
centă pe care se modelează i·nterDretarea 

Maiei Morgenstern. MemorabilA r!'m\ine

scena alungării din pa]at a lui Lear, cind 
actrita pare o erinie venită să-1 biciu.ie  

pe plliCMosut şi nevrednlcul .tatA. IM�Presio
nantă, scena in care Goneril ii dA lui Ed

mUild un gaj de iubire (în spectacol, le
gătura sa de păr), consfintind cu un zim

bet triumfător pe buze legătura vinovatii. 
Maia Morgenstern reUŞeşte să dea per

sonajului aer majestuos in abject.ie. fă
cind mereu evidentă o gesticul atie inte
rioară tumultuoasă, excesivă. Ea impune. 

pri.n interpretare. imaginea modelului, a 
prototipului feminin renascentist pe care 
Goneril il actuaLizează. Actrita reuşeşte!' 

chiar pe alocuri să creeze in soectator 
perplexitatea incintată. pe care. în fata 

textului intreg al piesei Regel• Lear, 

Hazlltt o închidea in cuv.inltele : "Tot ce 

putem �une nu este nici pe departe la 

înălţimea subiectului. nici măcar la inăl
timea propriei noastre idei despre 

acesta". 
Corina ŞUTEU 
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