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Enigma Shakespeare XX

Revista argentiniani Tealro oferd cititorului posibilitalea parcurgerii
unui incitant documentar teatral pc tema ,Regele Lear“, prilejuit de cea
mai recenti moniare a acesltei capodopere shakespeariene pe scena teatrului
municipal San Martin din Buenos Aires. Urmirind modul in care a fost
teceiptatd si reprezentatd in secolul nostru aceastd misterloasd operd shake-
speariana, sint prezentate, aldturi de studli si eseuri ale unor shake-
spearologi consacrati, pagini de jurnal inedite semnate de scriitori si re-
gizori cunoscufi, precum : August Strindberg, Bertolt Brecht, J.L. Borges,
Jan Koti, Peter Brook. Giorgio Strehler §.a., precum si mai mulie grupaje
tematice referiloare la cele mai importante montiri realizate in veacul
nostru, consemniri ale unor versiuni cinematografice celebre ori mai putin
cunoscute, puncie de vedere si mirturisiri iscate de punerea in sceni datoratd
Laurel Yusem. Oferim publicului rominesc o selectie ,.in premieri absoluti“

din aceste texte.

JOSE LUIS BORGES — ,,Diversele
moduri de a fi om*

Dou3d metode care, poate, intr-un fel
jalnic, nici nu sint cu totul diferite, i
<jutd pe oamenj sd ,,confectioneze* carti
nemuritoare, Prima, care incepe pur si
simplu cu o invocatie adresata zeilor sau
Spiritului Sfint — aceste divinitati sint,
in cazul de fatd, sinonime — este aceea
de a-{i propune asa ceva. Astfel a fap-
iuit Homer insusi sau rapsozii pe care-i
numim Homer, cind s-a rugat muzei ce
va sd cinte minia lui Ahile sau muncile
i calatoriile Jui Ulise ; la fel a pro-
cedat Milton, cind s-a simtit predestinat
redactarii unui volum pe care generatiile
urmatoare nu l-au lasat prada uitarii
‘.t astfel au facut Tasso si Camoens. A-
cest prim procedeu este insa supus ris-
cului solemnititii, desertdciunii, pompei
si, dupd cum o dovedesc unele pagini,
chiar plicticoseniei. Cel de al doilea, nici

el lipsit de pericole, consta in a-ti pro-
pune un scop de circumstantid si poate,
neinsemnat : parodia romanelor cavale-
resti, sau relatarea nostalgicd si plini de
umor a necazurilor unui sclav care,ca-
lauzit de un copil, traverseazi, intr-n
pluta, apele vijelioase ale unuia dintre
marile riuri ale Americii, sau adaptarea
la necesitatile de moment ale unei trupe
de actori a vreunei comedii strdine ori
a unui episod singeros inspirat de un
in-folio de-al lui Plutarh ori de-al lui
Holinshed. Shakespeare. impresar si ac-
tor, a scris pentru un ,azi“ al sdu, care
reprezinta ceea ce a fos{ ieri si ceea ce
va sa fie miine. Prea putin il interesau
subiectele, pe care le ducea la bun sfir-
sit intr-un fel sau altul, -u perechile sale
de iubiti nefericiti, sau cu droaia sa de
morti ; cel mai mult il interesau carac-
terele, diferitele moduri de a fi om de
care omenirea este in stare, si aproape
infinitele posibilitdti ale misteriosuiui
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jdiom englez, cu registrul siu dublu si
incarcat de ambiguitate, de cuvinte de
origine germanic3 si latini. Acolo se afla
Hamilet si Macbeth, si vrijitoarele, care
sint insesi Parcele, surorile fatale, si bu-
fonul cel demult riposat numit Yorick.
cirora le ajunge un singur vers pentru
a intra in eternitate, (...).

Fiecare natiune si-a ales o carte sa-
cra si omul care s-o reprezinte. Italia se
reflectd in Dante, Norvegia in Ibsen;
catalogul numelor este insd facil §i inutil
dacd omitem Franta, a cdarei literatura
este atit de bogati incit alegerea ezita
intre ,Cintarea lui Roland“ si epopeele
hugoliene, intre proza lui Voltaire gi
scurtul  strigdt liric al lui Verlaine.
Shakespeare este cifrul Angliei; asa a
fost stabilit prin consensul timpului si
sl spatiului. Cu toate acestea, el este mal
putin englez decit acel anonim care ne-a
lasat poemul Seafarer, sau decit tradu-
cavorii Scripturii ori decit Samuel John-
son, sau Wordsworth. Metafora desavir-
sitd si hiperbola, nu subintelesul (under-
stalement) sint figurile sale de stil pre-
ferate.

Cum se intimpld la toti poetii innas-
cuti, infiptuirea estetici este la Shake-
speare anterioara interpretirii, de care se
poate dispensa ; pentru efectul magic ime-
diat al versului ,,The mortal moon hath
her eclipse endure“ conteazi prea putin
dac3 el se referd la vreo boald a regi-
mei fecioare Elisabeta, ori la luna de pe
cer, sau (mai probabil) la amindoua.

Destinul s3u omenesc nu este nici el
mai putin neobisnuit decit al oricarei
filnte care viseazd Cu o neglijentd dis-
pretuitoare, a asternut pe hirtie ceea ce
multimea norodului astepta de la dinsul,
sau ceea ce il dicta Spiritul ; dobindind
0 oarecare bunistare economicd, lasd in
pirasire pana care inregistrase, carecum
la intimplare, atitea pagini inepuizabile,
si se retrase in tinutul siu natal. unde
astepta ziuag mortii §i nu pe acelea ale
gloriei.

JAN KOTT — ,Shakespeare...
Shakespeare... Shakespeare...

Hotelul Hilton era plin de shakespea-
rologi. GAzduia aproape o mie, reuniti la
Washington, sub emblema celui de-al
doilea Congres international din aprilie
1976. Orasul este o frumusete primivara,
alb si roz, cu ciresil sidi in floare. Nu-
mai cid mirosul imbatitor al .livezii de
ciresi* nu ajungea pini la Hilton. Can-
gresul se supunea rigiditatii de fier spe-
cifice tuturor intilnirilor din Statele
Unite.

In timpul celor cinci zile (...) partici-
pantii nu se opreau decit pentru a lua
o0 aafea, dar o ficeau ca si cum ar fj
fost niste pasageri in tranzit printr-o
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statiune, temditori si nu piarda trenul,
dupd care plecau, purtindu-si sub Dbral
mapele pline pini la refuz de hirtii, in-
dreptindu-se spre unul din cele sase sa-
loane in care eruditli shakespearieni pre-
zentau confratilor conferintele lor des-
pre Shakespeare. (...)

Fard doar si poate, punctul culminant
al congresului, din ajunul inchiderii sale
festive, a fost conferinta lui Jose Luie
Borges. CalAtorise special pentru a-si,
prezenta aceastid unicd interventie. Salo-
nul cel mare din Hilton era ticsit cu un
ceas inainte de oma fixatd pentru ince-
perea conferintei. Numai primele patru
rinduri ramadiseser8 goale. Un grup de
elevi avea griji sd nu se aseze pe ele
nici o persoand, fira invitatie speciala.

Doj barbati i1 ajutaseri pe Borges sa
urce pe estrada. Traversard scena foarte
incet, ducindu-] fiecare de un brat{. Pen-
tru o clipa, parea ci transportau o [igu-
r3d de lemn. In cele din urma3, il asezari
fn fata microfonului. Tot auditoriul se
ridicA in picioare ; ovatiile {inurd citava
minute. Borges nu se misca. Finalmente,
aplauzele incetarid. Borges incepu sa-si
miste buzele. In megafoane se auzea.
doar un susur vag. Din acest zumzaiit
monoton, facind un mare efort, se putea
distinge un singur cuvint, care se apro-
pia si se indeparta, ca ecoul unui strigat.
lansat de pe o nav3 aflatid la mare dis-
tantd, opritda in largul m#érii ,Shake-
speare.. Shakespeare.. Shakespeare...“

Microfonul era plasat prea sus. Totusi,
nimeni din salon nu avu curajul sa se
apropie si si coboare microfonul pina la
nivelul guril batrinului scriitor orb.
Borges vorbi timp de o ord si, in acest
rastimp, un singur cuvint repetat —
»Shakespeare* — ajunse pinid la urechile
publicului. Timp de o or3 incheiatd, nici
maicar o singurd persoand nu se ridica si
nu parasi sala. Cind Borges termini. toa-
td lumea se ridicid In picioare, si pirea
cd ovatiile nu se vor mai sfirsi.

Conferinta lui Borges se intitula ..E-
nigma lui Shakespeare“. Precum Orato-
rul din Scaunele, Borges fusese chemat
sd rezolve enigma. $i asemeni Onatoru-
lui, care nu putea decit si emitid sunete-
incomprehensibile, Borges a dezlegat
misterul ~Shakespeare.. Shakespeare...
Shakespeare...“.

PETER BROOK — O prefigurare a
teatrului absurdului

— ,,Lear-ul 1ui Shakespeare este o o-
perd ireprezentabild“, spunea Charles
Lamb. ,A vedea reprezentat Lear in-
seamnnd sa asisti la spectacolul balibane-
Hlor unui bitrin cu baston, lisat prada
intemperiilor de catre fiicele sale, intr-o-
naaote ploioasd“. Desigur, durmmeavoastra
nu puteti fi de acord cu aceste afirmatii,



d;n moment ce puneti in sceni tocmal
aceastd opera. Totusi, credeti cd exista
vreo farima de adevar in spusele lui
Lamb ?

— Nu, absolu{ nici una. Lamb vorbea
despre (eatrul timpului s3u, gi despre
modul in care erau reprezentaie piesele
in vremea sa. Cine ar putea afirma ci
Shakespeare a stipulat ci spectatorul
trebule si vadid un baitrin cu baston,
bijiindu-se in mijlocul furtunii? Cred
¢i este o idlojenle absoluti.

Fu ay spune, mal curind, ci Regele
lear esic probabil, cea mai mare operia
a lui Shakespeare, gi, din acest motiv,
csle si cea mal greu de pus in scena.
Este teribil si descoperi, intr-o buni zi,
ca operele magistrale sint mal greu de
reprezentat decit orice altceva. Nu ai
decit o iegire: sd o faci aga cum se
cuvine.

Vel descoperi de asemenea ¢i nu nu-
mai rolurile de primi mairime din tea-
truvl shakespearian cuprind lucruri mi-
nunate, ci si acelea considerate, in mod
tradifional, minore. Regele Lear, de pil-
d3, a fost o operd foarte riu tratatd, si
asta pentru ci lumea nu a reusit si-gi
dea seama de faptul c3 Regele Lear nu
estc 0 piesd despre regele Lear asa cum,
de exemplu, intr-un anume sems, Ham-
let este o piesi despre Hamlet. Toate
celeclalie personaje sint esentiale gi con-
stituie roluri minunate pentru actori, dar
toate se referi la Hamlet. Hamlet este
pivotul intregii actiuni, in tlmp ce in
Iear structura globali a piesei este pro-
dusul interactiunii si semnificatieli a cel
putin opt sau zece fire narative indepen-
dente si, eventual, egale #n importanti.
Urmarea este c3, pentru a monta aceasti
operd asa cum a fost ea scrisi de
Shakespeare, este nevoie nu numal de
o reprezentare magistrald a lui Lear ci
si de interpretiri la fel de sugestive ale
tuturor celorlalte personaje. Si cred ci3
aici — mal curind decit in rezolvarea
scenici a furtunii — se afli adevirata
dificultate gi adevarata provocare a lui
Tear,

— Ati ficut multe tidieturi in text ?

— Extrem de pufine. Este o piesd
lungd, ¢i va fi o veghe indelungati. Asa
a fost scrisi. O plesi se poate prescurta
atunci cind pare foarte plicticoasi sau
prea obscuri — ceea ce se intimpld ade-
sea la Shakespeare — dar, in acest caz,
m-am decis s3 nu scurtez. Am examinat
tdieturile traditionale gi a fost interesant
sd aflu ci, degi erau de bun sim¢, toate
ficeau si se plardd ceva din plesi. (..)
Existd multe locuri in care, dacid se re-
stitule textul tradifional prescurtat, pie-
sa tlsnegste in toatd fascinatia sa. De
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exemplu, imi dau prea bine seama ci
atunci cind cineva vizioneazi o versiume
prescurtatd, considerd ci Goneril si Re-
gan sint dou3d personaje feminine abso-
lut identice, in timp ce sotii lor, Albany
$i Cornwall, sint nigte tipi comuni. Si
totusi, diferenia dintre unii gi altii este
extraordinarid. De pildi, relatia Goneril
— Regan amintegte perfect de Jean Ge-
net. Goneril este tot timpul dominatoare,
in timp ce Regan este lipsiti de vointi,
debild : Goneril mizeazid pe cizme, iar
Regan pe fuste. Masculinitatea Gonerilei
o incitd si o exciti continuu pe Regan;
incovoierea lasd a celei din urma fiind
contraponderea duritit{li de otel a su-
roril sale. Aceasti relatie evolueazd in-
tr-un mod foarte interesant in cea de-a
doua parte a piesei (..) unde vedem ci3
incurciturile si dezastrele o fac pe Go-
neril din ce in ce mai durd si mai do-
minatoare, pe cind Regan se retrage tot
mal mult iar in final dispare, tirindu-se
in mod josnic prin scen3, otrivitid Go-
neril, in schimb, isi face o iegire din
scend sfiddloare.

Existd, de asemenea, o mare diferen{d
intre Albany, cu intreaga sa slibiciune.
toleran{id si cu aerul siu confuz, si
Cornwall, impetuos, ardent si sadic. Tot
acest material psihologic, atit de intere-
sant, iese la iveald atunci cind nu se
prescurteazi.

— Versiunea dumneavoastri es'e fi-
xatd intr-un timp $i un spatiu anume ?
— Acesta este punctul crucial, pro-
blema cu care mi confrunt de un an

Tino Carraro gi Ottavia Piccolo in

Regele Lear, Piccolo Teatro“ din

Milano, 1982. Regia: Giorgio Streh-
ler
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incoace, de cind am inceput si prega-
tesc accasti versiune (..) Nu s-ar putea
spune c3d Lear este in afara timpului (...)
intrucit se desfisoard intr-un anumec con-
text dec violentd si, cu atit mai mult, in
conditii realiste, cu actori in carne si
oase, confrunta{i cu situafii extrem de
dure, de crude si de rcale.

Marea problemi este insi: ce fel de
costume si folosesti? Dac3d cineva ci-
teste aceasti operd, se simte cuprins de
dould tentatii opuse. De a3 o tramsforma
intr-o povestire stlin{lfico-fantastici (cum
a facut Jean-Luc Godard, n. tr.), sau de
a o plasa in trecut, dar nu intr-un mo-
ment concret din trecutul imediat (...).
intrucit orice scolar stie cd nu a existat
nici un rege numit Lear (..) Un argu-
ment la fe]l de puternic ne este oferit
de naturaletea precrestind a operei in-
sdsi. Ferocitatea si cruzimea operei se
estompcazd atunci cind — asa cum au
ficut-o, din nefericire, unii critici — sc
pune problema incadririi ei in era crcs-
tini, sau, mail riu, aceea de a-i da un
continub crestin. Atit paleta imagistica
cit si zeitdfile pe care le invoci perso-
najele sint de facturi pagini. (..) Lumea
din Regele Lear este primitivid (..) Dar,
in acelasi timp, este vorba de o societate
sofisticati. Nu este o societate de oameni
irdind in aer liber, adipostiti pe sub
stinci. A plasa picsa in aceasti perioadi,
inseamn3i a pierde suprema cruzime, care
este aceea de a da un bitrin pe usid
afari. (..) Dacd regele s-a obisnuit si
doarmd sub cerul liber, atunci piesa de-
vine o purid naivitate. (...) Pe lingd toate
astea, limbajul este acela al Renasterii
Tirzii. Incit mi se pare c3 cineva trebuie
sd-si asume riscul reprezentirii unei so-
cietifi precrestine, care in ochii specta-
torului de azi apartine mai cu-
rind unei etape timpurii a Istoriei ome-
nirii. Si cd este vorba de o etapi istoricd
in care acel popor se afla intr-un stadiu
de dezvoltare aseminifor Jlumii aztece la
debarcarea lui Cortés. (...)

Trebuie si acceptim ideea c3d lumea
lui Lear este barbari si renascentistd ;
ci este reprezentati concomitent de a-
ceste doui perioadc opuse. (...)

Intr-un anume sens, acest lucru este
cu mult mai fascinant decit dacid s-ar fi
recurs la o localizare istorici precisa ;
dovada este ci singura cu care s-ar pu-
tea compara este o operi modern3d dc
tipul celei scrise de Samuel Beckelt. Cine
stie in ce perioadi istorici se petrece
Asteptindu-1 pe Godot ? Acesta este lu-
crul esential. cici, pentru mine, Lear
cste cel mai bun exemplu de teatru al

absurdului, din care s-a niscut tot ccea
ce avem mai bun in drama contempo-

rand. (..)
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GIORGIO STREHLER —
enigmelor

10 aprilie

Tragedia a [ost plasatd de Shakespeare
la marginea timpului, nu insa in ala o
timpului, ci intr-o anume pericada i~-
{orici. Se obtine astfel o abstractizarc
a situatiilor, fird ca prin aceasta sa s
piardd o posibila prezen{d istorica is-
toria oamenilor intr-un timp anume. A-
ceste vremuri sint insd foarie indepar-
tate de noi. Este tragedia shakespearian?
cea mai indepdntata in timp observiin
ca aici se vorbeste de ,zei si nu de
»Dumnezeu®.

A se evita, prin urmare. situarea ei
in afara timpului si a spatiului.

Fira data

Cadrul scenografic de bazi, unic {ea-
trul-ca-lume, o imensa intindere de pi-
mint si glod, goala, traversatd doar de
citeva fascicole de lumina.

Enigma

Interioarele : pasarele provizorii dea-
supra noroiului.

Bufonul si Cordelia: unul si acelasi
actor.

22 mai

Ce virstd are Lear ? Virsta reala, si
cea ipoteticd. In text si in scend. Dar
Kent, despre care ni se spune ca ,are
48 de ani“? O enigmia in plus & unuia
dintre cele mai enigmatice texte pe care
le cunosc. A celui mai misterios — din
ratiuni care ocontinud sid-mi scape.

Conventiile in Lear: imposibil sa-{i
imaginezi o montare a operei in cheia
realismului strict, conformindu-se meca-
nic logicii mic-burgheze a cauzelor si a
electelor. sd ti-o inchipui doar la nive-
lul credibilitatii ,pure si simple“. (..)

Inirarea Bufonului este precedati de
replici care ne informeazi ci el se afla
»afard“ si cd ,se stinge de durere“ din
pricina exilului Cordeliei, a absenfei a-
cesteia. Bufonul nu resimte ,iubire“
pentru nici unul dintre cei aflati in
sceni. lubirea se afld afari. Impreuni
cu Cordelia.

24 mai .

Batrinii sint putini la numar, in timp
ce linerii sint mult mai numerosi si
lacomi. Cred ca aceasti ,,gestualitate” a
situajiei este extrem de importantd. Ca
este obtinutd prin mijloace ,naturale*
(actori virstnici i tineri) sau sugeratd
conventional, nu are mnici o impontanta.
Numai cd cei doi batrini sint aidoma
unei perechi de mamuti aflate in mijlo-
cul unor animale agile, vorace si crude
care ,vor trdi“ ,dupi“ Se deplaseazi
lent, au un aer putin bezmetic. Este
teribild viziunea acestei virste lipsite de
apirare, care se liraste prin noroi. In
jurul lor, cuprinsi de mpasiuni arzitoare
dar cu inimile inghetate, tinerii se in-
junghie cu pumnalele. In afaride Edgar.



Edgar. pentru a iesi din ..joc“, trebuie
exilat in afara sistemului. Trebuie s& se
»facd nebun“, adicd este nevoit si lase
impresia cid si-a pierdut cu adevirat
mintile. De acum inainte el nu va mai

fi un .tinar“ ci doar un .nebun“ fari
virsta si rang. (...)
Este limpede cd unicul rol .pozitiv“

este cel al lui Edgar. Edgar reprezinta
polul uman ,just”. Chiar excesiv de. Si
Edgar este unul dintre ,tineri*. In a-
ceastd drami a batrinetll, dar nu a unui
bitrin, §si nu a ingratitudinil ci a genc-
ratlilor (printre altele), Shakespeare a-
iribuie rolul pozitiv celui céruia ii apar-
tine viitorul, unuj ¥inir.

Pe scurt, Lear este o tragedie a exis-
tentei, a omului, a generatiilor etc. Nu
poate fi inchisd inlJaumtru) Istoriei. Is-
teria este doar una dintre.componentele
ei. intre muite altele.

1 julie

Lear se deschide cu o mare sceni-
prolog. plind de~ gesturi ritualice : marele
rege isi imparte corocana, predi insem-
nele puterii pamintesti fiicelor sale «i
ginerilor. (..) Faptul ci totul se desfa-
soarid dupad legile unui ritual ,ridicol“
in fond (pueril, in ochii nostri) nu con-
stituie decit un gest dramatic. extrem de
sugestiv, de demistificare. Este deci de
inteles eroarea cireia i-au cdzut pradh,
timp de secole, criticii si inlerpretii. ple-
cind de Na aceasti. sceni, indeosebi de
la nivelu] sdu psihologic. Cici scena nu
are o justificare in plan psihologic decit
dacii Judm in consideratie virsta jnain-
tati a regelui, ramolirea 'lui treptata. sli-
biciunea mentald de care este cuprins:
un rege batrin. mai degrabd un copil
despotic. si coleric, cu mintea cam tul-
burati, hotiraste, ,din capriciu“, si se
joace de-a abdicarea. si atunci...

Ridicold nu este insd psihologia se-
nilA a regelui ci asincronia ritualului,
lipsa de iegiturd dintre obiective'e v'-
zate si rezultatele obtinute. Este situatia
regelui afiat ,in afara istoriei“’; Istorie
care l-a urmat peste tot si care a sfirsit
prin a-l lasa in urmi... Este modul siu
de a nu intelege nimic, mai putin ia
nivel psihologic — totusi, intotdeauna
prezent la Shakespeare — cit la mivelul
uman al Istoriei, la nivelul relatiilor in-
ter-umane. Tocmai de aceea. o scenid de
inoceput oarecum ,magic¢i¥, fabuloasi, cu
ceva indefinibil, intre joc teatral si ri-
tual liturgic, in care toti cred si de care
se indoiesc totodati. in care numai re-
gele crede (pe deplin?) si unde o lume
:arhalcd ce se mentine numai in virtutea
obisnuintei si gratie traditiei, isi sarbi-
toreste. s-ar zice, una din ultimele sale
‘olipe de fast. Si iatd cd mai aflim un
‘lucru uimitor : ci el. regele, impreuni
cu’ celilalt bitrin ,deosebit* si cu cel
- fidel*, sint singurii reprezemtanti ai u'nei
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Paul Scofield st Alec McCowen in

Regele Lear, ,,Royal Shakespeare
Company“, 1962, in regia lui Peter
Brook

generatii depisite. Dar nu isi dau seama
de acest lucru. In timp ce noi, ceilalti,
o stim. Si atunci apare o alta problema,
la fel de dificilAi de ce oare Cordelia
arunca in aer acest ritual prafuit?

6 iulie

Mereu
Lear :

Planul istoric : lupta de olasid — isto-
ria regelui, a domniei sale. a fiicelor sale
si a ginerilor sii, a tinirulu’! Edmund

diferitele planuri ale Regelul

-sf a tindrului Edgar — bitrinetea si ti-

neretea ca Istorie.

Planul dobindirii cunoasterii prin du-
rere.

Planul mersului spre cunoastere tre-
cind prin starea de nebunie: nebunii
autentici, cei falsi, cei constrinsi si si-
muleze nebunia, adevirul si aparenta.

Fara dat3d

Testul iubirii din prima scend este un
ritual cu sens unic, cu o solutie stabi-
lith a priori. Fiind o ,reprezentare“ a
supunerii filiale, ba, mai muilt, a obe-
dientei pe care tinerii trebuie s& o ma-
nifeste fatd de batrini, acest ritual are
menirea de a da o formid unui act pu-
blic. Ritualurile nu 'pot fi modificate,
si cu atit mai putin risturnate. Isi ur-

meaza propria logicd, fn gesturi si cu-
vinte. (...)

Groaza lui Lear este acesa a ofi-
cianiului care-l vede pe picitos apro-

piindu-se de ostie. dind cu ea de pamint
si scuipind-o. Este .incredulitate. uimire,
spaima... Reactiile tuturor se aseamina,
nefiind in nici un fel Jegate de perso-
nalitatea fiecaruia. Lear nu reactioneaza,
in fond, altfel decit ceilalti, ¢i in modul
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caracteristic lumii in care traieste: cu
strigite minicase, blestemne etc.

Rezumind, s-ar spune cia tocmai Cor-
delia rupe — fird si anunte, brusc,
intr-un mod neasteptat, tot acest joc-
ritual-constructie istorica. (...)

A treia fiicd, cea mai tindra §i mai
{rumoasa, se revoitd impotriva formci
ritualului, care-i apare vanid si inutila.

Fara datd

Intr-una dintre primele mele adnotari,
existd o indicatie pur intuitiva : Bufonul
= Cordelia. Cind Cordelia dispare din
scend, Bufonul intri, cind Bufonul iese,
Cordelia reapare. Acest lucru este evi-
dent, dar, in sine, nu justificA o posibila
identificare a Cordeliei cu Bufonul. (..)
Un lucru mi se pare sigur : existd totusi,
ceva misterios in relatia aparent inexis-
tentd dintre Bufon si Cordelia (..)

Bufonul pare, intr-un anume sens, o
wprelungire“ a Cordeliei. (..) Dupi pa-
rerea imea, adeviarul ascuns este urma-
torul : Bufonul simboliaeazid persistenta
unui bine care a fost alungat. (..) S$i
cum ,binale* este reprezentat, in ochii
nostri, de Cordelia, exilatd, si de Kent,
de asemenea izgonit, Bufonul este cel
care ,/finlocuieste“ acest bine intr-un alt
mod. Este vorba de binele care s-a sta-
tornicit, de relatia umani care a deve-
nit o permanenti, si care nu va inceta
sii se permanentizeze. Persistenta, de
fapt.

Firi datd

Aceastid imens3 alegorie a batrinetii.
a durerii care orbegte si care sfirseste
prin a reda sufletului omenesc itaria, a-
cest joc ou posibilititile , nebuniei“ care
zace in om, aceste vechi mituri-struc-
turi-credinte-sentimente-imagini care fac
loc unor noi obioceiumi-structuri <credinte
(rituri §i nu ritualuri, ci mituri ale ra-
tiunii)sentimente (senzualitatea §i pu-
terea)-imagimi (logice, nu hiperbole ale
poeziei si ale imaginatiei), fird a izbuti
si le invingd pe cele dintii. Toate aces-
tea ar trebui si apard ca un oblect
comprehensibil in extraordinara sa den-
sitate. Toate temele, contra-temele, re-
latiile, aluziile, mergind pin3 in adincu-
rile acelui mmister prafund, care nu se
explici, care nu trebule explicat, ur-
meaziA si iasd la iveald in mod logic,
cu natunalete. Dar unde si afli o ase-
menea maturitate de gindire (facultate
critici, nu semtiment), unde si gasesti
timpul, modalititile interioare si exte-
rioare, pe scurt, posibilitatea — avind in
vedere conditiile reale — de a ajunge la
aceastd ,sintezd supremi“ ? In loc si te
apuce spaima, ar fi mai bine si zim-
besti ,asemeni zeilor indiferenti, in
fata aocestei imposibilititi, as zice ma-
tematice, de a atinge macar tema pro-
pusa.
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AUGUST STRINDBERG — Doam-
na Lear

O suitd de fiice si de gineri, precum
§i un sooru cam supdracios isi fac apa-
ritfia in primul act, dar nu-i .insotesle
nici o mama si nimeni nu-i pronunta
numele. Inseamni ci a murit ! De obicei
ins3, in timpul unei reuniuni familiale,
vamenii amintesc sau rostesc macar o
datd numele mamei raposate. Aici, in
schimb, s-a lasat o tacere de moarte...

Regele Lear nu mi-a fost niciodata
prea simpatic. E] cere dovada iubirii,
desi iubirea este ceea ce se daruieste
fara a spera, in schimb, vreo recompensa
ori vreo platd. A da pentru a primi in-
seamnd ca e totuna cu a cumpira. A
dade dragul deada, inseamnd a iubi. (..)

Pierzindu-gi mintile, batrinul se in-
dreapta spre un tinut parasit, bintuit de
furtuna. Si ne trimite de acolo marele
sau solilocviy, numai ci, de astd data,
el mu mai este indreptat impotriva in-
gratitudinii filiale (a fiicelor sale), ci
impotriva femeii, a tuturor femeilor in
general. , Aici o putem gisi pe doamna
Lear“, ma gindii. In acest salilocviu a-
flim pricima pentru care batrinul se
amestecd in viata intimi a fiicelor sale :

»Uitafi-vi la preacinstita doamnd /
Cu-al el suris candid, de parci-ar {ine /
Un bulgdr de zdpadi-ntre genunchi; /
E-atit de rusinoasi, ci rosegte / Doar
l1a auzul vorbei de pldcere. / Ei bine,
nici dihorifa, nici iapa / Nu sint mal
pofticioase decit ea. /| Mai sus de briu
sint fete cumsecade. / Si dincoace de
briu parcd-s centauri; / Deasupra sint
cu cerul ; jos — cu iadul; / Sint iad si
bezn3, fliciri puturoase. Pful!“, (trad.
de Mihnea Gheorghiu).

Fara indoiala ci o amintire mefericita
a invadat mintea batrinului, asttel ci, in
asalturile cinice ale fiicelor sale ce-l au
ca unic3d {inti pe bastardul Edmund, el
a recunoscut-o pe mama lor careia, pro-
babil, ii seminau destul de muit.

Existd in actul al doilea o sceni care,
desi nu este foarte limpede, ne oferi
totusi o pistd In privinta tipului de se-
cret a cérui dezviluire, de obicei, nu
produce birbatilor nici un fel de pla-
cere : Regan intrd si f1 salutd astfel pe

. »Md bucur c3 te vid, miria

Lear : Regan, te cred gi vreau sd stii
de ce. /| De nu te-ar bucura vederea
mesa, / Ar fi si mi desparti de-un scump
mormint, / Al maici-tl, crezind c3
m-a-ngelat.” (...)

Regan este ipocritd cind spune ca-l
face plicere si-si vadd tatil, dupd ce
tocmai le mirturisise celorlal{i ci s-ar
giti mai curind de plecare dacd ar fi
ca tatil ei s-0 viziteze. Ironia rispunsu-



lui lui Lear demonstreaza ci,
mici el nu o crede. (...)

Buna si rea in acelasi timp, cu radaci-
nile cufundate adinc in noroi in timp
ce florile-i strilucesc in lumina, fru-
musetea cea mai deplina amestecatd in
mod nepermis cu hidosenia cea mai in-
suportabild, capodoperd a Creatiunii din
pacate cu desivirsire coruptd; urind
atunci cind iubeste si iubind in timp ce
uraste astfel a descris Shakespeare fe-
meia, sfinxul a cdrui enigma nu poate
fi rezolvati deoarece esle irezolvabili
sau ,poate fiindca .nu exista.

Si totusi, simt nevoia de a crede ci,
de fapt, Conrdelia este cea mai frumoasa
imagine care a supravietuit mamei sale,
acea picaturd de aur pur peste tristetea
plicii de ardezie (ce ne inregistreaza
amintirile), pe care baitrinul octogenar o
ziirise in tinerelea sa, privind-o cu ochii
clarvazatori ai iubirii, pentru a o pastra
pentru totdeauna in inima sa. Cum altfel
ar f{i putut-o iubi pe mama Gonerilei si
a lui Regan ?

in fond

BERTOLT BRECHT — O drama-
turgie epica si istorica

Filosoful : Aceastd operd cuprinde o
cronicd a vietii sociale dintr-o epoca
foarte indepartatid. Nu aveti decit sia
completati aceasta cronica.

Dramaturgul : Multi oameni sint de
pirere ci piesele de felul acesta trebuie
montale asa cum sint ele, calificind drept
»barbarie*“ orice modificare.

Filosoful Pai chiar despre o piesa
.barbarid“ este vorba. Bineinteles, tre-
buie si procedam cu multd precautie,
pentru a nu-i distruge frumusetea. Daca
este reprezentatd conform nollor reguli,
in asa fel incit privitorul s nu se iden-
iifice complet cu regele, se poate pre-
zenta textul aproape integral, cu unele
mici adaugiri care-i vor permite spec-
tatorului sa-si pastreze luciditatea. Ceea
ce nu trebuie cu nici un chip sid se in-
timple este ca publicul, chiar atunci
cind in rindurile sale sint si servitori,
sd treacd in mod atit de hotirit de par-
tea lui Lear, incit si se bucure atunci
cind, in scena a patra din actul intii
una dintre slugi (Oswald, n. tr.) este bi-
ciuitd fiindcAd indeplinise un ordin al
stipinei sale (Goneril).

Actorul : Dar cum s-ar
acest lucru ?

Dramaturgul : O, ar putea, de pilda,
ca, dupi ce a fost biciuit, si paraseasca
scena tirindu-se §i prezentind toate sem-
nele unei mari suferinte. Atmosfera dra-
maticd s-ar schimba astfel cu desavir-
sire.

putea evita

Prezentare, selectie si traducere de
Eva CATRINESCU
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Renndniia in cireuitul
teatral intermational

Rezonanfele poeziei romanesti

Respirari cu
Leopoldina Balanuta

Avind fericita ocazie s-o insofesc pe
distinsa actrita Leopoldina Balanuta
intr-un turneu prin R.S.S. Maldoveneasci,
m-am gindit sa traduc in cuvinte, pe cit
ar fi positil, lenomenul care se intimpla
in silile de concert. Dar, vorba lui Ni-
chita Stanescu — ,,un sentiment nu in-
cape in niste sterpe semne grafice", iar
ceea ce se intimpla in fiecare seard nu
poate [i caracterizat altfel decit prin
substantivul ,,minune*.

Doamna Leopoldina Bailanutd mi-a
marturisit cd e profund migcatd de
reacjia spectatorului, ce intuieste cele
mai fine subtilitdti ale mesajului poetic.

Reputata actritd si-a inceput turneul
la Teleresti, beneficiind de noua si spa-
tioasa sala de concert a localitdtii. Prima
intilnire cu spectatorul de aici. Emotii,
incertitudini.. Ne gindeam ci, fiind mai
putin obisnuit cu un asemenea gen ae
arta, care cere multd inteligenta si o
deosebita receptivitate, publicul nostru
ar putea si se plictiseasca, Dar, de cum
au rdsunat primele rinduri — ,Nu e
nici o diferentd intre gindurile mele si
gindurile tale, nu e nici o diferentd in-
tre inima mea si inima ta..* — am in-
teles cd s-a produs ceva magic. Se lasase
o liniste totala si citeva sute de perechi
de ochi priveau fascinati spre femeia in
negru, in timp oe fisia de lumina indrep-
tatd spre ea se transforma intr-o aura
divind. Vocea ei profundi, tulburatoare,
gingasa si totodata puternica, te cutremu-
ra. O priveamn si o ascultam si eu hip-
notizata, iar cele doud ore au trecut ca
o singura clipa. Culminatia spectacolului
a fost ,,Mesterul Manole“, Am citit siam
auzit aceastd baladd de nenumairate ori,
ca tocmai acum s-o redescopir, sa infe-
leg si sa simt dureros de palpabil geniul
autorului anonim. Pentru a crea ceva
durabil e nevoie sid sacrifici ce ai mai
scump, e nevoie de o0 nemaipomenita
ardere launtrica, si Leopoldina Balanuta
ne demonstra pe viu lucrul acesta, zidin-
du-si sufletu] siu in ale noastre.

Nu poate fi nimic mai frumos decit
recunostinta spectatorului, incintat de
feeria poeticid. S$i atunci cind o fetitd de
vreo patru anisori a inceput s3 cinte
,»Cit trdim pe-acest pamint / Mai exista
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