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La mai bine de o suti de ani de la aparitie (1860) si la o suti de ani de la
moartea autorului, comemorati anul trecut in cadrul Consiliului Mondial al Picii,
opera capitali a poetului Madich Imre, Tragedia omului, continui si ispiteasci fan-
tezia unor oameni de teatru, dornici de a-5i lega numele de inscenarea unor opere
monumentale, inchinate omenirii in mers. Readus in atent{ia publicului nostru prin
reeditarea in traducerea de vibranti poezie a lui Octavian Goga, poemul lui Madach
ni se oferd acum din nou spre meditatie, prin spectacolul prezentat de curind pe scena
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj.

Se stie cd opera poetului maghiar a stirnit un mare interes inci de la aparitia
sa. Tradusi in peste doudzeci de limbi, jucati pe multe scene ale lumii, ea a ficut
gloria autorului ei, mort destul de timpuriu (1823—1864). Asemenca unor alte opere
mari ale culturii universale, poemul lui Madach, bogat in semmificatii si in contradictii,
are darul de a oferi fiecarei epoci o noud fateti. o noud posibilitate de confruntare
cu sine. E adevirat ¢i epoca romantismului intirziat, in care a fost scris poemul, si-a

* Teatrul Maghiar de Stat din Cluj : TRAGEDIA OMULUI de Madich Imre. Regia :
Rappaport Otto. Scenografia : Jules Perahim, Distributia : Laszlé Gerd (Adam) ; Vitdlvos Ildiké
$i Krasznai Paula (Eva) ; Kovics Gyorgy si Flora Jend (Lucifer). In alte roluri: Senkdlszky
Endre, Péterffy Gyula, Korma Lajos, Angi Béla, Pdl Mihdly, Mirton Zsolt, Barké Gyirgy,
Maresch Beéla, Vaddsz Zoltdn, Ille Fecenc, Szentes Ferenc, Andrisi Marton, Bereczky Julia,
Szalay Ilona, Marton Jinos, Kiss Laszlé, Héjja Séandor, Schaaser Richird, Horvith Béla,
Dehel Gdbor, Bencze Ferenc, Balogh Eva, Gaal Lajos, Kozma Lajos, Kozma Gyula, Dancsi
uyorgy, Tulogdi Béla, Todicz Béla, Felszeghy MaAria, Stief Magda, Katona Eva, Tirdk
Katalin, D, Puskds Béla, Imredi Géza, Pasztor Janos, Szendrey Mihaly.
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pus pecetea asupra sa, ficind din el o rudia de spirit cu poemele filozofice ale roman-
ticilor francezi Vigny si Lamartine sau cu Cain al lui Byron. Influenta lui Faust e
vizibild, §i nu numai in punctul de pornire a actiunii, ci in insd§i conceptia acesteia
si in unele scene concrete. Nu e mai putin adevarat insa ca, purtind pecetea epocii
sale — si no numai prin inrudirile §i reminiscentele literare, c¢i in insusi fondul de
idei, puternic influentat de unele curente f{ilozofice ale vremii —, Tragedia omului
ramine o operd profund originala, fructul unei gindiri patrunzatoare §i cuprinzatoare,
mdrturie a unei constiinte chinuite de intrebiri si nelinisti cu privire la soarta omenirii,
la drumul si rostul acesteia.

Ca si capodopera lui Goethe, poemul lui Madich se deschide cu o scena in cer,
in care cetele de ingeri si arhanghelii cinta lauda creatiuni, spre marea multumire
a crcatorului. Dar iata ca Lucifer, spirit lucid, neconformist — dusman al tamfierilor,
am zice noi, azi —, isi exprima nemultumirea fatd de imperfectiunile creatiunii si-i arunca
lui Dumnezeu provocarea, dupa ce-si defineste pozitia fata de acesta :

.Eu, Lucifer, sint stavila eterna,

Eu, intruparea vesnicei tagade !

Tu m-ai invins, caci soarta mi-e de-asa,
Ca-n lupta mea sa cad intotdeauna.
Dar intarit din nou si ma renasc
Materia imi primeneste forta,

Cu viata ta e moartea mea alituri,

Cu fericirea deznadejde-amari !

< Kovics Gyidrgy (Lucifer), Vitilyos Ildiko
(Eva) si Laszlé Geré (Adam)
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E umbra mea cu raza ta vecina,
Credinta ta o sap cu indoial
Oriunde esti, ma vezi, iti calc

Strilucita imagine poetica a unita i ; aceastd autodefinire
lui Lucifer drept spirit al negatiei, ei tagade®, nu mai ar )
ceptia crestina asupra lui Satana, 2 a pacat. Nu avem a face, evident, cu o
conceptie consecvent dialectica. Negatia lui sifer nu e totdeauna o negatie crea-
toare, ci una sceptica, destructiva, ducind la concluzii pesimiste. De-a lungul intregului
poem, Lucifer manifesta tendinta de a nega pornirile nobile, aspiratiile spre inalt si
sublim ale omului, de a dezvialui mobilurile meschine, latura instinctualda a fiintei
umane. Dar aceasta permanenta negare a lui, aceastd scormonire in adincuri, duce ade-
sea la dezviluirea unor adevaruri reale, uncori triste, e adevarat, dar menite a spori
cunostintele lui Adam despre sine insusi si despre lume du-i astfel litatea, i
final, de a alege constient, lucid. Cici rolul pe care Lucifer il are de jucat pe lin
Adam, primul om §i chintesentd a omenirii in mers, este acela de ghid, de mentor in
labirintul incilcit al istoriei, al societitii si al cugetului uman.

De la prima lor intilnire, de altfel, I a-i stimuleze lui Adam gi
dirca, capacitatea de a cunoaste binele si i . ingur, in deplind libertate,
scuturindu-se de atotputernicia providentei, totala obladuire se complicea :

»Usoara-i impécar
Dar nobila si grea e libertatea®




spune Lucifer, cu intentia de a clatina dulcea impicare cu sine §i cu toate a primului
om, de a-1 scoate din conformismul cdldut si din oarba fericire a celui ce nu cunoaste
nimic §i pe care nu-1 preocupd nimic — nici un gind, nici o dorinta.

Actul de nesupunere al lui Adam — stimulat si de Eva, mai receptivi la indem-
nurile spre cunoastere §i gindire independenti — este primul pas al omului spre
cunoasterea de sine, spre dobindirea libertdtii. De aceea, prima reactie a lui Adam,
dupd izgonirea din paradis, e un sentiment de incintare, de mindrie :

. Trdiesc de-acum cu mine
Si singur eu sint Dumnezeul meu®.

Dar cunoasterea inchide in sine §i simburele dramei: Adam isi vede totodatd
si limitele fiin{ei, se teme de natura inconjurdtoare, se ingrozeste de viitor. Lucifer se
angajcaza sa-i arate viitorul.

Si iata-l pe Adam visindu-si viitorul, un joc de retrospectii §i anticipatii repre-
zenlind etape ale istoriei omenirii §i exprimind tot atitea ectape ale luptei omului
pentru fericire, cu inaltari §i prabusiri, cu victorii si infringeri, cu aspiratii si indoieli.

In cadrul conflictului larg, filozofic, intre creatie si negatie, declansat prin
provocarea lui Lucifer fatd de Dumnezeu, se desfisoari asadar conflictul uman, social
si istoric, care confrunta omul cu propriile sale limite, libertatea, cu necesitatea (con-
ceputa de Madich sub forma ursitei, cea care incdtuseazi libertatea omului), aspiratia
spre absolut §i nemurire, cu caracterul finit al existentei umane. Fiecare etapd a acestui
conflict inseamna o noua treapta pe drumul cunoasterii de sine al lui Adam, al omenirii
insdsi. Ciaci Adam, devenit erou principal al diferitelor episoade ale istoriei, se deta-
seaza, in ultimele tablouri, spre o atitudine contemplativa, de martor al istoriei, al
evenimentelor, pe carc le comenteazd dinafara. Adam traieste din plin experienta dra-
matici a omenirii in episoadele care reprezintd pentru Maddch trecutul istoric cunoscut.
Tablourile de anticipatie sint mai mult ipoteze ale gindirii autorului, §i ele au mai
mult un caracter demonstrativ, dramatic fiind doar ecoul pe care imaginea lor il
stirneste in constiinta eroului.

Ca faraon in Egipt, Adam cunoaste degertaciunea gloriei §i a puterii. La baza
piramidelor ridicate spre slava lui nemuritoare se afla munca istovitoare a multimilor
de sclavi — pe care lui nu-i sti in putere sd-i elibereze, Lucifer impiedicindu-l.

Eroismul lui Miltiade (Adam) in Grecia anticd cunoaste dezamigirea repudierii
de catre propriul popor, asmutit de demagogi.

Desertaciunea viefii usoare pe care o duce in Roma decadentei imperiale tre-
zeste din nou in Adam gustul eroismului §i sacrificiului. Dar Bizantul prigonirii sin-
geroase a ,ereticilor® ii dezvaluie §i zaddrnicia eroismului cavaleresc al cruciatilor,
crestinismul degenerind in prilej de asuprire §i asasinate.

Stiinta nu-i aduce lui Adam-Keppler nici o mingiiere, cici la curtea imparatului
Rudolf, in Praga medievala, el e obligat s-o transforme in mascarada horoscoapelor.
Viziunea revolutiei franceze, inceputi in acordurile mobilizatoare ale Marsiliezei, se
stinge in singe si tristete, Danton (Adam) insusi fiind invinuit de tradare.

La Londra, amestecat in multime, Adam cunoaste mizeria capitalismului, care,
din iniltimea unui turn, i se paruse prosper §i atragator.

Cumplita imagine a unui falanster, in care personalitatea umania se pierde sub
un numir de ordine §i o uniformd, iar artele si poezia sint considerate o pierdere
de vreme ridicold, di o ultima lovitura sperantei lui Adam, reinnoite de fiecare data,
de a vedea omenirea implinindu-si setea de fericire.

Viziunile lui Maddch cu privire la tipurile de societate umani se opresc aci.
Nu-i putem face o vini din faptul ci n-a putut prevedea societatea socialistd, nici
din faptul cd, din lucririle apdrute pina atunci cu privire la dezvoltarea societatii,
el s-a oprit la socialismul utopic. Asemenea multor poefi romantici ai epocii, el exprima
o viziune pesimistd asupra lumii, dind contur poetic, prin visul lui Adam, tezei filozofice
a lui Schopenhauer, dupi care ,ceea ce povesteste istoria nu este, in realitate, decit
visul indelungat, cosmarul chinuitor i tulbure al omenirii“. Ceea ce, in limbaj emines-
«<ian, suna asa : ,Ca vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi®.

In ciuda acestui pesimism, izvorit din experienta de pini atunci a omenirii §i
din cunoasterea unor lucriri teoretice imperfecte cu privire la viitor, Madach nu
omite momentele de iniltare ale omului, capacitatea acestuia de sacrificiu, de eroism,
de visare si, mai ales, sublimul sentiment al iubirii, care inseamna de fiecare data o
noud revelatie, o noud intilnire cu frumosul, in viata plina de indoieli §i dezamigiri a
lui Adam. Intilnirile acestuia cu Eva, in diverse ipostaze, poarta o noti de gingas
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lirism, trezind in erou, de fiecare datd, doruri noi si nobile aspiratii, ca intr-o poetica
intruchipare a conceptiei platoniciene despre iubire — eros — dorinta de frumos si
de bine, ,din paradis o razid intirziatd® — cum spune Adam, la un moment dat. Nu
uitai Madach, in descrierea eternului feminin, nici trasatura de frivolitate pe care Eva
o manilesti in tabloul de la Praga, ca sotie nobili a savantului plebeu Keppler. $i
nici posibilitatea degradidrii ei totale, in momentul cind intreaga omenire e ajunsa la
gradul de silbdticie si primitivism al eschimosului din tinuturile de gheata, ultima
treaptd a decadentei omenirii.

Concluzia ? Ajuns la ultimele limite ale experienfei sale, zbatindu-se in haos,
Adam descopera sensul vietii in lupta :

»Eu telul stiu ca n-am si mi-l ajung,
Dar nu-i nimic ! Ce-i tinta implinita ?
Sfirsit de luptd, moarte este {inta.
Dar vesnica intrecere e viata

Si insdsi lupta-i {inta omenirii !*

Dar, dincolo de aceasti concluzie, Madach continui chinurile eroului, deoarece
conflictul cel mare, intre Dumnezeu si Lucifer, nu e inci incheiat. Dilema: libertate
sau ursiti rimine echivocd, deoarece gestul lui Adam, de manifestare a libertatii prin
sinucidere, rimine in aer: Eva l-a anuntat ci va fi mamid. Viata a invins. Actul de
supunere conventionala fatd de Dumnezeu, ca §i preceptul final al acestuia:

»Omule, zis-am, lupta-te §i crede®

sint epilogiri care subliniazi de fapt concluzia eroului, firi a aduce ceva nou. In
marele conflict, Lucifer pare invins, dar ¢ limpede ci lupta va continua. Dar omul
— Adam — o acceptd lucid, pentru ci acum jtie.

® % 3

Pe aceasti idee finald, a dobindirii cunoasterii de sine, ca arma in lupta mai
departe a omenirii, se intemeiazi spectacolul prezentat de Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, in regia lui Otté6 Rappaport.

Pregatirea spectacolului nu a fost deloc ugoarid. Ea a presupus o munci dificila
§i migiloasi de destelenire, de descifrare a sensurilor textului, de eliminare a balastului
de conventii mistice si literare perimate, de eliberare a ideilor majore §i de gasire a
unui echilibru ideologic §i dramatic corespunzator gindirii si sensibilitatii spectatorului
contemporan.

Evitind toati aparatura cosmici si biblicd, decorul lui Jules Perahim, alcituit
din doua turnante concentrice, asezate in plan inclinat, acoperite de trepte si miscindu-se
in ritmuri diferite, pentru a crea posibilititi de planuri variate, a oferit un spatiu de
joc pe cit de neutru, pe atit de adecvat — functional — tuturor necesitatilor de
caracterizare a epocii, a locului actiunii §i a atmosferei. Cici daci ,cerul® apare ca
un sir nesfirsit de trepte suitoare, pinia la planul suprem al lui Dumnezeu, miscarea
turnantelor poate sugera, la un moment dat, completati fiind si cu citeva elemente
esentiale de mobilier, o terasi a palatului din Praga sau o piatdi in Atena antici, si
chiar coliba unui eschimos, sipati in marile intinderi de zipadi Imaginatia specta-
torului poate completa ceea ce este numai sugerat, gindul atintindu-se cu osebire
asupra faptelor din scend §i, mai ales, asupra ideilor emise de interpreti. De aceea, am
considerat inutile imaginile proiectate pe fundal, operd a pictorului Toth Laszls, si
care, pornite din buna intentie de a marca mai concret locul actiunii, stirneau doar
nedumerire prin lipsa lor de claritate, ca niste insolite sarade.

Costumele au fost de asemenca ,demitizate®, ele dind posibilitatea intregirii
conventiei scenice propice dezbaterii de idei pe care spectacolul o infitiseazi. -

Acesta este de altfel unul din meritele principale ale spectacolului: eliberat de
balastul mistic si cosmic, el apare ca o dezbatere de idei despre destinul omenirii,
urmind etapele procesului dramatic-epic al autocunoasterii, parcurs de Adam-omul, in
toate semnificatille §i ipostazele sale istorice. Elementele de costumatie contribuie la
precizarea epocilor si spatiilor istoriei, travestiurile eroilor principali executindu-se fira
dificultate, operativ, prin suprapunerea pe elementele de bazi.

Intuind caracterul conventional al diferitelor intruchipiri ale lui Adam — pe
care autorul il face si imbatrineascd cu fiecare pas, aducindu-l in final ca pe un mos-
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neag, dar pe care, din cind in cind, il scoate din personajul intruchipat, punindu-1 s3
comenteze cu Lucifer cele traite, intr-o permanenta dedublare —, regizorul si inter-
pretul l-au mentinut pe Adam in starea de tinerete initiala, subliniind prin aceasta, pe
buna dreptate, caracterul imaginar si1 conventional al istoricei sale calatorii.

Spectacolul poarti astfel amprenta unui conventionalism scenic care finlesneste
vehicularea ideilor autorului, punind accentul nu pe aminuntele exterioare ale mediului,
ci pe infruntarea pozitiilor, pe demonstratia de idei. Pe alocuri, caracterul demonstrativ
devine prea evident, scena suferind de oarecare raccala §i monotonie.

Muzica de scenia a lui Tiberiu Olah, sobrid, redusa la esenta, a subliniat carac-
terul modern al spectacolului, punctind unele momente de atmosfera cu sunete pe
alocuri stranii, alteori concrete.

Rolul dramatic al poemului, Adam, a fost interpretat cu inteligenta, cu forta
emotionala si cu o larga gama de mijloace actoricesti, de Laszl6 Gero. Incepind cu
scena de dulce beatitudine din paradis si trecind, rind pe rind, prin ipostazele variate
ale rolului — poate fiara a se transpune adinc in caracterul diverselor personaje, ci
mai mult jucind situafiile si starile acestora —, actorul a stiut si fie om, adici emo-
{ionant s§i convingator, atit in momentele de inaltare §i aspiratie spre sublim, cit si in
cele de deprimare si indoiala.

L-a secondat, in Eva, Krasznai Paula, fragila si gratioasi, dar minori in mij-
loacele artistice, nu destul de nuantate. Vitalyos lldiké, de la Teatrul de Stat din
Oradea, in acelasi rol, aduce in scena o prezenta cuceritoare, nuantind cu finete fatetele
acelui .etern feminin®“, pe care Adam il recunoaste cu surprizd §i incintare de fiecare
data, in orice imprejurare s-ar afla.

Monumentala este in spectacol prezenta lui Kovacs Gyorgy in rolul lui Lucifer.
Fara artificii ,diabolice®, in costum simplu (maillot negru s pelerina albastra, sau
haina adecvata personajului care-l1 sccondeazd pe Adam) §i aproape faria grima, Kovacs
aduce in scena spiritul lucid si cinic al negarii, comentind cu raceala, cu cruzime, cu
sarcasm, distrugind iluziile, dezgolind fantosele. Din caracterul contradictoriu al per-
sonajului, caruia nu i se poate nega o bund dozi de adevar, dar in care domind carac-
terul destructiv, regizorul si interpretul au subliniat indeosebi prima laturd, Lucifer
aparind in interpretarea lui Kovdes mai mult ca intrupare a rafiunii reci, a luciditatii,
decit a negdrii destructive a oricarui ideal uman. De aceea, in spectacol, contributia
lui Lucifer la cunoasterea de sine a lui Adam-omul e mai pregnanta, ea ducind logic
citre concluzia finala a acestuia. E o incintare s3-l1 asculti pe Kovics Gydrgy rostind
versurile, chiar daca nu intelegi limba, ci cunosti sensul celor spuse de el. Ochii pa-
trunzatori ai actorului nu privesc niciodati in gol, ci comunici de fiecare data ceca
ce vorbirea sa exprimd in cuvinte rotunjite, sculptate parcd. Tacerile sale sint grai-
toare, iar rolul lui Lucifer este compus si din lungi taceri.

Acest trio actoricesc evolueazi in spectacol intr-un ansamblu numeros, care se
adapteaza diferitelor cerinte ale spectacolului, actorii jucind adesea mai multe roluri.
Miscirile sint conduse de regizor cu griji. Poate nu totdeauna punerile in sceni au
suficientd fantezie, si pe alocuri se simte demonstratia mecanici — de pilda, in tabloul
de la Londra. In tabloul de la Paris, drapelul tricolor francez, urias, contrasteaza
violent, prin drapajul sau exuberant, cu sobrietatea remarcati in ambianta scenica a
altor tablouri. Dar, in ansamblu, munca regizorului s-a distins prin sobrietate §i mai
ales, grija pentru claritatea ideilor. Din multimea interpretilor se remarca s§i citeva
figuri mai proeminente, ca Maérton Jdnos in apostolul Petru, Andrdsi Marton (in mai
multe roiurii Bereczky Julia, Senkélszky Endre (Dumnezeu), Horvath Béla etc.

Astfel conceput s§i interpretat, spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj
converteste tragismul conditiei umane, exprimat de Madach, intr-un comentariu lucid
cu privire la drumul omenirii de-a lungul istoriei, incheindu-se cu concluzia — care
este, de altfel, si a autorului — a necesitatii luptei, nu ca o acceptare resemnata,
invinsd, ci ca o hotirire lucidd, constienti.

Margareta Bdrbujd
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