[riticul <teatru
N.D.COCEA

Gazetar mai presus de orice, consemnind in pagini de ziare si reviste actualitatea
imediati sub toate aspectele ei, omul de carte §i de gust care a fost N. D. Cocea nu
putea sid nu-si afirme o prezenti egal de activd si in fenomenul cultural al vremii lui.
Romancier si critic de artd, N. D. Cocea s-a dovedit — inca de la primele lui incepu-
turi — un atent urmdiritor al activitatii teatrale, un bun cunoscator al ei. Articolele
scrise in diverse perioade in coloanele ,Rampei®, ale ,Faclei“, ale ,Chemarii® i —
dupd 23 August 1944 — in cele ale ziarului ,Victoria®, desi ocazionale, sint, din acest
punct de vedere, edificatoare. In aceste publicatii, al ciror conducitor era, problemele
de teatru, e drept, nu ocupau un loc central ; nu acelasi lucru se poate spune despre
cronicile lui din ,Viata Roméineasci® a anilor 1909 si 1910. Intr-adevar, in paginile

revistei iesene., unde a fost adus de prietenul siu Gr. Pigculescu — cum se numea, pe
atunci, Gala Galaction —, N. D. Cocea a desfisurat o activitate continuda de cronicar
teatral.

Luate laolalta, paginile din ,Viata Roméneasca“, ,Rampa“, ,Facla®“, ,Chemarea®,
»Victoria® reprezinta marturia vie a pasiunii lui N. D. Cocea pentru teatru, pasiune
careia, spre amurgul vietii lui, a incercat si-i dea expresie in realiziri de artal

1 Pomenind de realizéirile lui N, D. Cocea in domeniul teatrului, se cuvine amintit
faptul ca lui i se datorese, intre altele, si traducerile unor piese de teatru, ca: Seara cea
mare de Leopold Kempf, Nevasta mutd de Anatole France, Frigurile adolescentei de Jehan
Bouvelet. N. D, Cocea n-a tradus insi decit lucriri dramatice care rispundeau convingerilor
sale artistice si vederilor lui filozofice si cetdtenesti. Astfel, drama Seara cea mare, tradusa
fncad in anii tineretii, i-a vorbit lui N. D. Cocea — dincolo de limitele ei — prin patosul
revolutionar care o stribate, Actiunea piesel se desffigsoari in Rusia din preajma revolutiei
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Cronicile de teatru pe care le semneazi cu regularitate in paginile revistei iegene
sint pline de scinteietoare verva, bogate in judicioase observatii critice, si au exercitat
©o influentd pozitivdi asupra desfasurdrii vietii noastre teatrale aflate, in cel de-al doilea
deceniu al veacului, pe drumul largirii §i modernizirii sale. In anii debutului lui N. D.
‘Cocea, in miscarea dramatici se petrece in adevdr un eveniment de o deosebiti semni-
ficatie : portile unui nou teatru de drama §i comedie se deschideau in Capitala. E vorba
de teatrul lui Al. Davila, dar si de lupta care incepea sa se incinga in urma si datorita
inaugurdrii intreprinderii sale teatrale (in aparenta, strict comerciald), pentru o noud
orientare in problemele artistice §i de organizare a teatrului.

Aparitia lui N. D. Cocea in critica teatrald coincide deci cu momentul in care
viata noastra teatrald, evoluind sub semnul conceptiilor lui Davila si al reformelor lui,
cunoslea, ca si spunem asa, o adevdratd despirtire a apelor. Exponent al ideilor pro-
‘movate de Antoine, cu al siu ,Teatru liber®, Al Davila se aldturd acestei linii, pro-
movind-o impotriva celor care apirau linia emfazei academizante, impotriva adeptilor
ei. Actorii — ca §i publicul — se impart la rindul lor in doud tabere. Mai multi actori
<cu audientd la public péardsesc Teatrul National, optind pentru noua scenid. Printre
acestia se afli Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza, Tony Bulandra, Ion Manolescu.
Al Davila nu face decit si dea curs unor aspiratii spre noi realizari actoricesti. Pe
vechea scena, insa, ramin actori de egala insemnatate, ca Petre Liciu, Const. Nottara,
N. Soreanu, I. Brezeanu, V. Toneanu. $i acest lucru arati ci lupta nu va fi deloc
ugoara.

In aceste conditii, N. D. Cocea incearci si desprindd ratiunea existentei si di-
rectiva noului teatru. Ratiunea de a fi a noului teatru, N. D. Cocea o vede in faptul
cd, la o populatie de aproape 400000 de locuitori, citi numira Bucurestiul in primul
«deceniu al acestui veac, s-ar fi cuvenit sd existe chiar mai mult decit doud teatre. Dar,
mai presus de orice |aceastd ratiune de a fi a companiei Davila i se aratd in ten-
«dinta directorului ei de a improspata viata si arta teatrului, de a marca reactia fireasca
impotriva spiritului rutinier in arta teatrului. p

Este foarte adevirat cd atit programul noului teatru, cit si acela al Teatrului
National de sub conducerea lui Pompiliu Eliad aveau totusi puncte comune. $i intr-unul
§i in celalalt, piesele originale ocupau cam acelasi loc: Davifa inscrie in program doua
piese originale. Teatrul National, trei. Dar, in timp ce Pompiliu Eliad, fara a neglija
cu totul pe moderni, anunta punerea in repetific a patru piese clasice — Electra de
Sofocle, Eegele Lear de Shakespeare, Judecatorul din Zalameea de Calderon de la
Barca §i Egmont de Goethe —, Al. Davila punea un accent deosebit pe repertoriul con-
temporan lui, lasind astfel in umbra, fard a dispretui nici el, dramaturgia clasica. Acest
iucru arata — scrie N. D. Cocea — ,calea pe care vor merge ceic doud teatre”.

* k&

Odata stabilite coordonatele acestor activititi teatrale, desfisurate pe doui pla-
muri, uneori contradictorii, alteori suprapunindu-se prin identitatea continutului, N. D.

din 1905. Vrind in 1943 si reprezinte, la teatrul ei, piesa Seara cea mare, Dina Cocea s-a izbit
de intransigenta cenzurii : Seara cea mare nu a putut fi jucati,

De asemenea, Amphitryon 38 a lui Jean Giraudoux, care trateazd, prin intermediul unor
personaje mitologice, probleme acute ale anilor din preajma celui de-al doilea rdzbol mon-
dial, a justificat vibratia puternici si accentele lirice in care a tAlmécit-o. Este bine
cunoscutd tdlméicirea romanului ,,Thais“, pe care N. D. €ocea a ficut-o in tinerete. Infléca-
rat admirator al lui Anatole France, N. D. Cocea a vrut si facd cunoscutd si creatia drama-
11cd a marelui scriitor progresist francez, Comedia Nevasta mutd, de facturi extrem de origi-
nald, si accentele ei satirice, i-au prilejuit lui N. D. Cocea implinirea acestei intentii.

gurile adolescenfei — ultima dintre piesele traduse de N. D. Cocea — pare si fie,
pentru seriitor, un prilej de a retrdi o clipA propria lui adolescentid. Sperantele, naivitalea,
cutezanta tinereascid, deznadejdea unui tinir de 16 ani, jatd ce, de bund seamd, l-a atras
pe N. D Cocea, Tema primei iubiri, cu inevitabilul cortegiu de iluzil si dezamaigiri, era de
naturd si-1 inflacareze intr-atita pe scriitorul sexagenar, incit textul nu mal are nimic din
rigiditatea unei traduceri si pare o lucrare originald a vesnicului tinir care a fost N. D. Cocea.

N. D. Cocea este si autorul unei piese. E vorba de Canalia, scrisd in vara anului 1943.
Piesa a fost reprezentati pe scena Teatrului Nostru din Bucuresti, in ianuarie 1944. Cronicile
au relevat caracterul original al operei, autorul mentinindu-se, ca sd spunem aga, pe muchie
de cutit, pe linia de hotar a pamfletului si satirel. Subiectul demasci substanta antiumani si
imorald a societitii capitaliste. Dar calitatea piesel stid tocmai in felul cum autorul a stiut sa
evite partile scabroase, pe care subiectul le-ar fi prilejuit din plin, si s descopere, in perso-
najele sale descompuse, firima de umanitate pe care societatea capitalistd le-a silit sa si-o
nege, Autorul toarnd in sufletul eroilor sai atita tristete, amérdciune, deznidejde si remus-
care, incit spectatorul nu poate si nu condamne Socletatea care dA nastere unor asemenea
fiinte, Piesa s-a jucat in regia lui Ion $ahighian, intr-un numdr apreciabil de spectacole.
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Cocea le va urmari, opunind directia lui Al Davila directiei lui Pompiliu Eliad, exa-
gerind, uneori peste masura, meritele celui dintii §i negind sau diminuind, adeseori fira
temei, pe ale celui de-al doilea. Astfel, N. D. Cocea considera ci Pompilin Eliad n-a
fost deloc bine inspirat in alegerea pieselor moderne, ca, de pilda, Cunoaste-te, o lu-
crare mediocra a lui Paul Hervieu, ?deile doamnei Aubray de Al Dumas, care aduce
¢ scena .o actiune invechiti®, o intriga banald, un dialog soviitor, ,iar din Ibsen,
ompiliu Eliad alege cea mai slaba piesa a marelui nordic — Doamna Inger® — de
unde criticul deduce cid directorul Teatrului National ,este mai mult profesor decit om
de teatru”, de vreme ce putea si aleaga oricare altd piesa — Stilpii societafii, Hedda
Gabler, Un dugman al poporului, Strigon, Rata salbatica — ,dacd voia si joace neapirat
Ibsen“. In opozitie, N. D. Cocea il infitiseaza pe Al Davila ca pe un om ,care vrea
teatru, teatru de efect, de pasiuni, de viat{a, teatru in toatd puterea cuvintului®. In
timp ce Pompiliu Eliad pune in fruntea programului Electra si Regele Lear, Al. Davila
alege pentru repertoriul siu piese actuale ca, de pilda, drama lui Sudermann Stane
de piatra sau Doi cocogi, comedia lui Tristan Bernard.

Ca partizan al gcolii lui Davila, N. D. Cocea militeazi pentru atingerea unor
obiective care au stat §i la baza teatrului lui Antoine. In primul rind, democratizarea
teatrului. Pe aceasta linie, s-a straduit sa polarizeze in jurul teatrului atentia unui
public tot mai larg. De aici, pentru crenicarul dramatic — §i nu numai pentru el —
necesitatea, in conditiile istorice date, in care inifiativa statului era ca si nuld, de a
sprijini intemeierea §i dezvoltarea formatiilor teatrale de initiativa particulardi. Ca o
consecintd [ireascd se impunea lupta pentru cregterea gustului artistic al publicului, obis-
nuit pind atunci mai mult cu forme desuete: melodrame, comedii bufe, farse bazate
pe clecte ieftine, rutiniere.

Pozitia lui N. D. Cocea, in sprijinirea noului stil — al teatrului liber — este
insa atit de puternica, incit devine uneori exclusivistd, intunecindu-i1 judecata dreapta.
Numai asa ne putem explica de ce Const. Nottara ii apare doar ca un exponent al
stilului emfatic si declamatoriu, un actor ,care geme atit de bine in Stefan cel Mare
din Apus de soare si care va geme la fel in nenorocitul Rege Lear®, si de ce e atit
de pornit impotriva lui Pompiliu Eliad, incit, chiar atunci cind semnaleazi un succes
obtinut pe scena Teatrului National, nu pierde ocazia sa strecoare, printre rinduri, o
rautate : ,Fie printr-o inspirafie fericita — scria el, de pilda, dupa premiera specta-
colului Revizorul de Gogol — fie printr-o gregeala bine veniti de data aceasta, Pom-
piliu Eliad a ales o piesi bunid®...

(In paranteza trebuie spus cd acestui punct de vedere 1 s-a aldturat, cu egala
insuflefire, insusi Caragiale, care saluta cu bucurie deschiderea noului teatru al lui
Davila, opus celui oficial, pe care-l socotea opera citorva boieri, care ,unii agiamii,
picali proaspeti de la Paris, altii rdscopti pripit sub fierbinteala zonei orientale — au
crezut ca a iubi culisele §i cabinele cabotinilor inseamna a pricepe arta teatrala® si care
au organizat teatrul romdinesc in asa fel incit ,si-si faci din el, ca din multe alte insti-
tutii publice, o jucdrie®. I. L. Caragiale acorda acecasi pretuire, ca §i N. D. Cocea.
calitatilor de om de teatru ale lui Al. Davila, atunci cind, intr-o scrisoare adresata
.Nouei Reviste Roméine®, il caracterizeaza ,drept un barbat perfect initiat intr-o arta,
alc carei subtilitati nu orice usuratic sau ingimfat, lipsit de cintarul propriei sale valori,
le poate banui®.)

De buna seamd, un obiect important in conducerea unui teatru este acela al struc-
turii repertoriului, tinindu-se seama de necesitatea promovarii, in primul rind, a lu-
crarilor originale. In aceastd privintd, N. D. Cocea e intransigent: el sprijind numai
operele valoroase, cele lipsite de valoare devin, constant, tinta necrutitoarelor lui
atacuri.

Astfel, reprezentarea piesei Pamintul de Polizu-Micsunesti il face sd regrete inca-
pacitatea sa de cronicar ,de a invidlui adevarul intr-un stil elegant, fluid, neprecis®,
regret atenuat imediat, pentru ca, intre cruzimea fata de autor si inselarea publicului,
N. D. Cocea declard cd nu sovdie: el admird eforturile supraomenesti ale interpretilor
carc .au incercat imposibilul ca sa dea viata celor patru acte descusute, dezlinate,
moarte®. La Sirena de Z. Birsan — o cadere rasunatoare — ,publicul, neobisnuit sa-si
manifeste nemultumirile, a ris in momentele tragice®. De aici, concluzia: ,Este o imo-
ralitate sa pervertesti gustul publicului dindu-i drept arta o opera proasta, sub cuvint
ca trebuie sa incurajam operele nationale..* E imoral — scrie N. D. Cocea — ,sa se
incurajeze o productie umflata de banalitate si de lipsa de gindire, ca Urmadarile d-lu’
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Nicolau® sau .o temd de scolar ca aceea a d-lui A. de Herz* (e vorba de A doua
inviere — n. n.). Fulgerele cronicarului nu-l ocolesc, cind e cazul, nici pe Davila, dar
ele se indreapti, mai ales, asupra lui Pompiliu Eliad: ,E o mare greseala ca piese
copilaresti pot fi jucate pe prima noastrd sceni, E o greseala fata de autori, carora li
se strecoara in suflet un griaunte de orgoliu, care ii va impiedica mai tirziu sa-si admita
slibiciuni si defecte: e o greseala §i fata de actori, care sint supusi la o adevarata
tortura ca sa scoata efecte de sceni din neantul unor dialoguri lipsite de viata §i de
gindire ; ¢ o greseald si mai mare fata de public si fata de literatura noastrd originald®.

N. D. Cocea pune, totodata, un accent deosebit asupra fondului social al lucra-
rilor. Izvorul inspiratiei il vede numai in viatd. Problema moralititii sau imoralitatii
unei anumite literaturi intrd si ea in cercetarile lui critice. Piesa lui de Flers si Caillavet,
Magarul lui Buridan, reprezentata pe scena teatrului Davila e, de pilda, ilustrativa in
aceasta privintd. Lucrdrii lui de Flers si Caillavet — povestea eternului triunghi, a
carui originalitate consta in faptul cd cele doud laturi sint, de data aceasta, doua amante
si nu doi amanti — N. D. Cocea ii refuza pina si calitatea de piesa de teatru, socotind-o
o insailare a ,trei acte imposibile, absurde, care desfid orice calcul si orice logici®.
.Este imoral — conchide N. D. Cocea — si joci o piesd care depraveazi gustul estetic
al poporului®.

N. D. Cocea staruie, in acelasi timp, si cu aceeasi intransigentda. asupra valorii
artistice a pieselor criticate, asupra felului cum s-a fiacut alegerea lor in repertoriu.
Dupa ce isi indreaptd in mod deosebit ateniia asupra confinutului, el se opreste asupra
limbii, atunci cind este vorba de o piesi originald, asupra calititii tdalmdcirii, cind in
disculie este o piesd strdinid. Traducerea unei piese i s-a parut, de pilda, atit de
proasta, incit numai interpretarea maiastrd a actorilor ,ne-a facut sa uitam greselile
de limba*.

Cit priveste problemele actoricesti si ale regiei, el militeazid de asemenea pentru
o interpretare strins legata de viatd, impotriva scolii efectelor exterioare, declamatorii,
emfatice, ridicol solemne. Nu-i scapd, in judecarea interpretarii, nici un amanunt. Din
acest punct de vedere, cronicile teatrale ale lui N. D. Cocea privesc spectacolul ca pe
o opera de artd unitard, in care baza o constituie textul.

Forta de sugestie a cronicilor lui N. D. Cocea consti in felul lapidar, sintetic,
al formuldrii judecdtii de valoare. Astfel. amintind cd, la deschiderea teatrului sau,
Al. Davila a trecut de 50 de ani, N. D. Cocea fine si spuni ca ,la virsta aceasta. la
care romanul se pregiteste sa iasa la pensie, la care scriitorii nu mai scriu, oamenii de
stiinfa nu mai citesc, actorii nu mai joaca sau joacd asa cum se juca acum douazeci
de ani, Al Davila abia incepe sa puna in serviciul teatrului o activitate febrila, o
putere de vointa neinvinsa si o intelegere a artei dramatice care fac din d-sa nu numai
un autor desdvirsit, dar §i un novator in toati puterea cuvintului®. Despre Revizorul
lui Gogol, N. D. Cocea spune cid .isi are valoarea ei satirici §i acum, nu numai in
Rusia, dar §i in multe alte tdri, printre care e bine si3 numirim si dulcea noastra
tara“...

Francisque Sarcey spune undeva cd si felul cum povesteste subiectul piesei il
califica pe criticul de teatru. Redarea continutului pieselor si, implicit, a constructiei
lor este pentru N. D. Cocea un minunat prilej de a face. si pe aceasta cale. o inter-
ventie critica. Sint vrednice de observat concizia naratiunii, caracterizarea neasteptata
a unei situatii, formuldrile menite si inchidi in citeva cuvinte intreaga intrigi. Stane
de piatra, piesa lui H. Sudermann, este povestiti in citeva rinduri: .Pictrarul Biegler
a stat cinci ani in pugcirie pentru omucidere. Ca sd nu fie ucis, ucide el. Isi ispaseste
crima in temnita, dar, liberat, vede cum usile i se inchid. In dusminia generali, insi,
o singurd privire se apleaca asupra lui: Laura — o femeie care, pirisiti, cu un copil.
ea care a gresit, vine in sprijinul celui care a gresit si el. Ea ii di cuvintul care si
aline, care-i va da puteri de viati dupi ce-l va salva de la moarte“. Subiectul Porto-
foliului de Octave Mirbeau, povestit de N. D. Cocea, ia caracterul unui adevirat rechi-
zitoriu adresat societatii, iar continutul piesei Lulu de Bertolazzi — ,trei acte de glume
si ris ugor ..trei acte rupte de viata obisnuiti“ — este redat prin creionarea eroinei
princip_ale. Cronica facutd piesei Chinul ar putea fi socotiti un model de felul cum,
prin simpla narare a subiectului. poate fi nimicit, odati cu lucrarea, si autorul ci.
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»Chinul este — in povestirea lui N. D. Cocea — povestea unui fiu de nebun care, ajuns
medic, afla ci nebunia se transmite din generatie in generatie. Ideea [ixd a nebuniei —
:ata chinul care culmineaza cu vestita scend a revolverului, cind afld ca mama lui nu
l-a [acut cu tatal sau, ci cu altul, de data aceasta adulterul dovedindu-se salvator. O
picsa ce aminteste Strigoii de Ibsen — dar Florescu nu e Ibsen !*

N. D. Cocea, necrutitor in dezviluirea picatelor ce stiteau in calea dezvoltarii
teatrului roménesc, mugcitor ori de cite ori apar manifestari socotite potrivnice acestei
dezveltari, punind accente in care recunoastem lesne pamfletarul, are numai cuvinte de
lauda pentru interpretii de talent, pentru eforturile depuse de actori — in piese foarte
bune, bune, sau numai merituoase, ca si in piese in care truda lor se dovedeste za-
darnicd. Realizirile unor actori, pe atunci tineri, §i care au format mai tirziu mindria
teatrului roméinesc, au fost insemnate cu indreptatitele lui elogii, intuind marile per-
spective ce li se deschideau. Tony Bulandra este apreciat pentru felul cum stie sia fie
~clegant si persuasiv® ; Lucia Sturdza il face sa regrete o nedreaptid apreciere din trecut,
cind isi di seama de perfectia la care a ajuns in intelegerea §i adincirea rolurilor.

* * %

Publicul si problema gustului publicului il preocupau indeaproape pe N. D. Cocea.
Pe acest public, reprezentind, pe vremea cronicilor sale, in marea lui majoritate, o bur-
ghezie care nu cauti sa striluceasca decit prin ostentatie vestimentari, N. D. Cocea
il vede asa cum era: ,ignorant, nedisciplinat, snob“. ,In timp ce — scrie el — pe scend
actorii se muncesc sia dea viatd unui text muncit, spectatorii isi schimba impresiile, fsi
urmeaza conversatiile incepute la bufet si, mai presus de toate, tusesc, tusesc cu o neo-
bositd si imperturbabild constan{d. Capitolul tusei este un capitol unic §i eminamente
national... Precum in miezul noptii, cintecul celui dintii cocos trezeste toti cocosii ma-
halalei, tot astfel, din toate colturile salilor noastre de spectacol, raspund zece, douizeci
de ingi, tusind in cor, pe toate tonurile si pe toate glasurile®.

El militeaza pentru un public larg, pentru un teatru izvorit din viata si, prin
aceasta, atragind spre el masele largi. Acesta e temeiul care-l indeamna sa salute des-
chiderea portilor unui nou teatru si sa doreasca sporirea formatiilor teatrale.
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