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GE0R6E CONSTANTIN: UN INTERPRET AL 
PATOSULUI LUCIO 

Pe scenele bucureştene, George Con-
stontin este şi „marele Roşca" de pla-
tinâ din Oricît ar pârea de ciudat, şi 
Sineşti - „una dintre cele mai infernale 
canal i i " (dupâ cum îl denunţâ un alt 
personaj din Jocul ie lelor)- , şi contradic-
toriul Manole, „omul care şi-a pierdut 
omenia" . 

Şi de-a lungul peliculelor se întîlnesc 
la el personaje la fel de opuse : un şef 
al Siguranţei (Procesul alb) şi un om 
dintr-o bucată, un tînâr geolog din 
zilele noastre (La portile pâmîntului). 

Tn ult imii an i , a fost la confluenta 
tuturor vîrstelor istoriei, iar meridianele 
vechilor continente s-au topit , au curs 
şi s-au întîlnit în el : auritul patr ician 
roman (Antoniu şi Cleopatra) şi rusul 
strivit sub secolul trecut (Fratii Karama-
zov), râzboinicul stupid din Franţa feu-
dalâ (Ciocîrlia) şi scăpărâtorul intelec-
tual comunist al contemporaneitâţ i i 
noastre (Steaua polarâ), profesorul br i -
tanic al epocii reginei Victoria (Pygma-

lion) şi profesoraşul polonez derutat de? 
orizonturi le largi ale victoriei împotrivo-
fascismului (Prima zi de libertate), cel 
mai tîrziu luptâtor pentru glor ia re-
publici i lui San Marco (Act venetian) şi 
unul dintre luptâtori i pentru ideile z i-
lelor noostre (Oricît ar pârea de ciu-
dat). Poote l-ati vâzut şi la televiziune 
excelînd în Doisprezece oameni furioşi. 
Bineînteles cd mulfi colegi de-ai lui au 
interpretat şi ei roluri foarte di fer i te, 
dar putini au reuşit sâ-şi focâ anii atît 
de denşi în creaţii diferi te. 

Eminescu scria câ „dacâ repertoriul 
este sufletul unui teatru, actori i sînt 
trupul lu i " . în George Constantin, ca 
trup, s-au perindat suflete mult deose-
bite. L-au ajutat esenţial şi l-au format 
prin faptul câ toate aveau o aceeaşi 
caracteristicâ : text bun, consistent. El 
s-a format la şcoala marelui repertoriu. 

O altâ caracteristicâ a part i tur i lor 
sale a fost preponderenţa pieselor ro-
mâneşti. Deşi f luctuante ca valoare, ele^ 
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l-au implontat autentic aici şi axi, des-
chizîndu-i astfel accesul spre oriunde şi 
oricînd (nu e un paradox). 

A beneficiat de sprijinul a trei oa-
meni care au contribuit hotârîtor la plâ-
mâdirea lui artisticâ : primul a fost 
Vlad Mugur, care i-a fost profesor la 
Institut, şi care apoi l-a luat cu sine, 
la Teatrul Armatei, câlâuzindu-i primii 
paşi pe scena profesionistâ. Paşii urmâ-
tori i-a fâcut sub grija atentâ a lui 
George Vraca. Mareîe artist l-a preţuit 
şi nu pierdea nici un prilej sâ i-o do-
vedeascâ. lar maturizorea pe coordo-
natele teatrului modern i-a adus-o co-
laborarea cu Radu Penciulescu. 

Cel mai mult a beneficiat de sprijinul 
unui al patrulea om : George Constan-
tin. George Constantin e cel care l-a 
smuls pe George Constantin dintr-o 
anumitâ apatie a unei anumite perioade 
din cariera sa. El i-a descleştat maxila-
rele şi l-a reînvâţat să vorbeascâ atunci 
cînd vorbirea îi devenise ininteligibilâ 
ca hîrîiturile unui aparat de radio. El 
i-a lovit cu încâpâtînare maniera care 
ameninţa sâ i se cocoaţe în spate acum 
cîţiva ani. El şi-a dat voie sâ fie el în-
suşi, adică sâ facă teatru aşa cum 
simfea el, nu cum o cereau canoanele. 

De aceea, el îşi îngâduie sâ practice 
un teatru patetic dupâ ce o prea în-

• 79 www.cimec.ro



delungatâ epocâ de patetism prost 
compromisese însdşi noţiunea. Pate-
tismul lui e de aleasă cal i tate, e strict 
determinat de rafiune şi se consumâ 
interior, nu e o salvare traducînd vidul 
lâuntric în sforăituri de herghelie. Vi-I 
aminti ţ i vorbind despre Spinozza în Act 
veneţian ? Dar în Steaua polarâ - des-
pre „omul care şi-a făcut dator ia" ? De 
aceea, îşi ia fatâ de text l ibertatea de 
a-l ritma uneori vâdit , pînâ la cantabi l , 
ca pe-o melopee devenită (împotriva 
legilor melopeei) energicâ. Textul de-
vine poezie, iar autorul îşi recîştigă pâ-
râginitul nobil t i t lu de poet dramatic. 

De aceea, el , cu ochii mici şi cu trup 
mâtăhâlos, pretimpuriu în'covoiat, îşi 
permite sâ joace eroi. Si îi joacâ stră-
lucit. 

E foarte apreciat şi de public, şi de 
cei din breaslâ, pentru câ e în conso-
nanţâ cu t impul , exprimîndu-l. Tn epoca 
noastrâ r i tmatâ, poetică, pateticâ - el 
e asemeni. în fâptura lui deloc o l im-
pionâ, aduce cu el ceva eroic, de un 
eroism omenesc, democratic. La asta 
concurâ faptul că-l simţi plin de o forţâ 
uriaşâ, dar nedezlânţuitâ, o energie mai 
mult potentialâ decît cineticâ, aptâ sâ 
covîrşeascâ numai prin prezenţâ ; iar 
odatâ râbufni tâ, nu se epuizeazâ, ci 
renaşte din ea însâşi, ca un perpetuum-
mobile din gînd, nervi şi muşchi. Izbuc-
niri le lui Nicolae Roşca — în primele 
douâ acte din Oricît ar pârea de ciu-
d a t - s î n t semnificative. Forta lui nu are 
nimic din for ta neagrâ a eroi lor ro-
mantici , damnaţ i , ci e pozit ivâ ; o simţi 
câ distruge ca sâ construiascâ. 

Actorul conferă unora din eroi i lui un 
fel de moliciune greoaie în care simţi 
câ pîndeşte energia. Par plictisiţ i , mar i -
vegetal i : îi bânuieşti în fapt concentraţi 

în ei înşişi, ferindu-se să se consume 
inutil şi perpetuu în exterior. în schimb, 
în momentele de tensiune... 

Stilul de joc îi e foarte modern, în 
prizâ diirectă atît cu publicul cît şi cu 
parteneri i . E o plăcere să-l urmăreşti 
cît de exact şi de suplu se determinâ 
cu lon Marinescu în Oricît ar pârea de 
ciudat sau cu lonescu-Gion în Jocul 
ielelor. Nu trişează nici cînd vorbeşte, 
nici cînd tace. Are o artă precisă a 
suspansului, cît şi a unui adevâr intens, 
pe care nu-l dezvăluie pînă la capât 
în replicâ. Cînd Blaga spune : „Ma i 
mult decît dezvoltarea unui cîntec, poe-
tul trebuie sâ se priceapâ la suspen-
darea lu i " - parcă s-ar referi şi la 
George Constantin. 

îmi place să-l ascult cum - cu vocea 
lui gîfîitâ - se fugăreşte armonios cu 
Marmescu—Horia Drâgan, prin dife-
rite game cromatice. Sau cum, în scena 
cu Leopoldina Bâlânută-Mar io Sineşti 
(Jocul ielelor), reabil i teazâ mari le note 
în falset, ca şi izbucnirea explozivâ. 
Mi-I amintesc atunci cînd l-am cunoscut 
prima oarâ, acum vreo cincisprezece 
ani : juca Tînâra gardâ într-o trupâ de 
amator i a U.T.M.-ului — era strungar 
la I.C.A.R. şi visa sâ intre în Institut... 

Şi pentru că în \ara noastrâ visele 
sînt real izabiîe, după patru ani de strun-
găr ie, muncitorul f iu de muncitor a fă-
cut patru ani de Institut şi a ajuns unde 
o ajuns. 

Dacâ va şti sâ nu-şi stîrneascâ împo-
triva lui însuşi excelentele elemente de 
mâiestrie pe care le-a deprins, dacâ 
va şti sâ-şi supraviefuiascâ succeselor, 
sînt convins că va ocupa un loc te-
meinic în evoluţia teatrului nostru. 

Mihai Bimiu 

6E0RGE MĂRUTZĂ: ELEGANTA ACTORULUI CULT 

Acum nouâsprezece an i , în 1946, 
George Mârutzâ era distribuit la Teatrul 
Municipal într-o comedie de Fodor 
Lâszlo, Joc de societate. Rolul : un fel 
de g igo lo, naiv, copilăros, putin „ t îm-
pi t " - spun comentatori i vremii. Şi iatâ-l 

fo tograf iat într-o scenâ din spectacol ; 
zîmbetul actorului este maliţ ios, privirea 
străpunge, râscolitoare. Cronicarul zia-
ruîui „Rampa" sublinia atunci trâsâtu-
rile vir i le şi aerul inteligent ale lui 
George Mârutzâ, pronunţîndu-se aşa : 
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„at rage prin inteligenţa cu care joacâ -
chiar roluri nepotr ivi te". Tntr-adevâr, 
nimic mai nepotrivit pentru George Mă-
rutză decît un rol de asemenea facturâ. 
Şi, într-adevâr, nimic mai deosebit pen-
tru un actor decît tolentul de a captiva 
chiar în asemenea circumstanfe. Consta-
tarea de atunci ne oferâ, contis şi ca-
racteristic, port iculari tatea dominantâ a 
jocului lui George Mârutzâ : detaşarea. 
Şi cele mai proaspete impresii, culese 
acum, cu pri lejul celor mai deosebite 
confruntâri ale actorului cu personajul 
scenic - Jonathan Jeremiah Peachum în 
Opera de trei parale de Bertolt Brecht, 

Sir Arthur Droper în Zoo sau Asasinul 
filantrop de Vercors - confirmă aceastâ 
port iculari tate. George Mărutză nu va 
f i nici o cl ipâ, niciodatâ, prizonierul 
personajului scenic, ci d impotr ivâ, el îl 
va domina întotdeauna, cu superiori-
tatea intelectuolâ a celui care-i scru-
teazâ gînduri le, care-i discerne necru-
iâtor acfiunile. Să ne reamintim două 
momente aparent neînsemnate, dar 
esenfiale pentru ilustrarea celor af i r-
mate aic i , di<n spectacolele sale recente. 
Lui Jonathan Jeremiah Peachum i se 
pun câtuşele, în actul trei al Operei de 
trei parale, şi pentru cîteva cl ipe se 
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pare câ soarta personajului este astfel 
pecetluita. George Mârutzâ nu-i t râ-
deazâ lui Peachum intenfi i le, nu ni le 
trâdeazâ nici nouâ, pentru câ îl vedem 
într-odevâr pe Peachum tresârind, pen-
tru câ îi simfim reolmente tu lburarea, 
pentru câ liniştea şi siguronţa pe core 
le monifestâ apo i , într-o asemenea si-
tuafie decisivâ, nu sînt expresia unor 
idei pe core le are, ci a unor idei pe 
care le caută. Pe fafa lui se citesc 
controversele raţ ionamentelor, în ochii 
lui fulgerâ ingeniozitatea minfi i . Al f fe l 
spus, personajul întruchipat de George 
Mârutzâ ne relevâ aici mai mult decît 
gîndirea propriu-zisâ, diolectica gîn-
dir i i . Trasot în l ini i viguroase, ferme, 
prof i lul lui Peachum se contureazâ cu o 
r igurozitote exemplarâ. Interpretul îi 
atr ibuie forfo şi luciditotea necesore nu 
numai descrierii exacte, dor mai oles 
detaşări i , obiect ivâr i i fa tâ de personaj 
şi destinele ocestuia, cu o mobi l i tate 
pe cît de simplâ pe atît de profundă. 
Modul în core se îmbinâ în jocul lui 
George Mârutzâ aceste trâsâturi ne de-
terminâ sâ-l considerâm — ca sâ f im 
în spiritul piesei — interpretul brechtian 
prin excelenfâ. 

Sir Arthur Droper, judecâtorul neo-
bişnuitei di leme dezbâtute de Vercors 
în Zoo sau Asasinul filantrop ascultă, 
ascultâ pur şi simplu douâ acte şi ju-
mătate neobişnuitele depozif i i ale mor-
tor i lor oduşi \a acest proces, unde se 
încearcâ o delimitare a nofiunii de om 
de aceea de animal. Sir Arthur Draper, 
în spectacolul teatrului din Ploieşti, tre-
buie sâ domine scena prin prezenţa sa 

impunâtoare în spatele impunâtoorer 
mese prezidenfiale oare ocupâ fundalu l . 
Sir Arthur Draper este însâ George M â -
rutzâ şi n-ore nimic impundtor : jude-
câtorul pare, d impotr ivâ, stingherit de 
rolul oare i se atr ibuie, de locul ce i se 
oferâ, de pozif ia ce i se impune. Se 
urcâ acolo parcâ neavînd încotro, pro-
nunfâ formula de deschidere a şedinfer 
scuzîndu-se oarecum, se aşazâ covîrşit 
de dif icultatea râspunderii pe care o 
prevede. Şi ascultâ. Atenf ia spectoto-
rului este atrosâ, fireşte, de cele ce se 
petrec jos, în „ inc in tâ" ; dar pr ivir i le se 
opresc din ce în ce mai des asupra 
reacfi i lor spontane ale aceluia de sus, 
sir Arthur Draper, care pecetluieşte cu 
un gest, cu un rictus, cu un zîmbet, o 
atitudine şi o pârere fafâ de cele dez-
bâtute. Din ce în »ce mai captivat, per-
sonajul lui George Mârutzâ se anga-
jeazâ, tacit, în dezbatere. Ceea ce ne 
sugerase, fulgerâtor, în scena din Opera 
de trei parale ne insinueazâ oci minu-
fios, râbdâtor şi simplu, fârâ nici o 
izbucmre ostentativâ. Ştiinfa şi satisfoc-
fia de a gîndi constituie expresia reald 
a jocului lui George Mârutzâ şi-i exp l i -
câ detaşarea, întotdeauna rodnicâ, fa fă 
de personojul scenic. Asta împrumutâ 
personojelor sole o outor i tate tâioasâ, 
o distincfie calmâ, sau o melancol ie 
surescitatâ, sau o tristefe sumbrâ, o i ro -
nie subtilă ca a judecâtorului, sau ama-
râ ca a lui Peachum. Asta dâ raf ino-
ment şi savoare replici lor. Asta expr imo 
eleganfa actorului cult. 
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