FNUNCTE DE REPER
PEISAJUL
TEATRULUI OCCIDENTAL

rmirind coloanele unor reviste teatrale din Occident, intrezirim azi un peisaj cu

totul diferit fata de ultimul deceniu teatral, perioada inclusi in studiile criti-

cilor de specialitate in capitolul ,triumfului teatrului absurdului®. In urmid cu
aproximativ zece ani, la Paris, intr-o sald mici de 80 de locuri, un oarecare autor
Eugen Ionescu, cu un oarecare regizor Nicolas Bataille, declansau batalia Scaunelor, Lec-
tieir si a Cintarefei chele, lansind prin aceste antipiese — si prin altele care au urmat —,
scrise de discipoli mai mult sau mai putin importanti, o campanie acerbd impotriva Tra-
ditiei, Bulevardului, un protest contra retetei de ultima ora a filmului american — ,sex
si violenta“ ; in urmi cu zece ani, John Osborne, primul ,tinar furios®, batea la portile
teatrelor din West-End, cdutind o scend care sa-i primeasci ,minia“; pe alte planuri,
in urma cu cincisprezece ani, compania lui Giorgio Strehler deschidea, la Milano, o bresa
in citadela traditionalismului, a clericalismului §i rigidei cenzuri oficiale. Desi feno-
menul teatral se contura inci de pe atunci plin de contradictii, problemele la ordinea
zilei se impuneau aproape unilateral in paginile presei, ani de-a rindul, ca fiind ale
.teatrului absurdului®, ,teatrului de avangarda®, iar ,teatrul furiosilor® a fost salutat cu
amuzamentul destinat de obicei excentricititilor trecatoare.
) La finele anului 1965, problemele se prezinta cu un alt indice de greutate.
Dupa ce a scris Rinocerii si Regele moare, Eugen lonescu a intrat, cu ultima sa piesd
— Iloamea §i setea, sub arcadele Comediei Franceze. Copilul teribil al teatrului de avan-
gardd piseste asadar in Panteonul consacririlor clasice ale Thaliei. John Osborne, desi
si-a deplasat ,,miniile spre directii mai putin limpezi, este totusi un influent autor si
producator de filme si favoritul nr. 1 al criticii dramatice de prestigiu.

Sondind terenul — mai ales in migcarea teatrala de azi din Franta si Italia —,
observim ca, sintetizate in formule lapidare, preocuparile curente ale oamenilor de teatru
de acolo urmiresc solutiile la problemele asa-numitei descentraliziri!, constituirea for-
matiilor artistice populare, educarea publicului, apropierea maselor largi de teatru si
stimularea lor ciitre o viati intelectuali activd. Aceste preocupiri se desfigoari in ‘con-
ditii dure, intr-o atmosferd tensionati de nemultumiri fata de o stare existenti si revendi-
cdri ale animatorilor dornici si obtind premisele necesare desfasuridrii unei autentice munci
de creatic. Ni se par semniifcative in acest sens. cuvintele marturisite chiar in pagiinle
revistei noastre de Albert Botbol, directorul Universitatii Teatrului Natiunilor, care
constata cu amiraciune ca finafara Parisului ,Franta, din punct de vedere teatral, este
un mic desert cultural... Acele citeva Case de Culturd sint «rindunici» disparate §i putine,
carc n-au fost in stare si aduci primivara®. Solicitind ,subventionarea culturii de citre
stat® ca mijloc de apirare impotriva asaltului comertului pseudoartistic, acelasi om de

! In limbajul criticii dramatice respective, ,descentralizarea“ pretinde o spargere
cercului parizian teatral subventionat st o raspindire multipld a unor asemenea institutii
teatrale pe tot intinsul Frantel.
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teatru remarca cifra infimd a teatrelor subventionate in raport cu puzderia scenelor
particulare. Asadar. asemenea preocupari majore, cu tendinte vadit si ferm progresiste,
sint reflexul unui climat spiritual agitat. Ele se afirma, ciocnindu-se, nu fara violenia,
de multiple si obstinate pozitii ce se refuzd innoirilor substantiale; de vechi formule de
organizare a teatrului (salile de comert teatral printre altele), ce nu vor si abandoneze
privilegiul unui prestigiu crepuscular, oglindind in fond un moment crucial de luptd intre
~cele doud culturi® din Occident. ;

,VQCATIA POLITICA A TEATRULUI~

L a sfirsitul lunii octombrie 1965, la Florenta a avut loc o intilnire .europeani® a oa-

menilor de teatru. Pe ordinea de zi, problema teatrelor subventionate ,stabile® si
»populare”. Dincolo de trepte diferite de dezvoltare, proprii fiecarei {ari, majoritatea
problemelor s-au ardtat aceleasi pentru Franta si Italia.

In editorialul ,Vocatia politica a teatrului®, publicatia ,IlI Contemporaneo® (numa-
rul pe septembrie 1965) — precedind colocviul de la Florenta — pretindea imperios
reorganizarea celulelor teatrale, in functic de necesitifile dezvoltdrii si trezirii constiinfei
politice a maselor. Ceea ce preconiza Piscator inca in 1920, la Berlin — ,un teatru —
instrument politic de propaganda si revolutie® —, dezideratul unui teatru popular, cerut
cu patos inca de Copeau, in numele ,unificarii §i regenerarii teatrului®, afirmarea misiunii
educative, cucerirea maselor largi de spectatori prin cultura, le regdsim astizi ca indica-
toare programatice in activitatea noilor formatii permanente ale asa-numitelor ,teatre
populare® ce infloresc in Franta si Italia

Se pare ca, dupda patru decenii de criza, remarca revista italiana, teatrul italian
cunoaste azi un reviriment. Prin criza se inteleg cele doua decenii de dictatura fascista
51 alte doua decenii postbelice de presiune a cenzurii clericale ; prin reviriment, cucerirea
unui public infinit mai mare decit traditionalele elite din virful piramidei sociale. Faptul
ca, in aceastd stagiune, aproape fiecare teatru ,stabil® a atins cu usurin{d numirul de
15.000 de abonati permanenti, faptul ci la Roma s-a inaugurat primul teatru Stabile
Central, c¢ia la Milano, Florenta, Jl)"o'rim:r, Genova se finregistreazi prezenfa reconfortanti
a unor largi mase de spectatori indeamna presa teatrala, ji indeosebi critica, sa constate
ca ,foamea de teatru® a publicului, dupa care tinjea cindva Peter Brook, e reala si ca,
din fericire, numitele colective teatrale au gidsit hrana necesard pentru a i-o oferi.
Problema de importan{da majori pe agenda pozitiilor inaintate ale teatrului occidental
(Franta—Italia) este asadar, azi, educarea politica prin teatru a maselor largi. Criticit
si regizorii nu se sfiesc, ba dimpotrivi se mindresc cu aceasta functie politici a tea-
trului, angajindu-se sa lupte pe cele mai complexe cai impotriva ignorantei si apolitis-
mului spectatorilor.

In Franta, in centrele din est §i nord, in trupele ce graviteazia in jurul Caselor de
Culturd, giasim nuclee de teatru pasionate, ce s-au devotat scenei, considerind-o, la fel,
mijloc de culturd §i educatie, cu functii creatoare si activizatoare. $i aici se opereaza
necontenit o muncd asidud, pentru a forma §i creste un public larg, fiara ,elita®, oferin-
du-i valori reale ce nu au nimic comun cu ,industria distractiilor®. Conceptul de teatru
popular cintireste greu in activitatea acestor celule dramatice 5i e considerat de o seami
intreaga de critici ca fenomenul de primd importantd, cel mai caracteristic vietii teatrale
franceze de azi. Intr-un foarte interesant §i documentat articol publicat in revista ,II
Contemporaneo“ !, Bernard Dort, criticul teatral de la ,Nouvel Observateur®, anali-
zecaza citeva din problemele stringente ndscute din descentralizare — actul cultural
care a <dat nagtere si impuls celor opt centre dramatice si celor noua trupe perma-
nente din Franta, ,rindunicile la care se referea si Albert Botbol ; el schifeaza per-
spectivele reale ale acestei miscari teatrale, ce va constitui — dupa parerea sa —
viitorul teatrului francez.

REPERTORIUL: A AFIRMA SAU A NEGA, A CELEBRA SAU A CONTESTA

N cindoios ca, prin repertoriu, aceste teatre se exprima si-si impun distincta personali-
tate. Titlurile inscrise pe afisele lor au o orientare programatica : dramaturgia origi-
nala, difuzarea clasicilor, cuprinderea pieselor contemporane angajate in lupta deschisi

! .1l Contemporaneo“, Bernard Dort, ,,Alibi borghese o conscienze eritica, nr. 11, 1963.
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dintre umanism si antiumanism. In aceste centre s-au nascut tinerii scriitori [rancezi
Armand Gatti si Roger Planchon, ale caror piese (Uiaja imaginara a gunoierului Auguste
Géai, Sura si Pestele negru) aduc un accent nou, inedit, de problematica sociala com-
lexd, total diferit de temele si formulele proaspetelor piese bulevardiere ale Parisului.
n aceste centre se joaca dramaturgia lui Sean O'Casey, a lui Gorki, mult Brecht —
piesele sale din perioade diferite, de la In jungla oragelor, la Svejk in cel de-al doilea
rdzboi mondial se bucura de o triumfald primire la public. Shakespeare e nelipsit de pe
afise, ca si Moliére. Cehov are, de asemenea, o mare audienta, iar dintre clasicii mo-
derni, Claudel si Giraudoux.

Care este repertoriul Teatrului National Popular? [uzia comica de Corneille,
jucati de Comedia Franceza in secolul trecut, Wallenstein de Schiller, piesa care pune
problema puterii §i ascensiunii politice, piesa noua Cintec public in fala a doua scaune
electrice de Armand Gatti si Nebuna din Chaillot de Giraudoux. Interesant ni se pare
comentariul criticului Gilles Sandier la acest din urmi spectacol : ,Vazindu-i (pe pro-
tagonisti — n.n.), aproape ajungi sd crezi c¢i Giraudoux a lansat inainte de a muri un
mare mesaj revolutionar impotriva Banului.® Conceptia regizorala transpare cu semmifi-
catie din acest citat !

In teatrul italian descoperim o bitilie laborioasd si perseverenta pentru reevaluarea
clasicilor : de la Machiavelli, Ruzante si Alfieri pinad la scriitori obscuri din ultima juma-
tate a secolului XIX, care au abordat teme sociale. De asemenea, aceeasi predilectie
marcata a animatorilor pentru motivele brechtiene, ale caror comandamente politice se
integreaza armonios in programul estetic al respectivelor teatre; in teatrele ,Stabile®
mai gasim si preluarea organica a experientelor scenice reprezentative ale secolului nostru:
Meyerhold, Brecht, Piscator si Maiakovski. Aceste — la vremea lor — indridznete formu-
le de limbaj scenic, create de mari artisti sensibili la functia sociala activd a artei, se
arata ca o necesitate organici pentru trupele ,populare®, ce sperd ca saminta teatrului
revolutionar sia rodeasca pe solul scenei lor. In aceasta migcare de ,politizare* vadita a
teatrului italian, o preocupare deosebita se acorda dramaturgiei originale. Dezbaterea de
la Florenta a aratat cd piesa originalda se complace intr-o lunga criza, din care inca nu a
iesit. Subliniindu-se avansul regizorilor fatd de scriitori, concluziile au pledat pentru de-
pasirea impasului, pentru conjugarea tuturor eforturilor, in vederea redresirii acestei
~cenusarese” a teatrului italian (si nu numai italian).

DEVIZA LUl JEAN VILAR

P rospectind repertoriul acestor centre dramatice. descoperim ca linie directoare formu-
larea unui punct de vedere contemporan in arta. Asa cum spune Giuliano Scabia,
tindr poet, autorul unei piese actuale, ce se reprezinta la Teatrul Stabile din Genova,
oteatrul trebuie sa creeze o comunitate noud, sa construiasca un spatiu unic, pe coordo-
natele caruia sia se intilneascd spectatorul cu autorul §i actorul®. Acordind scenei functia
vechii agora la greci, Giuliano Scabia pledeaza pentru un teatru contemporan, ,un
teatru a carui valabilitate i validitate sa fie asigurate in masura in care el
exprimd ideile proprii noud tuturor. Un teatru care sd pund miturile si deprin-
derile europeanului mijlociu sub semnul intrebarii, un teatru carc si smulgid mastile
individualismului de pe chipurile semenilor nostri“. Ca si confratii sdi scriitori si regizori,
Giuliano Scabia soliciti un teatru popular, teatru pentru toti, teatru in serviciul obstii.
De aci rezulti multiplele incerciri de interpretare contemporand a clasicilor, montarea lor
in scopul proclamirii si relevirii unor adeviruri ce framintd spectatorii si lumea de azi.
Considerind ¢d regizorii nu trebuie si se lase intimidati de textele clasice, ci sia le utili-
zeze pentru a ,provoca* spectatorii, Bernard Dort spune : ,avem nevoie azi de un Revizor
la nivelul reprezentatiei create de Meyerhold, de un Coriolan la nivelul montirii de la
Berliner Ensemble. Avem nevoie de montiri care sa se slujeasca de textul literar pentru
a afirma idei revolutionare.“ Brecht, care este foarte iubit de aceste teatre populare
innoitoare, e preluat nu numai pentru dramaturgia sa. ci si pentru conceptiile sale este-
tice .Formularea sa : ,Teatrul bun este cel care divide spectatorii si nu cel care ii uneste®
a fost imbritisata din plin de animatorii centrelor dramatice. De aici, predilectia pentru
piesele-document, urmagele de azi ale primelor Lehrstiicke si Zeitstiicke brechtiene, opti-
unca pentru acei scriitori contemporani care, dincolo de imperfectiile formei, au ceva
important de spus. Pentru aceste teatre, repertoriul este un adevarat caiet de sarcini ideo-
Jogice si culturale. Ele au inscris pe steagul lor artistic deviza lui Jean Vilar, mostenita
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de la Antoine : ,teatrul in serviciul publicului®, ,teatrul, difuzor de cultura®. Mairturisirea
lui Vilar: ,a face teatru inseamna a pune in slujba majoritatii, i in primul rind a
<clor mai putin favorizati, piinea §i sarea cunostintelor” a devenit o profesiune de cre-
dinta comuna, atit Centrului de Est din Strasburg, cit si celui Dramatic din Nord,
trupelor din Alpi sau din Parisul de Est (T.E.P.).

Planchon a inteles insi ca alegerea repertoriului nu este singurul factor determi-
nant in formularea crezului estetic. Hotaritoare, dupd parerea sa, sint punerea in scena
51 raporturile ce se stabilesc ulterior intre opera §i public, intre succesiunea de opere (un
titlu precede si se conjuga deliberat §i programatic cu altul) si public. Limbajul scenic
comporta insa o aprinsa controversa si deschide un capitol aparte. Dar, inainte de a ne
opri asupra diverselor formule stilistice ce se infruntd sau se confrunta, semnalam doua
atitudini hotaritoare in fata actului in sine de talmacire scenica: ,celebrare® sau ,con-
testare”. Intelegind prin celebrare un teatru impersonal, reverenfios §i intr-un anume sens
muzeistic, §i prin contestare un teatru care afirmd negind false valori, si care neaga
afirmind noi crezuri §i convingeri.

CLASICII NE RASPUND LA [NTREBARI !

Dcplina autenticitate a acestor manifestari de arta pretinde continuitatea reprezentarii
marilor clasici — punte concreta ce permite publicului s se apropie de cultura si tra-
ditiile civilizatiilor premergitoare. Niciodata clasicii n-au fost atit de mult jucati ca in
ultimul an, la Paris §i in intreaga Frantd. Se pare c¢a niciodata publicul occidental n-a
simfit 0 nevoie mai acuta de a-i asocia pe strabunicii, bunicii §1 parintii teatrului (Euri-
pide, Aristofan, Racine, Corneille, Voltaire, Bernard Shaw si Cehov) la existenta lui coti-
«iana, coplesindu-i cu problemele sale, intinerindu-i sau nu, imbratisindu-i sau citeodatd
tradindu-i, dar intotdeauna cu absolvirea ¢d au facut-o din dorinta de a-i sluji pe clasici
si a se sluji de ei. Sub un titlu ce nu exceleaza prin originalitate — ,Clasicii, contem-
poranii nostri® —, André Camp relateazi, in , Avantscéne”!, entuziasmul cu care au
fost primite, in ultimele stagiuni, Britannicus si Andromaca, la Comedia Franceza, The-
baida — prima piesa a lui Racine —, la Théitre de France, Troienele de Euripide, in
adaptarea lui Jean Paul Sartre, la T.N.P., 5i Persii de Eschil, la Televiziunea franceza.
De altfel, datorita televiziunii, tragedia clasica si-a cucerit un public imens: dupa parerea
iubitorilor de statistica, reprezentarea Andromacai a atins, prin aparitia ei pe micul ecran,
de zece ori mai multi spectatori decit si-a cistigat piesa in cei exact 300 de ani scursi
de la premiera ei (1666). ,Repertoriul clasic nu mai este apanajul exclusiv al Teatrelor
Nationale, a caror misiune esentiala este tocmai cea de a-i conserva, ci realitatea cea
mai pregnanti a ultimei stagiuni. Clasicii au intrat pe bulevard.” In micile teatre pari-
ziene, risipite pe malul drept sau sting al Senei, spectatorii vin sa aplaude pe Jean Claude
Drouhot in Mizantropul lui Moliére si pe Fernand Raynaud in Burghezul gentilom. Fara
indoiald ca Moli¢re, si in special comediile sale, suporti mai bine ,aceste cure de inti-
nerire* decit tragedia, adici Corneille si Racine. Dar — dupa parerea criticilor — desi
wSpecia tragedienilor s-a stins azi in Franta®, nimic nu este mai iubit de public decit
tragedia. De acecea, Georges Wilson, directorul T.N.P,, a adus ca pe o noutate mult
comentati de presd, la ultimul Festival din Avignon, lluzia comicd de Corneille. Criticul
Paul-Louis Mignon considerd ci ,montarea acestei opere atit de rar jucate are valoarea
unui adevdrat manifest programatic, impus de citre T.N.P. teatrului francez de azi®.
Profesiune de credinid pentru clasici face si Jacques Fabbri: Il iubesc pe Shakespeare.

1 Nr. 342 — 1965

Pozifiile care se infrunti in teatrul francez g§i italian se reflecti 3i In coloancle presei. Iatd
«witeva tiluri pline de semnificatii : ,,De ce aceasti crizi a teatrului ?* se intreabi ,Le Figaro Littéraire*
anunfind i teatrul ,L'Ambigu" {rage un semna] de alarmi ; ,,Teatrul particular pe marginea pri-
pastici* — ,,Vieux Col i esle injat cu moartea! — ,,Am isprivit, las locul meu bicanilor de
pe Bulevard”, exclami actrifa Madeleine Robinson. Alte glasuri restigioase  apird --Drlhllll‘Eil
si  teatrul popular* (Giorgio Strehler, ,,II Contemporanco™ ; ..Cll.lic‘ilj, contemporanii  nogtri®, André

‘Camp. ,Avantscine).
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Si il iubesc la modul absolut. De aceea, imi este imposibil 33-mi permit cea mai mica
libertate fata de textul si spiritul siu. Repet, fata de spirit, si nu fata de litera lui.® Spec-
tacolul lui Jacques Fabbri, Uisul unei nop{i de vara, a dat nastere la vii controverse.
Robert Kanters, criticul de la ,Express®, il considera ,un veritabil triumf al lui Bottom :
marele Will intre biciclete si dansul sirtaki!® Regizorul, aderind la unele observatii ex-
primate mai de mult de Peter Brook, in legatura cu straturile de mistificari ce au acoperit
opera lui Shakespeare — de-a lungul intregii perioade romantice —, se explicd: ,Pentru
oamenii nostri de teatru asa-zis eruditi, pentru «academizanti», pare revoltitor, monstruos,
inadmisibil faptul cd Shakespeare a scris un teatru simplu, la nivelul de intelegere al
biacanului din colt. Eu pretind ci Shakespeare nu poate fi infeles cu «cerebralitate», ci
cu sensibilitate. Geniul lui Shakespeare este de a fi in acelasi timp pe strada §i in
ceruri. Dar, de multe ori, savan{ii lui comentatori au uitat «strada» §i au pus in circu-
latie ideea falsi cd Shakespeare este un scriitor rezervat elitelor. Eu am conceput Uisul
unei nopfi de vard, intr-un anume sens, ca o revista la Folies Bergéres; dar o revista
scrisa de «domnul Shakespeare», ceea ce e cu totul altceva®.

Asadar, in Franta, de cind Jacques Copeau a revolutionat, la Vieux Colombier,
montarea clasicilor, ei sint continuu pusi si repusi in discutie. Daca Jean Vilar i-a
imbracat in haine sobre si epurate, daci Louis Jouvet i-a prezentat in cadrul scenografic
clegant §1 rafinat al lui Christian Bérard, sa nu uitim ca Planchon, dindu-i lui Georges
Dandin o existenta terni si concretda §i lui Tartuffe mobiluri de caracter indubitabil
burgheze, a deschis o pagina noua in interpretarea batrinilor parinti ai teatrului. Inte-
resant este faptul ca azi, cind bulevardul francez isi plinge criza in marile cotidiane, cind
critica se arata dezamagitdi in fata invaziei de comedii muzicale §i piesete ce zadarnic
cauta sa intinereasca vechea reteta a triunghiului, ultimul recurs al directorilor amenin-
tati de faliment il constituie montarea unui clasic. Se consuma in teatre o imensa canti-
tate de munca depistindu-se autori mai putin cunoscuti, mai putin jucati: contemporani
al prerenasterii italiene, John Ford si alti triditori din timpul lui Shakespeare, sau opere
considerate pini acum nejucabile — ca Orfanul Chinei de Voltaire, Nepotul lui Rameau
d= Diderot si lluzia comica de Corneille.

Cu fervoare sint jucati si clasicii rusi. O luna la faré de Turgheniev a constituit
un mare succes al stagiunii trecute la Paris; la fel, Jurnalul unui nebun de Gogol,
Crima i pedeapsd de Dostoievski, Omui, acest animal ciudat, prelucrare dupa Cehov.
Creatorul Pescarusului este cu pasiune interpretat astazi in Italia. Luchino Visconti a
inaugurat, cu Livada cu visini, la Valle, activitatea noului Teatru Stabile din Roma.
in urma rasunitorului siu succes, intrebat ce vrea si monteze in continuare, a rispuns :
.Cehov, Cehov si incd o dati Cehov.“ Montarea lui Visconti a dat Livezii cu visini ceva
nou, care a stirnit interesul publicului si oamenilor de teatru. Dupa parerea unui publi-
cist italian, noua este ironia fatd de incapacitatea croilor de a se integra societatii in
transformare, ca §i relieful dramatic provenit din lipsa definitiva de comunicare intr-o
lume plina de fermenti, de ciutdri, de cerinfe noi, si poI.l)ulatz‘i de fantome care se straduie
sa o ignore. Intr-un interviu acordat revistei ,Sipario®!, celebrul regizor si cineast mir-
turiseste cd, intre Livada cu vigini si ultimul sau film, Nedeslugitele stele ale Ursei Mari,
se afla o legatura. Ele au in comun aceeasi tema a decaderii familiei: .dar daca alter-
nativa filmului e tragicd, situatia eroilor lui Cehov e rizibild. Desi toata lumea teatrala
se incapatineaza si considere Livada cu visini o tragedie, eu cred cid tofi regizorii si
interpretii s-au ingelat in aceastd privin{d si continud si se insele. Insusi Stanislavski, la
accastda piesd, nu l-a inteles pe Cehov. Eu am incercat si ma arat fidel recomandarilor
autorului, indicatiilor sale regizorale si referirilor pe care le-am gisit in corespondenta
sa. Intotdeauna ultimul act s-a tratat lacrimogen si melodramatic, in realitate fiind vorba
de un vodevil. Toti sint fericifi si plece. Preparativele se desfdsoard intr-o atmosflerd
voioasd ; mirturie, faptul cd batrinul servitor Firs este uitat in casi, ceea ce nu s-ar
fi putut intimpla daca tristetea i-ar fi coplesit pe toti..”

In teatrul italian, batilia impotriva imbalsimarii clasicilor se¢ pare ca a fost
cucerita. Ei sint reprezentati acum cu obstinatie in editii critice, in reconsiderdri indridz-
nete, care au insd la bazi un profund atasament fati de problemele contemporaneititii.
De aici rezulti si marile succese ale unor spectacole ca Romeo §i Julieta montat de
Zefirelli sau Gilcevile din Chioggia. jucate de Strehler intr-o viziune realist-istorici
cu totul novatoare fata de spiritul interpretirii comediilor goldonicne. In proiectele tea-
trelor stabile italiene, pdrin{ii teatrului ocupd locul cel mai proeminent. La Teatrul
Stabile din Torino, stagiunea s-a deschis cu Hangita de Goldoni, urmati de Richard al
I1l-lca de Shakespeare. In proiectele sale figureazi un Ruzante inedit §i Bertoldo la curte
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de Massimo Dursi. Dupa Livada cu vigini, noul teatru din Roma pregiteste Negufatorul
din Uenefia de Shakespeare si un Pirandello mai putin cunoscut: A-i imbrdca pe cei goi.
La capitolul experimental al acestui teatru, gidsim notat Guvernul iui Uerres, o adaptare
dupd Cicero, §i Eleonora d’Arborea de Dessi. Piccollo Teatro continui suita reprezenta-
stillor clasice realiste ; dupd triumful Gilcevilor din Chioggia pregiteste Troienele lui
Euripide, in aceeasi adaptare a lui Sartre, jucata i la T.N.P., si Oamenii mafiei, un
text apocrif din secolul trecut. Doctorul in dilema de Shaw si piesa lui O'Neill Uine
negustorul de gheata sint in repetitie la Teatrul Stabile din Genova; teatrul Proclemer-
Albertazzi anuntid reluarea spectacolului Maria Stuart, iar Messieur de Pourceaugnac de
Moliére va fi noua premiera a teatrului lui Eduardo de Filippo.

NU AVEM DREPTUL SA FACEM EXPERIENTE IN FATA A 2800
DE SPECTATORI !

E xpresia teatrald, stilul interpretarii — incadrat sau nu intr-un curent —, modalitatea
proprie de afirmare sau negare a valorilor textului dramatic, preocupa in mare
misuri oamenii de teatru din Occident. Georges Wilson, directorul T.N.P., ca si Gian-
franco di Bosio, regizorul si directorul artistic al Teatrului Stabile din Torino, asociaza
problema limbajului teatral de public. ,Experimentarea unui limbaj nou nu trebuie sa
neglijeze necesitatea unei intilniri permanente, pe valorile fundamentale ale teatrului, cu
spectatorii — spune animatorul italian. Dar, desigur, trebuie si acordim o atentie deo-
sebita diverselor modalitati si diverselor voci ce incearca sa exprime cit mai original si
personal punctul lor de vedere fata de teatrul contemporan italian si strdin. Cred ca
problema experimentului nu difera de la textul clasic la cel modern; Ruzante, de pilda,
estc un mare clasic, chiar daca pentru noi el reprezinta o noutate absoluta, egala cu
prezentarea unui text de avangardd. Pentru c¢i Ruzante e deopotrivd clasic si popular,
iar dezbaterea unei opere de arti presupune intotdeauna o dezbatere populari.® In
aceasti ordine de idei, di Bosio considera ca o piesa ca Ce zile frumoase de Beckett
.in ciuda dificultdtilor aparente de comunicare cu publicul, prin structura ei artistica,
este o opera populara, ce trebuie facutd accesibild spectatorului, ajutindu-1 sa patrunda
inauntrul universului de idei al autorului.”

Desi pozitia regizorului italian — aici — e cel putin discutabild, o mentionim
tocmai pentru ca ea demonstreaza caracterul contradictoriu, dificil, adesea derutant al cau-
tarilor oamenilor de teatru din Occident, dornici in primul rind sa stabileasca punti de
legatura, largi si ferme, cu publicul. ,Un teatru national popular — marturiseste, pe
de alta parte, Georges Wilson —, care are o scena imensa ca a noastrd, la Chaillot, §i
un public zilnic de 2800 de spectatori, nu-si poate permite experiente de laborator, expe-
rimentari propice doar pe o scenda mica. Desigur ca noi ar trebui sa jucam si autori
considerati «nejucabili», dar pentru aceste experiente ne-ar trebui o sala mica (o vor
avea: la T.N.P. se construieste acum o sala ,mica® de 550 locuri, pentru montari ,nor-
male”, ceea ce reprezinta, in acceptia lui Wilson, doi actori si un practicabil — n.n.).
In aceasta etapd a lucrurilor, eu pretind ¢i nu avem dreptul ca, in fata a 2800 de
persoane, si ne dedicim unor experiente. Ginditi-vd ! Ar insemna si ne gasim in faia
unui zid de 2800 de nereceptivitati individuale! Ar fi o incercare cidreia nici eu, nici
colectivul, nu i-am putea face fatd.”

TEXTUL DE AVANGARDA ESTE CEL CARE ATACA
O SCHEMA VECHE A LUMII!

Cronicarul ziarului LIl Contemporaneo® aratd, intr-un numar dedicat teatrului!, ca
Piccollo Teatro din Milano a avut intotdeauna fata de avangarda si limbajul e
teatral o pozitie riguroasd, exclusiv polemici. Dupd pirerea criticului, ,avangarda,
fenomen teatral ridicat la suprafata vietii artistice de modi, s-a §i dovedit inconsistenti
si trecatoare®. Intrebat fiind dacid ar dori si angajeze pe scend o dezbatere artistici pe
tema avangirzii — spectacol care, demitificind erorile acestei literaturi, i-ar releva si
aspectele pozitive —, Giorgio Strchler, directorul de la Piccollo Teatro, a raspuns: ,0
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asemenea tentativa e posibild §i utila, ca orice fapta culturalda de clarificare, de demiti-
ficare, de criticAi minutioasd care, analizind un aspect al culturii contemporane, slujeste la
precizarea §i ldrgirea limitelor cunoagsterii noastre. Ma intreb insa : in ce masura o ase-
menea antrepriza artistici este necesara ?“ Aratind cd, de ani de zile, Piccollo Teatro
din Milano duce o bitilie grea, marcatd de triumfuri dar §i de nereusite, in stabilirea
citorva date fundamentale ale unei adevarate culturi contemporane, Strehler spune ras-
picat : ,Personal, am ales o cale ce respinge avangarda sau, mai bine spus, o anumita
avangardi, pe care o consider falsd. Acesteia, prefer sa-i opun un alt gen de avangarda,
vie, adeviratia, pentru a-i oferi publicului, coplesit in permanenta de tot soiul de
variatiuni ale teatrului disperdrii — teatrul neantului, teatrul vidului, teatrul dezagregarii
limbajului, teatrul necomunicirii §i alte experimente, ce tind sid identifice arta cu pato-
logia —, o altd alternativd culturald. Eu opun avangarzii disperate, reprezentate §i exal-
tate abundent pe marile scene ale lumii, o expunere ideologica, poate restrinsa, dar foarte
precisi si clard pentru mine. Am cautat si exprim — explica Strehler —, prin inter-
mediul unor spectacole diverse, contemporane sau clasice, interpretate in mod critic §i con-
temporan, ci notiunea de avangardd nu este numai o nofiune formald, de ordinul expre-
siei; ca, dimpotrivd, valorile revolutionare adevarate si stimulatoare nu sint cele ce se
nasc dintr-o conceptie negativd asupra vietii §i a2 lumii, dintr-o conceptie ce confera
artei valoarea unei «distractii a ratiunii» ; ci ca textul de avangardi sau textul contem-
poran este cel care ataca o schema veche a lumii, pentru a o transforma. Adevaratele
valori de avangardi aparfin unei gindiri substantiale, care vrea sa transforme lumea,
deoarece crede in viatd i in om, fard teama de a fi consideratd simplistd, ridicold sau
retorica. Recunoscind contradictiile conditiei umane in societatea noastra, conditia «tra-
_gica» a omului situat intre oameni, avangarda artistici trebuie si aducd o solufie activa,
sa depund un efort pasionat §i dinamic, sa caute solutii §i rdspunsuri in insisi existenta
omului, §i nu in raceala metalica §i urit mirositoare a lazilor de gunoi” Am reprodus
acest lung citat pentru <d, in conditiile dificile ale bataliilor pentru un teatru al con-
structiel umane contemporane, pozifia acestui reputat creator apare ca una dintre cele
mai avansate, mai responsabile.

In articolul ,Dramaturgia §i teatrul popular®, Strehler arati cum a incercat sa
contrapuna asa-zisel avangarzi antiumaniste un alt gen de teatru, neidentificat inca,
un teatru ,de tip critic, dialectic®, cu o capacitate maxima de stimulare a dezbaterilor
revolutionare. In locul denuntarii avangarzii cu propriii ei termeni, regizorului din Milano
i s-a parut mai util si impuna alt termen artistic, mai putin la moda, dar care cistiga
tot mai mult teren. ,Este vorba de tilmacirea scenici a temelor brechtiene, intr-o for-
muld artistica specific italiani, operatd pe scena de la Piccollo. E vorba de o reinterpre-
tare viguroasa a clasicilor, de stimularea dramaturgiei originale.”

lata ce spune §i Luigi Squarzina, autorul piesei Romagnola, reprezentata si la noi
(in aceasta stagiune, noua sa lucrare, Emmeti, se joaca la Genova), in legdtura cu ,avan-
garda®: ,Am ajuns la un nivel de la care nu putem da inapoi. Am cucerit constiinfa
publicului prin temele §i limbajul artistic cu care l-am atacat, trebuie sia-i cucerim
aderenta totald la literatura noastrd dramatica. Depinde de cautiri ca ele si fie limfa
sau singe pentru dramaturgie. Avangarda nu este o problema de morfologie gramaticala,
ci o problema serioasa, de fond“.

L

wCRIZA TEATRULUI — SAU CRIZA BULEVARDULUI??

A numite cotidiane pariziene — cdci in Franta, in special, s-a lansat alarma — au
aparut, in luna noiembrie, cu titluri mari de-o schioapa : ,,Criza teatrului !*, ,Tea-
trul particular la marginea prapastiei !“, , Teatrul in pericol !*.

»Criza® teatrului anuntd astdzi la Paris, de fapt, o serioasa crizi a Bulevardului,
falimentul micilor companii particulare, care, in goana dupid succes, au apelat la

citeva — mai mult sau mai putin spumoase — comedii muzicale amecricane, la citeva —
mai abil sau mai putin abil construite — piese politiste ale inepuizabilului Robert Thomas
si Compania, si la unele formule reinnoite — cu mai mult sau mai putin mestesug — ale

vechiului triunghi amoros. Analizind ,marea crizd a teatrului particular®, Maurice Tillier
arata, in ,Figaro Littéraire® !, ci astazi, in fata concurentei cinematografului, televiziunii
si a repertoriului teatrelor subventionate. T.N.P. si T.E.P.. un succes pe Bulevard, ca si
dureze, trebuie sa aibd proportiile unui triumf. In situatia comercializirii teatrului, a
existentei ,.producer®-ilor* (acest rau necesar al Bulevardului francez, importat de peste
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ocean, si care a dus la industrializarea magiei verbului), nenumiratele caderi inregistrate
in aceastd stagiune (zece, consemnate oficial) au avut drept efect inchiderea portilor
citorva teatre. Scos la licitatie se afld teatrul L’Ambigu comique” ; prestigiosul teatru
al lui Copeau — Vieux Colombier, in ciuda succesului publicitar al Eremicrci sale
Sfintul Eulogiu din Cordoba, de Maurice Clavel, ,mister hispanico-mauresc”, se vede pus
in situatia de a afisa placarda ,de inchiriat®, de pe o zi pe alta. Printre cele trei cauze
aflate la originea acestei, pare-se, ultime crize, care va da lovitura de moarte teatrului
particular parizian, se afld : indispensabilitatea producitorilor, a acestor patroni care tra-
teazi teatrul drept un garaj sau magazin comercial ; ei se tem sd promoveze tcutru-l
.nou de avangardi®, considerindu-l nerentabil pentru marele public, si, pe de altd
parte, resping o literaturd veritabild, in misurd sa trezeasca interesul maselor de spec-
tatori. Apoi, concurenta televiziunii i, in cele din urma, dar nu de ultimd importanta.
lipsa subventiilor statale. )

Ce raspunde la aceste semnale disperate de alarma Georges Wilson ? | Criza
teatrului ? Vreti si mi faceti si rid!“, exclami directorul T.N.P., in ,Arts“. ,Poate
criza Bulevardului, asta da®“. Aritind ci teatrele de bulevard nu conteaza decit pe succese
binesti si pe ipotetica descoperire a unor mine de aur (care nu prea se gasesc), Georges
Wilson comenteazd : ,Teatrele de pe bulevard sint certate cu intreaga critica dramatica,
deoarece ele trateaza critica, i numai in cazul cind le este favorabila, ca pe un surplus de
publicitate. Noi, cei de la T.N.P.,, nu avem nevoie de critica dramatici pentru a stabili
un contact (publicitar) cu publicul. Avem nevoie de critici pentru a nu fi considerati un
club inchis, pentru a putea fi ,asimilati* fenomenului artistic contemporan.” Raspunzind
unei intrebari despre criza Bulevardului, Georges Wilson a demonstrat cu date concrete
incapacitatea uriasei sali Chaillot de a satisface cererea de bilete a publicului. In cei
trei ani de cind Wilson se afli la conducerea T.N.P., numirul spectatorilor abonati a
sporit cu 5 000 in primul an, si cu 40000 in ultimul. Astazi, Teatrul National Popular
are 500000 spectatori abonati. Specificind ¢d el continua munca si programul lui
Jean Vilar, Wilson subliniaza: ,T.N.P. trebuie sa devina — si este — un instrument
artistic eliberat de toate contingentele burgheze ale spectacolului. Noi ne slujim de
experienta Caselor de Culturd, care, la rindul lor, folosesc programul si mijloacele
noastre de activitate. §i — ce este mai important — publicul intelege efortul nostru.
ne sprijina §i ne urmareste.”

SUCCESE SAU EREZII?

P erfid, teatrul particular a adresat un apel patetic spectatorilor : ,Salvati micile com-
panii, caci odatd cu ele va disparea trambulina de pe care au sirit odinioard, impu-
nindu-se, Claudel, Cocteau, Montherlant, Anouilh, Sartre si, recent, Ionescu si Billet-
doux®. Mai semnificativ ca orice comentariu ni se pare aici pozifia actritei Madeleine
Robinson, care-si expune cu sinceritate nemultumirile fata de teatrul particular, aritind
cum sint interpretati mari §i valorosi scriitori in micile companii incropite si organizate
dupd criterii intimpldtoare si extraartistice, indaratul cirora se afld insd, obligatoriu,
capitalul unui producator. Interpreta rolului Martha in piesa de mare succes a lui
Edward Albee Cine se teme de Uirginia Woolf ? (Théitre de la Renaissance) anunti
oficial c¢a va parasi atit acest rol care a pasionat-o, cit si teatrul respectiv, preferind
sa joace rolul Elmirei din Tartuffe, ,exact ca o actriti debutanti, intr-un spectacol lipsit
de reclama §i ecou publicitar®. Motivul ? Degradarea spectacolului, modul de desfasurare
a reprezentatiei, incompatibil cu probitatea profesiunii actoricesti. Cunoscuta actrita Ma-
deleine Robinson afirma ca spectacolele care dureazi luni pe afisele pariziene, asa-zise
succese ca: Floarea de cactus de Barillet si Grédy sau Idioata de Achard ,sint in reali-
tate erezii teatrale, dictate de calitatea mediocra a montdrii. In timpul lui Dullin
nu exista un mare triumf, ci doar 100 de reprezentatii®. In numele respectului fati de
prolesiunea de actor, Madeleine Robinson considerd ca studiul si calificarea obtinute de
elevii de la Conservator se pierd, se degradeazd in spectacolele bulevardiere.

TEATRUL FRANCEZ TREBUIE SA SE INTOARCA LA SCQALA?

-~

I n acest context de framintari si batalii mai mult sau mai putin deschise, mai mult
sau mai putine artistice, o problema acuta ce se pune teatrului {rancez azi este cul-

tura teatrala, profesionalizarea, disciplina artistici. ,Teatrul trebuie si se intoarci la
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scoala® — conchide un reputat critic dramatic!, dupa ce demonstreaza pe patru co-
loane superficialitatea, diletantismul ce domnesc pe multe scene pariziene. ,Toropeala,
oboseala, moartea lentid a teatrului parizian arati §i celor mai orbi ca acestea sint
trasaturile izbitoare ale scenei noastre de azi. Renasterea teatrala in care speram
trebuie si inceapd cu modificarea radicald a bazelor sociologice ale teatrului francez.
Este semnificativ — noteaza criticul — ca in aceasta stagiune viata teatrala s-a refugiat
aproape cu exclusivitate in interiorul «trupelor populare», fie ele din Nanterre sau
Aubervilliers, din Villeurbane sau Menilmontant. Spectacolele de reala importanta artistica
ale stagiunii au fost reprezentatiile date de aceste trupe cu Macbeth, Moartea unui comis-
voiajor, Andorra si Dugsmanii®. Ca o conditie a autenticului reviriment se impune — dupa
parerea criticului revistei ,Arts® — crearea bazelor unei reale asimilari teatrale, edu-
carea spiritului si formatiei actorilor, intr-un cuvint, intoarcerea teatrului la scoala. Ana-
lizind starea inviatamintului teatral din capitala Frantei, unde in afara conservatorului
si Universitatii Teatrului Natiunilor nu se mai afld alte institutii de invatimint teatral
decit asa-zisele ,scoli® particulare, initiate de actori scosi la pensie, Gilles Sandier comen-
teazd cu ironie magia exercitati de Paris asupra lumii teatrale mondiale. ,Necontenit se
vine la Paris pentru a se invita teatru si Quai d'Orsay acordd, in cadrul schimburilor
culturale, burse studentilor strdini, care sosesc la Paris ca si giseasca.. Ce? Nimic!
(O imposturd, dar prestigiul obliga !)®. Saptaminalul artistic francez denunta cu inversu-
nare totala indiferenta oficiald fata de formarea culturii actoricesti, dezinteresul manifestat
fatd de pedagogia teatrald. Lipsei de profesionalizare, degradirii mijloacelor de expresie
din majoritatea teatrelor franceze, Gilles Sandier le opune valoarea si prestigiul artistic
ale celor trei spectacole izbitoare vazute in aceasta stagiune, §i care, toate, au provenit
din alte tiri: spectacolul Marat-Sade, prezentat de Peter Brook, Troilus si Cresida, in
regia lui David Esrig, si Romeo g§i Julieta, in cea a lui Zefirelli. Aceste spectacole, fira
sa aiba nimic comun intre ele, inafara unei alianie a ceremonialului si violentei, a ritua-
lului si fanteziei (care defineste, poate, teatrul), se bazau, toate trei, pe de o parte, pe o
viziune estetica §i coerentd, si pe de alta pe o conceptie de joc actoriceasca, pe o disci-
plina artistica §i pe o performanta fizica, pe care din nefericire nu le gasim in Franta.
Nici o productie franceza nu poate suporta comparafia cu aceste trei spectacole. Nici un
regizor, nici un animator francez nu poate pretinde §i nici obtine din partea actorilor
asemenea performante, din simplul motiv c@ ei nu sint pregititi pentru aceasta ; fari si
mai tinem seama ca o asemenea antrepriza necesita timp, luni de repetifie si bani..*
De altfel, se intreaba Gilles Sandier, cu amard ironie, ,ce l-ar impinge pe un tinir
animator la asemenea cautdri estetice originale si indraznete, intr-o {ara unde confor-
mismul, mediocritatea §i nivelarea artistica se afla pe primul plan ?*

* * %

Concluziile ce decurg din sumara noastrd incursiune in problematica unor scenc
occidentale - vorbesc, asadar, despre directii ce se afirma in unele teatre apusene, in
pofida climatului plin de contradictii si de dificultati. Ele meriti si fie cumpinite cu
maturitate si raspundere cind e vorba de selectionarea repertoriului apusean ce se repre-
zinta pe scenele noastre. In inifiativele si punctele de vedere ale ,colaboratorilor® pe
care i-am solicitat fara voia lor in aceste pagini, distingem aspiratii citre un teatru al

viitorului, ai cdrui germeni incearci si se infiripe in miezul unei crize adeseori deschis
marturisite.

Mira Iosif

! Gilles Sandier, ,,Arts“, nr. 1012'1965.
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