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ENOMENULUI
TEATRAL
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. Ne aflam aproape de jumdtatea anului teatral ; spectacolele vizionale s-au acu-
mulat, cu ansamblul lor de probleme, implicafii, observatii. Revista noastra ji-a ficut
0 tradifie din a reveni periodic in toate teatrele de pe cuprinsul (arii; in numdrul de
fat@ continuam analiza unor spectacole din Capilala i, cu o larga deschidere,
raidul inceput in luna noiembrie. Pentru a avea insd o imagine mai multilaterala a
tendinjelor §i preocuparilor specifice acestei stagiuni, simfim din capul locului nevoia
or succinte sublinieri de actualitate, vazind in ele funcfia unui instrument de lucru.
?Se altfel, ne propunem sa pormanentizam aceasla ,agendd a fenomenului teatral”,
oprindu-ne asupra ei ori de cite ori viaja scemnei ne va oferi prilejul.)
: Incepem prin a semnala un moment care ni se pare important, dincolo de carac-
terul sau sarbatoresc : Festivalul teatrelor najionale, organizat la lagi, cu prilejul impli-
nirii a 150 de ani de teatru cull romdnesc. Najionalele au prezentat aici un buchet
de montiri dintre cele mai reprezentative : clasica Scrisoare pierduti, Vlaicu Voda gi
oartea unui artist de la Nationalul bucurestean ; o noua inlerpretare a lui Despot-Voda
Becket de Anouilh de la lagi; Ifigenia in Aulis §i premiera absoluta Vara imposibilei
iubiri ? de la Cluj; Viforul si Othcllo de la Nafionalul craiovean se organizeaza intr-o
eonfruntare de modalitifi teatrale care se pastreaza, in acelagi timp, in cadrul unci
unitali de spirit si de concepjie, legata de locul si de indatorivile aparte ale accstor
Anstitufii de cultura in migcarea teatrala.
i La data cind scriem aceste rinduri. am parcurs, cu cileva excepfii, aproape in-
dreaga .harta teatrala® ; am refinut, in _primul rind, ca fenomen de un interes aparte
gmm teatrul nostru, viguroasa reaparific in actualitate « dramaturgiei caragialeenc.
Noaptea [furtunoasd a Nafionalului clujean « deschis seria reinterpretarilor : a urmat
D-ale carnavalului le Teatrul .Lucia Sturdza Bulandra® i foarie recenta premierd a
“Teatrelui Nottara®, tot cu Noaptea furtunoasi ; iatd deci un material de analiza bogat,
asupra caruia ne vom opri pe larg in numarul urmator. Ca spectacole-cveniment, in
ﬁrima parte a stagiunii, pot fi socotite Moarteca lui Danton la Teatrul . Bulandra®.
ichard 11 la Teatrul Mic, Henric al 1V-lea la Teatrul Nottara®.

Prin turneele intreprinse peste hotare, leatrul romdnesc ji-a [dcut o noud inlrare
in circuitul migscirii teatrale internationale. In toamnd, Teatrul National ,I. L. Cara-
iale” si Teatrul de Comedie au consolidat prestigiul european al scenei noastre ; recen!
ncheiatul turnew al Teatrului .Bulandra® in U.R.S.S. a adaugat o noua dimensiune
dmaginii pe care lumea si-a [acul-o despre vitalitatea artei teatrale de la noi. S-a
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observat, astfel, ci scena noastrd nu dispune numai — lucru de mult stiut — de o
excepiionald paletd de valori actoricesti, dar cd ea cunoagte §i o evolufie determinata de
gindirea teatrald innoitoare. Spectacolele citate mai sus §i cele prezentate in straindtate
sint, fiecare in felul sdau, manifestiri ale unui mod de tealru structurat pe o concepfie
limpede, urmdirind interpretarea contemporand, in spirit §i expresie, a unor opere literare
de mare rezistenfd; ele sint versiuni personale dense. alent §i profund gindite, care
se inscriu intr-o zond de cdutdri comund unor mari oameni de artd §i din alle fdri
ale lumii.

In general, in teatrele din regiuni a fost mai ales o perioadd de confirmdari si
reconfirmari — de ordin atit pozitiv cit §i negativ. In cele mai multe teatre se culeg
roadele a ceea ce s-a semdinat in anii trecufi. Nu intenfionim o dezbatere pe probleme
organizatorice, dar nu putem si nu relevam ci se precizeazid o legaturd limpede, de la
cauzd la efect, intre modul de a ordona activitatea unui teatru §i calitatea esteticdi a
rezultatelor sale. Numai acolo unde s-a statornicit un ritm de muncd normal, dens §i
susfinut, unde s-a infaptuit o anume stabilitate a trupei, unde s-a muncit cu simjul
perspectivei, chibzuindu-se asupra sensului efortului, numai acolo spectacolele ating
constant valori intelectuale i artistice. Asa se explicid procesul de echilibrati §i calmd
ascensiune pe care l-au parcurs, de pilda, teatrele din lasi, Timisoara, Oradea, Briila,
aici nu s-a investit energie §i talent in texte lipsite de valoare, repertoriul avind pinutd
si amploare. Insdsi ,cota® pelului propus opereazd asupra calititii spectacolului, solicitind
la maximum posibilitifile si ambifiile trupei. Desigur, nu fiecare reprezentalie a devenit
memorabild, uneori nici nu s-a depdgit stadiul montdrii ingrijite, corecte; dar chiar
acest lucru este foarte important pentru ca fiecare dintre colectivele citate sid reugeascd.
mdcar o datd pe an, o premierd de rdsunet in migcarea teatrald.

Un astfel de rezultat al modului inaintat de a concepe teatrul, slujind cu respect
si ddruire funcfia sa de for de culturd, il conslituie recenta premierd pe |ari
a teatrului din Oradea, cu Vinatoarea regali a soarelui. Urmind calea reconsiderdrii
activitafii printr-o noud calitate de repertoriu, §i alte teatre, in trecut inclinate spre
concesii, se aldturd acestui contingent : teatrul din Sibiu a realizat spectacole interesanle
cu Stana (dramatizare de Dumitru Stan Petrufiu §i Nicolae Pirvu, dupd cunoscula
nuveld a lui Agirbiceanu) §i Ondine de Giraudoux; teatrul din Constanfa joacd anul
acesta Prictena mea Pix de U. Em. Galan, Femeia mirii de Ibsen, Don Juan de Moliére.
Dar iata, la celalalt pol, pulsul incetinit, manifestat in acele teatre :mde se lucreaza
la voia ,inspiratiei®, a hazardului sau a impremmﬂlor »de forfd majord® : debutul greoi
§i nesemnificativ al teatrului din Tg. Murey, ,,.rmcopele de la Baia Mare, inadmi-
sibila impotmolire in preocupari mdrunte a teatrului din Birlad. Este firesc ca, atita
vreme cit un teatru nu gi-a asigurat condifii normale de lucru — atila vreme cit nu gi-a
precizat {elurile, nu gsi-a stabilit repertoriul, nu gstie pe ce forfe poate conta §i nu le-a
atribuit utilizdri exacte —, sd nu se poatd concentra asupra muncii de elaborare a spec-
tacolului ; efortul se fdrimifeazd inutil, energiile se pierd, talentul, in absenfa climatului
crealor, se degradeazd. Din nou se pune deci problema conducerii colectivelor teatrale,
a competenfei §i energiei acesteia, intr-un cuvint — a animatorului. (In aceastd ordine
de idei, un capitol special de probleme se creeaxi in existenfa unor teatre bucuregtene,
conduse de oameni de leatru cu recunoscute calitifi de animatori: ndizuind spre perspec-
tive ambifioase, ele n-au reugit incd si-§i statorniceascd o disciplind de creafie; din
aceastd pricind, pe afisul de premiere sint inca prea multe goluri, ritmul stagiunii e
cind lent — pina in acest moment —, cind precipitat, de obicei, spre sfirsit.)

* % ¥

Cele mai entuziaste aprecieri ale cronicii de teatru au in ultima vreme drept
obiect calitatea montirii, succesele din sfera artei spectacolului. Existd insd un capitol
asupra cdruia consensul unanim pdstreazd o mnepotrivitd tdcere: speclacolul cu piesa
romdneasc@ de actualitate. La urma urmei, acesta este ambasadoiul teatrului romdnesc
contemporan, manifestul siu, profesiunea sa de credinfi; dar tocmai in acest domeniu
cr;'ator?‘ scenei au avut, de la deschiderea slagiunii, cel mai pujin prilejul si-gi manifeste
talentul.

Bilantul provizoriu este elocvent nu atit sub raport numeric (sint 12 titluri inedite
pind acum, ceea ce, dimpotriva, pare foarte mult pentru o jumatate de stagiune), cit
sub raportul consistentei problematice @ noilor [lucrari. Citeva teatre s-au intors, cu
discernamint, spre_piese valoroase din anii treculi. Horia Lovinescu este jucat la Arad
(Moartea unui artist) §i va fi jucat la Teatrul Mic (Hanul de la rdscruce), iar Simplele
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coincidente ale lui Paul Everac i lo, Mircea Voievod al lui Dan Tarchila s-au repre-
rentat pe mai maulte scene din {ard. Judicioasd, o astfel de orientare nu poate insa acoper:
intreaga suprafald a necesitiilor ; asa se facc ca pe scenele teatrelor se perindd anul
acesta o sumedenie de noutdti facile, care trec fard a ldsa vreo urmd in congtiinfa
ublicului sau a artigtilor. Recolta de pina acum se compune din : Inelul lui Jupiter
f‘a Teatrul ,Delavrancea®, O miscare gresita (e Birlad, Burlacii la Petrosani, Jocul adeva-
rului la Resifa, Omul de la miezul noptii la Bacau elc. Nu este de mirare cd, in acest
conlext, debutul lui Nelu Ionescu cu Nceincredere in foisor (de o neasteptata eleganja j§i
cu evidente merite de fond) a capdtat pentru unii proportfii de eveniment.

Menirea teatrului, ca instrument congtient de educafie socialistd, a fost subliniald
de tovardsul Nicolae Ceauscscu la recenta conferinia a organizajiei de partid a orasu-

lui Bucuresti. ,Teatrele — despre care s-a vorbit aici §i pe care le-am creat in celc
mai indepartate colfuri ale tirii — trebuie sa-si aduca o contribufie mai mare la edu-

carea tinerei generafii, a tuturor oamenilor muncii in spiritul socialismului®, a spus
secretarul general al C.C. al P.C.R. Puterile teatrului nostru sint pe mdsura acestei
meniri ; este insd nevoie ca mesajul care porneste de pe scend sa fie strabatut de patosul
marilor adeviruri, si cuprindd idei profunde si generoase, si aiba suflul evenimentului
contemporan. Or, celo mai multe dintre textele oferite astazi spectatorului ramin in urma
acestuia ca sferd de interes, nu-l pot captiva prin orizontul ingust, prin preocuparile
confortabile §i plate. Publicul vine la teatru ca sa traiasca incordarea unor probleme
reale, si gindeascd §i si simtd cu intensitate, §i nu pentru ca sd i se serveascd, surizalor
sau cu mustrare, marunte, didactice refete de comportare in viafa.

Cu doi-trei ani in urmd, pe scenele noastre se jucau preponderent texte ambifioase,
cu o problematicd gravi; melodramoletele si comediutele apareau pe la margini, dra-
pindu-se in faldurile bunelor intenfii moralizatoare, [acindu-si loc cu prudenfi. Dar nu
s-a prea spus lucrurilor pe nume, crilica le-a privit cu indulgenid ; usor de jucat (trei-
palru personaje, costume ieftine, decoruri pufine, probleme de concepfie si de interpre-
tare, mai deloc), ele au largit din ce in ce bresa, eliminind din competitie, pe mulic
scene, piesa dificild, responsabili, angajati. Autorii de .literaturd grava®, ale caror texie
nu ofereau astfel de avantaje imediate, s-au vazul, datorita lipsei de initiativd, inifiati-
velor false sau indiferentei directorilor teatrelor, intr-o posturd ingrati. Nu e vorba
aici sd manifestim nereceptivitate fald de piesa de divertisment (care-si are locul ei
in viafa oricarui teatru din lume), ci de coordonatele unei politici de repertoriu injelepte.
de simpul prevederii, de capacitatea de a descifra legiturile dintre cvenimenlte. In absenfa
lor, iatd, in stagiunea in curs, dificultijile in alcatuirea acestui capitol al programului
teatrelor au inceput si fie serioase ; ciclul deschis prin optiuni superficiale poate conduce
astfel la optiuni si mai superficiale. Este inutil ca teatrele si continue a-i acuza pe
scriitori, care, la rindul lor, acuzd teatrele. Lucrurile poi fi urnite din loc numai printr-o
atentd evaluare a fondului de piese in circulafie (dintre care unele au fost §i publicate),
prin_solicitudine fatd de scriitorii care resping solufia facildi a construcfiei dupi refeti
§i nazuiesc sa descopere, cu sensibilitatea §i cu gindirea lor, o parceld de realitate.

In spectacolul romdnesc se petrece un fenomen complex: pe de o parte, marile
reprezentafii realizate pe parcursul ultimelor stagiuni au impins foarte departe ,punctele
de virf“, creind noi criterii de referinfd §i un climat general de innoire; pe de alti
parte, lirgirea acestui front de inaintare, intrarea in competifie a mai multor creatori
si colective, a restructurat in mare misurd configurafia miscarii teatrale. Este un proces
de acumulare care deschide alte perspective §i care aduce in actudlitate o serie de
aspecte, altddatd mai mult sau mai pufin ascunse, ale artei spectacolului.

Succesele au inglobat o imensi cantitate de efort colectiv : antrenarea trupei pen-
tru oblinerea orchestrafiei de mare precizie din Troilus si Cresida, condusi de D. Esrig.
de pilda, a reprezentat o intreprindere cu un risunel aparte, marcind o dati in analele
pregatirii_actorilor nostri. lata ca marile montari ale acestui inceput de stagiune aduc
in actualitate, din nou gi altfel, aceeasi problemi. Teatrul .Bulandra* s-a angajat, cu
Moartea lui Danton, pe una dintre cele mai dificile cai ale leatrului contemporan, obli-
gindu-se la o investigatie vealista ampla §i minufioasd §i refuzind subterfugiile uzuale
m’_e limbajului scenic asa-zis modern. Uasta construcfie polifonici imaginata de Liviu
Ciulei angreneazd zeci de actori §i se sprijind deopotrivdi pe umerii protazonistului
ca si ai ultimului figurant. E un succes de mare insemndtate ; dar spectacolul descoperi
inca decalajul dintre experienta trupei i necesititile unei astfel de montiri. Si in
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reusila Teatrului Mic cu Richard Il — remarcabild prin concentrare si sobrietate, prin
eleganja desenului regizoral — apar consecinfele posibilitijilor incd limitate ale echipei
fata de asemenea opere. Astfel de montari, concepute generos §i cu profunzime de gin-
dire. conjinind fiecare citeva interpretdri memorabile, se izbesc de limitele inguste ale
deprinderilor, de registrul tonal redus al unei parfi a trupei. Ele sint ca o haind croita
sarbdtoreste, pentru care s-ar observa, la un moment dat, cd stofa este insuficientd. Aici
sint necesare participarea activi a fiecdrui actor, culturva, inaltul nivel profesional, recep-
tivitatea, gustul, suplefea lii intelectuald. Or, teatrul de protagonisli — practicat ani de
zile in multe ansambluri —, in care se perinda mereu aceeasi distribufie, a stratificat
prea adinc echipele, obisnuindu-i pe unii actori cu pasivitalea, tocindu-le mijloacele.

Problema nu se pune numai §i in primul rind la cel mai inalt nivel al specla-
colului, fajd de care doar exigenfa superioard formuleaza astfel de obieclii; ﬁecare
teatru o redescoperd dintr-un unghi propriu ori de cite ori isi propune un efort cit de
cit iesit din comun, ori de cite ori trupa este scoasa din fagasul pe care s-a deprins
sa-l strabatd .cu ochii inchigi®. Cronica semnaleaza dificultifile echipei orddene in faja
cerintelor multiple (dans, pantomima, cintec, lupte etc.) ale piesei Vinitoarea regalda a
soarelui, sau pe ale celei din Briila, constant antrenatd pentru dramd, in faja grajioa-
selor solicitari ale feeriei Sinziana si Pepelea. La teatrul din Ploiesti s-a muncit mull
si cu o emofionanta daruire pentru a da o noua viajd vechiului vodevil Functionarul
de la Domenii de Pelre Locusteanu; s-a izbutit un spectacol agreabil, colorat, deseori
amuzant, care trebuie insd privit mai cu seamd prin prisma utilitdfii sale de ,test” al
trupei : s-a vizut astfel citd nevoie au actorii de intilniri periodice cu texte care si le
ceard o migcare mai complicald, aptitudini muzicale, o claviaturd de mijloace mai variate.

Nevoia studiului, a antrenamentului variat §i permanent se simte in toale teatrele ;
ea exista §i la actorii foarte tineri, care nu s-au dezbarat incd de deprinderile scola-
resti, si la acei care, dupa doi-trei ani de progres, au stagnat, fiind prea pufin utilizaji
(lista celor aflali in aceastda sitvafie in leatrele bucurestene, dupa ce au reusit la con-
cursuri, esle prin ea insisi un document grailor), cit §i la cei mai de [runte aclori
maluri care se poticnesc citeodala atunci cind parasesc genul [amiliar lor. Teatrul
care se bizuie nuwmai pe o clita, neglijind fornafia intregii sale echipe, face din ce
in co mai greu fafd; actorii destinati unor tipare fixe, utilizafi in mod necreator, pugi
mereu in siluafia si se repete, pe un gen pentru care manifestau aptitudini speciale,
pierd capacitatea de a se innoi, iar ceea ce cra calitate se transformd in contrariul siu.
Am vazut deseori (§i chiar cu prilejul ultimului nostru raid) cum actori cu numai cifiva
ani in urmd foarte inleresanfi au incetat si evolueze, joacd superficial, fird [antezie.

Exista, in lumea actorilor noglri, un fenomen insuficient controlat: talente extrem
de prefioase, pe care succesul le-a adus in centrul interesului public, sint scurt tim
utilizate pind la uzurd, cunosc un soi de wvoga care se stinge repede; urmeazd lungi
perioade in care aceste talente traiesc din gloria trecutului ; apoi, un insucces determinal
de repetarea refetei intr-un cadru nepotrivit pune capit modei actorului X i, peste
putin timp, se ridicd, pe valul urmator, actorul Y. Dar sensibilitatea artistului rezistda
greu acestor extreme, talentul sau are de suferil.

Toate aceste probleme — sintetizind observalii cuprinse in articolele si cronicile
acestui numar — converg spre a sublinia necesitatea unui mod mai complex de a
infelege §i a indruma procesul de formare a ceea ce se numegle astizi o echipa de
teatru : o constelafie de personalitifi care sd existe intr-un echilibru dinamic, dezvol-
tindu-se fiecare intr-o functie de reciprocitate cu ceilalfi, pe temeiul unei perspective
limpezi. Aceasta este o premisd fdard de care nu se mai poate face astazi teatru la
nivelul cerinfelor contemporane ale artei spectacolului.
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