Livin Ciunlei (Danton)

Moartea
lui Danton-
0 TREAPTA SPRE MONUMENTAL

Aproape necunoscut pind la reprezentarea piesei sale Woyzeck, numele lui Georg
Dichner patrunde in constiinta publicului de la noi, abia acum, dupa inscenarea, de
ciatre Liviu Ciulei, a Morfii lui Danton. Spectacolul de la Teatrul ,Lucia Sturdza Bu-
landra®, documentatul program de sald, ca §i cele mai multe cronici, au familiarizat pe
spectatori cu aceastd interesantd figurd, care a stribdtut cu iutealda de fulger viata
politica si artisticA a Germaniei primei jumatati a veacului trecut.

Pomenit de Engels in lucrarea sa ,Despre istoria ligii comunigtilor® — care pre-
fateaza ,Dezvaluirile asupra procesului comunistilor din Colonia® de Karl Marx — in
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calitate de revolutionar !, citat dupa o lunga perioada de uitare de cdtre Brecht?, prin-
tre cei trei oameni ,care l-au inrfurit in ccl mai inalt grad® in formatia sa de autor
dramatic, Biichner a revenit in actualitate nu numai pe scenma teatrelor dramatice, dar si
stimulind creatia unor artisti contemporani. Se stie ca Woyzeck a inspirat celebra opera
cu acclagi nume a lui Alban Berg, iar Moartea lui Danton, pe compozitorul Gottiried
Einem, autorul unei drame muzicale, reprezentatd in 1947 la Festivalurile de la Salzburg,
lucrare considerata ca o contributie la dezvoltarea liricii actuale. Piesele sale figurcaza
pe afisele unor mari teatre ale lumii (Piccolo Teatro din Milano, T.N.P.-ul francez,
Lincoln Center-New York), puse in scenia si interpretate de artisti renumifi, ca Giorgio
Strehler, Georges Wilson sau Jean Vilar.

Cine cauti in piesa lui Biichner ,adevdrul istoric® in sensul uneci reconstituiri
muzeale, va fi — spre cinstea autorului — deceptionat. Ca si in fata oricaror adevarate
opere de arta inspirate din filele, mai depirtate sau mai apropiate, ale istoriei. (Ma gin-
desc la Shakespeare, Bernard Shaw, Brecht, sau, in zilele noastre, la Diirrenmatt, de pilda )
Autenticii creatori au scris ,drame istorice” pentru a comunica un adevar al lor, au
avut in fata istoriei punctul lor de vedere, care le-a ficut originalitatea si le-a asigurat
un loc in istoria literaturii. (Danton-ul lui Camil Petrescu este si el o dovada din cele
‘mai graitoare, despre folosirea, sau ca sa intrebuinfez un termen al siu, ,reorganizarea
interioard a intregului material® in vederca transmiterii unui univers propriu de iddei.)

In acest sens, Moartea lui Danton este o meditatie poetico-filozofici asupra revo-
lutiei, in care se reflectd personalitatea si experienfa de viatd a auforului, el finsusi
militant politic democrat-revolutionar — pe pozitii din cele mai avansate — al Germa-
niei acelei vremi. (Biichner moare cu 11 ani inainte de aparitia Manifestului Comunist.)
in cele 81 ,tablouri dramatice din vremea teroarei in Franta®, cum este intitulati lucra-
rea, axata in esenta pe conflictul Danton-Robespierre, cuprinzind ultimele zile dinaintea
‘mortii lui Danton, Camille Desmoulins si a celorlal{i ,modera{i*, nu se incheaga un
subiect literar propriu-zis. Actiunea se impleteste din zugravirea aproape cronologica a
evenimentelor, folosind fragmente de discursuri, citate istorice, ca intr-o foarte contem-
‘porand piesd-document. Inventia dramatica in compozifie e minimid. $i totusi, un in-
tens clocot de viaid pulseazi in fiecare tablou. Fireste cd, privind revolutia numai prin
prisma acelor zile de deruta s§i sfisiere intre cele mai importante capetenii ale sale,
nu se poate avea o perspectiva clard, de ansamblu, asupra insemnatatii sale istorice.
Se stie ¢d Lenin a apreciat-o ca pe o ,mare revolutie®, tocmai pentru caracterul ei
popular si burghezo-democrat, pentru cid a lichidat orinduirea feudala-absolutista, con-
tribuind astfel la dezvoltarea relatiilor capitaliste, progresiste pentru acea vreme.
Intreaga desfagurare istoricd a ardtat in ce misurd revolufia burgheza a constituit o
‘temelie solidd pentru traditiile revolufionar-democrate ale poporului francez, influentind
puternic, pe o perioadd istorici indelungati, nu numai dezvoltarea Franiei, dar si a
altor tari.

La Biichner, perspectiva asupra revolufiei franceze (a cdrei etapia caracteristici
a fost accea a cresterii valului revolutionar) e subordonati nu numai regretului pro-
vocat de prabusinza republicii democratice, dar si propriei sale experiente, intr-o
‘Germanie unde masele erau ncpregatite, unde valul revolutionar era in scadere — ceea
ce a dus la esec, creindu-i o stare de spirit extrem de contradictorie, dominata de un
sentiment de dezndadejde si resemnare. Acestei stiri de spirit i-a corespuns plenar scurtul
crimpei din marea epopee a revolutiei, infitisat in Moartea lui Dantor, cind baza de
mase s-a ingustat, cind contradictitle dintre conducitori au atins apogeul, aducind
republica in pragul prabugirii. Considerat in cadrul perspectivei sale limitate, episodul
cimuia Biichner i-a dat viata ia totusi proporlii impresionante prin dimensiunea tragicé
a imprejurarilor si eroilor. Danton nu mai e de mult cel din august-septembrie 1792,
omul numit de Marx ,cel mai mare maestru al tacticii revolutionare pe care l-a cuno-
scut istoria®. Se considerd o ,relicvd“, convins ca rolul siu s-a sfirsit, duce o viata
bogatd, epicureand ; devenit sef al ,moderatilor®, militeazi pentru oprirea revolutiei. Pe
iacobini ii sfideaza {,Nu vor indrdzni“ revine ca un leit-motiv), iar cind isi da seama
ca viata-i e in primejdie, nu are energia actiunii. E obosit si sceptic. Desi ii revin
adesca replici pline de orgoliul constiintei de sine (,Revolutia poate si ne arunce cada-
vrele und: crede de cuviintd. Oricum, oasele noastre o sia faci tindari toate testele regi-
lar®), ele sint rostite cu ,aerul unui om care asteapti sa impietreasca, pentru ca urmagii
si-1 dezgroape ca pe un bust antic® (Camille Desmoulins), sau, dupd cum comenteaza

1 Vorbind despre Karl Schapper, intemeletorul Uniunii celor drepti (Bund der Ge-
rechten), Engels precizeazd ci acesta era membru al conspiratiei intemeiate de Georg Biichner.
2 Bertolt Brecht: ,Tirgul de aldmuri* — (Noaptea a 3-a).
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Hérault de 3échelles, aruncate posteritdtii, §i nu-1 mai privesc. Isi va urma lucid desti-
nul pind la capit. (,Ghilotina ¢ cel mai bun medic.)

La rindul sau, Robespierre triieste drama omului care ¢ nevoit si-si trimita
fostii tovardsi de luptd la ghilotind, sub imperiul implacabilei necesititi a revolujici.
Eroul lui Biichner apare in piesa consecvent inspiratei evociri a lui Jean Jaurés:
.Cind o mare tara revolutionari lupta in acelasi timp impotriva facfiunilor interne
inarmate, impotriva lumii, cind cea mai mica ezitare sau cea mai mica gresala pot
compromite, poate pentru secole, soarta noii orinduiri, cei care conduc aceasti ac{iune
imensd n-au timp sa ralieze pe dizidenti, si convingd pe adversari. Ei nu pot lisa
mult loc controverselor sau manevrelor tactice. Ei trebuie sa lupte, si actioneze, §i, pen-
tru a-si pastra intacta toatd forta de actiune, pentru a nu o imprastia, ei cer moriii
sa facd in jurul lor unanimitatea imediata de care au nevoie. Revolutia nu mai era
in acel moment decit un tun monstruos, §i era necesar ca tirul acestui tun sa fie orien-
tat cu sigurantd, rapiditate si hotdrire. Servantii nu aveau dreptul si se certe. N-aveau
nici timpul. La cea mai mica disputa care se isca intre ei, revolutia se impiedica. Moar-
tea restabilea ordinea si permitea si se continue actiunea®.® Drama lui Robespierre este
insi numai schifati in monologul de la sfirgitul actului intii. Procesul siu de constiinti
nu se dezvoltd. In economia lucrdrii, figura sa — ca de altminteri si a lui Saint-Just
— ramine sumard. (Abia in drama lui Romain Rolland %, scrisi cu un veac mai tirziu,
va apirca in adevarata lumind chipul acestei personalita{i care ,a dominat intreaga
Revolutie, nu numai prin integritatea caracterului, dar grin luciditatea geniului sdu i
prin neclintitul sdu atasament %;-t.‘i de cauza poporului®.)

Chinuitoarele intrebari ale lui Robespierre din monologul la care m-am referit,
indoielile sale isi vor gisi rdspunsul in primul tablou al piesei lui Romain Rolland,
in acel hotirit §i rostit cu capul sus: ,Pe curind!.. Fie!..“, rispuns vocii lui Danton,
care, din careta mortii, ii aruncd, in drum spre ghilotina: ,Robespierre !... Eu deschid
groapa. Mi vei urma. Pe curind !...". Din acel moment, Robespierre, desi stie ci va
avea aceeasi soarta, o acceptd §i continud lupta. Dar sd nu uitim ca de la Biichner la
Romain Rolland e distanta unui veac de cxperientd revolutionard, de gindire marxisti.
(Pe cind, si unde, un spectacol cu acest minunat Robespierre ?)

in Moartea lui Danton, rolul lui Robespierre se inchcie la jumitatea piesei, cu
discursul rostit in fata Conventiei, in care oere condamnarea ,moderatilor®. Intreaga a
doua parte e dominati de Danton s§i partizanii siai. Tablourile ce cuprind, in succesiunea
lor vertiginoasd, ultimele ore ale acestora sint de o exceptionala fortd realistd, caracteri-
zarea personajelor fiind infinit mai pregmanti decit in cazul lui Robespierre si Saint-
Just. Cu exceptia monologului, unde existdi o incercare de aprofundare psihologici.
Robespierre € mai mult un schillerian ,glas al epocii“ in universul shakespearean al
piesei. Aceastd imagine schematizati creeazi nu numai un decalaj de ordin artistic
intre el si Danton, dar si unul ideologic in favoarea acestuia din urmi, a filozofici
sale fataliste, sceptice pind la cinism, a acelui sentiment de inutil fata de uriasul meca-
nism orb care macind eroi si mase, fira putintd de opiire. (,Revolutia e ca Saturn.
fsi minincd copiii.) De aceea nu mi se par indreptitite observatiile critice din unele
cronici cu privire la coborirea prin demitizare a figurii lui Danton. Dimpotrivd, cred
ci e vorba de o aureolare, pozitia ,moderatilor® putind fi considerati ca justi si,
oricum, umanid. Mai ales c¢i din textul piesei, acuzatiile, pe care Danton le respinge cu
vehemenia in fata tribunalului, par neintemiate. E mai curind o victimd a lui Robes-
pierre, decit o primejdie reald pentru republica prin pozitia sa din acel moment.

Fara indoiald ci dezechilibrul despre care vorbim nu vine dintr-o atitudine poli-
tica a autorului impotriva dictaturii iacobine (,Robespierre este dogma revolutiei, ea
nu trebuie inldturati. Nici n-ar fi cu putinta® spune Danton), ci din faptul ca in pei-
sajul uman al piesei setea de viatd, pasiunea §i credinta in iubire §i prietenie, din
tablourile finale, se impletesc cu o cumpliti deznadejde dusa pinia la negarea tuturor
acestora intr-o adevirati cascadi de replici pitrunse dc un sarcasm macabru. In
Moartea lui Danton precumpinesc nu credinta §i energia iacobind, ci spectrul tragicu-
lui Thermidor, care avea sa ucidd republica democrata pentru o suta de ani. Spiritul
pateticului ,Pace bordcielor, razboi palatelor !* pluteste cu o nobila generozitate peste
zguduitorul tablou in care viafa se infrunta cu moartea la fiecare pas, dar ca ecou
elegiac al unei nadejdi spulberate. Era desigur foarte greu pentru Bichner sa inteleaga

9 Jean Jaurés : , Histoire socialiste de la Révolution Francgaise“, vol. VIII — Guvernul
revolutionar, pp. 352—353.

4 ,,Théatre de la Révolution* : Robespierre, drami in 3 acte si 24 tablouri. .

5 Romain Rolland : ,La parole est & l'histoire* (postfati la drama Robespierre).

WWW.Cimec.ro



Emmerich Schiiffer (Robespierre)

§i sa prevadd ca abia ,in secolul al XX-lea, «iacobinismul» in Europa, sau la granita
dintre Europa si Asia, ar insemna dominatia clasei revolutionare a proletariatului, care...
pu numai ca ar putea da tot ce au dat maref, de nezdruncinat, de neuitat iacobinii
secolului al XVIII-lea, dar ar putea i si ducid la victoria trainici pe scardi mondiald
a oamenilor muncii® 8,

Istoricul Albert Mathiez isi incheie celebra sa lucrare ,Revolutia franceza“? cu
cuvintele : ,Niscutd din razboi si suferinte, constrinsi, impotriva principiilor sale, si ia
chipul Teroarei, aceasti Republica, in ciuda prodigioaselor ei infaptuiri, nu era in fond
decit un accident. Sprijinitd pe o temelie din ce in ce mai ingustd, ea nu era infeleasd
nici chiar de aceia pe care voia sa-i asocieze existentei sale. A fost mevoie de credinta
arzatoare a autorilor ei, de emergia lor supraomeneasca, pentru a o face sa dureze pini
la victoria ei exterioard. Nu se sterg in citeva luni doudzeci de veacuri de monarhie
si sclavie. Legile cele mai riguroase nu pot schimba dintr-o lovitura natura umana si
ordinea sociald.. Exemplu memorabil al limitelor vointei umane in lupta cu rezistenta
realitatilor®.

Dacd Moartea lui Danton este mai putin o imagine a energiei supraomenesti a
autorilor revolutiei, meritul lui Georg Biichner e de a fi ldsat posteritatii prima §i poate
cea mai tulburitoare marturie a evenimentelor din Germinal, intruchipare artistica a
acelui ,memorabil exemplu®,

In spectacol, intentia regici — de altminteri, subliniati §i in program — de a
suprapune viziunii piesei, viziunea sa contemporana, dcoarece ,mici ca atitudine eticad,

6 V. I. Lenin : ,,Poate fi oare intimidati clasa muncitoare cu <«iacobinismul-»?“, 7 iulie
9

(24 iunie) 1917, in Opere, vol. 25, p. 10
A. Mathiez : ,,La révolution francaise®, vol. III p. 223,
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nici ca punct de w.(lerc politic §i istoric nu-1 mai putem urma in aceasti privintd pe
poet* (care vedea ,in descompunerea a tot §i a toate sumbra §i unica perspectivd reald
a oamenilor”), e pr:lfcct justificata. In final existd un momc—nt regizoral, addugat (dupd
executie, din culise se aud scincetele unui nou-nascut), care ,vrea sa amplifice dia-
lectic imaginea elaborati de Biichner, dezviluind in altcmanta mortii cu nasterca sensul
unui permanent inceput, al unei perpetue renasteri®. Dupd pirerea mea, adaosul supiri
prin artificialitatea acestei — ca sia ma exprim aga — dialectici a naturii §i nu poate
crea (nici nu e nevoie in felul acesta) contraponderea wvoitd la scepticismul finalului.
Rezolvarea — evident partiald, in orice caz organici — a problemei mi se pare cid s-ar
obfine dind rolurilor Robespierre si Saint-Just o mai mare pondere, mai multd for{a
de convingere, asa ca in discursurile acestora la lacobini §i la Conventie (citez din nou
punctul de vedere al teatrului) ,sa se faci limpede simtit mar filfiit de aripi al pasi-
unii revolutionare — acea tainica §i aproape imposibil de definit cildurd care topeste

Sceadl din speciacol : aristocratul wrmirit de popor
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Danton pledind la Tribumal. In prim-plan, . Virgil Ogisanu (Camille Desmoulins). In prim-plan,
dreapta : George Oancca (Lacroix), Dumitru Dumitru (Fabre) §i Jon Caramitru (Hérault de Séchelles)

intr-o flac: zecl si osute de consliinte, acel vis ametitor si pune stapinire
pe multime in momentele de avint revolutionar, fascinind prin speranta unei fericiri
universale imediat apropiate”.
Accentuarea acelei ,energii supraomenesti® §i a pasiunii revolutionare la Robes-
si Saint-Just ar crea o contrapondere sumbrei perspective a scepticismului lui
, aducind tonalitatea spectacelului mai aproape de punctul de vedere atit de
just exprimat mai sus.

utin dup@ premierd, intr-o convorbire cu Andrei Bal ! icatd in ,Scin-

. Liviu Giulei argumenta teoretic spectacolul, care se ¢ in acea ,tenace
cautare a reali i ic®, de atitea ori marturisita si urmarita cu consecventa de-a
lungul anilor;—im montari ca Azilul de noaple, Cum va place, Copiii soarelui, Opera de
trei parale, Clipe de viata, Un tramvai numit dorinja. In convorbirea pomenita, Ciulei
subliniz Jinta ultimd a cautarilor noastre ¢ sa redam teatrului monumentalitatea®.

,Tema majc si monumentalitatea teatrului*, ,Scinteia*, nr. 7139 din
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Dezvoltindu-si ideea, directorul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® atrage atentia asu-
pra primejdiei ma ii - spectacolului teatral, a alunecarii sale spr¢ banal §i nesemni-
ficativ. Precizind ¢ nu ,detaliul cotidian® e cauza acestei alunecari, el di doui exem-
ple convingiatoare de ,monumentalizare® a actului diurn: Cehov si Caragiale. In opera
celui dintii, ,viata de fiecare zi a fost ridicata la dimensiunile tragediei. Tot astfel,
pornind de la maruntul ridicol diurn al burghcziei in ascensiune, Caragiale a ajuns la
monumentalitatea satirica“. (Recentul spectacol D-ale carnavalului, pus in sceni de Lu-
ciaén P)intilie in decorurile lui Ciulei si Tincu, reflecta de asemenea, acest punct de
vedere.

Pledind pentru tema majora, Liviu Ciulei aratd ca nu e vorba de latura exte-
rioard a evenimentelor sociale, ci de ,confruntarea omului cu vremea sa, individul in
raport cu societatea, cu luptele i contradictiile ei.

In aceste ginduri se cuprinde o directie programaticd insemnatd, cu implicatii mul-
tiple pentru miscarea noastrd teatrald in actuala ei fazd de dezvoltare. Ea priveste
creatia dramatica originala, dar si abordarea unui repertoriu de maturitate. E o sarcina
grea pentru colectivele interpretative, caci presupune un stil de munca superior, o con-
tinua perfectionare a actorului i ansamblului.

Valoarea unui asemenea program este, si pentru public, considerabila, nu numai
pentru ca familiarizeaza spectatorul cu opere de prima mirime ale literaturii dramatice,
dar §i pentru ca-1 situeaza in centrul acestei confruntari cu istoria — departata sau
contemporani — solicitindu-i astfel mereu atentia pentru o problematici de anverguri

ioartea lui Danton fisi propune sa fie un spectacol de teatru care, dupa formu-
larea lui Liviu Ciulei, ,tinde si dea o imagine sintetici a realititii, vdzute ca un tot
cu multiple aspecte in care acfioneaza si se intrepatrund determinantii istorici, politico-
sociali, nationali, determinanti de grup, §i cei psihologici, ereditari, caracterologici, indi-
viduali®. Intreaga conceptie a spectacolului e subsumati acestui deziderat. $i e limpede
cd au fost necesare efortuni sus{inute pentru a-l comstrui. Eforturi de ordin tehnic (in
condit'i;rllc cunoscute ale scenelor noastre), eforturi de a conduce §i a stipini numerosu!
ansamblu.

Piesa lui Biichner care, desi scrisi cu un veac in urma, are o factura extrem de

erni (episoade scurte, pline de dinamism, o desfigurare aproape cinematografica,
un limbaj scenic laconmic, treceri violent contrastante), oferd temelia pentru o montare
pe linia programatici expusi* Dar imaginea scenicd realizata de Liviu Ciulei depaseste
considerabil suita de tablouri a piesei. Este evident ca aceasti imagine este rezultatul
unei elabordri regizorale proprii. Fidel fatd de text, si folosind diversitatea compozi-
tionali a lucridrii, regia @ creat, pe baza unui aminuntit studiu al epocii, un autentic
cadru de viajd, care, alternind ample scene de ansamblu cu minutioase studii de carac-
ter, include pe spectator in largile coordonate sociale si umane ale piesei. Solutia regi:
zoral-scenografici (decor : Paul Bortnovschi; costume: Ioana Gérdescu; scenotehnica :
ing. D. Manolescu), pe drept cuvint elogiati in numeroase cronici pentru ingeniozitatea
ei (turnanta asigura desfigurarea firi pauze a numeroaselor locuri de joc), trebuie apre-
ciatd insd in primul rind pentru ci exprimid dinamica interioarda actiunii, irezistibilul
marg spre calvar. Existi — ceea ce mi se pare cel mai important — o unitate de gin-

* Regia : Liviu Ciulei. Decor : Paul Bortnovschi. Costume : Ioana Gérdescu. Distributia :
Liviu Ciulei (Danton), Petre Gheorghiu (Legendre), Virgil Ogisanu (Camille Desmoulins),
Ion Caramitru (Hérault de Séchelles), George ©Oancea (Lacroix), Gheorghe Ghitulescu
(Philippeaux), Dumitru Dumitru (Fabre d'Eglgntine), Emmerich Schiffer (Robespierre),
Septimiu Sever §i George Stilu (Sant Just), Puiu Hulubei (Barére), Nae S$tefdnescu (Collot
d'Herbeis), Mihai Badiu (Billaud Varenne), Adrian Georgescu (Thomas Payne) Emil Reise-
nauer (Mercier), Jean Reder (Dillon), Nicolae Mavrodin (Laflotte), Sorin Gabor (Fouquier
Tinville), Dinu Dumitrescu (Cetdteanul din Lyon), Dumitru Onofrei (Simon), Ana Negreanu
(Nevasta Ilui Simon), Mihai Marsellos (Dumas), Alexandru Martinescu (Un cetédtean), Ica
Matache Costescu (Julie, sotia lui Danton), Catalina Pintilie (Lucile, sotia lui Camille Des-
moulins), Ileana Predescu (Marion), Mariella Petrescu (Rosalie), Beatrice Bilega (Adelaide),
Mihai Mereutd (Primul cetitean), George Andreescu (Al doilea cetitean), Cornel Coman (Al
treilea cetatean), Petricdi Vasilescu (Primul domn), Gheorghe Petreanu (Al doilea domn),
Mircea Gogan (Primul cildu), Mircea Corbu (Al doilea cidldu), Virginica Popescu (O doamné),
Ioana Cocea (O burghezid), Violeta Andrei (Fata ei), Gheorghe Novaec (Primul cidrutas), Dorin
Dron si Misail ChiritA (Al doilea carutas), Ileana Mindrila (O femeie din popor), Vasi'e
Boghitd (Un soldat), Matilda Bérbulescu (O femeie cu copii), Paul Sbrenfea (Un temnicer),
Simion Hetea (Un vinzitor de ziare). In alte roluri: Zoe Anghel Stanca, Isabela Gabor,
Coca Bianu, Traian Petrut, Cici Manoliu, Eleonora Gion, Corneliu Turian, Jeannine Elefte-
rescu, Aura Ridulescu, Virginia Alexandru, Nicolae Popa, Tralan Marinescu, Paul Nestorescu.
TNariu Popescu, Teodora Mitulescu, Geo Milcéinescu, Rodica Ludu, Radu Neacsu, Catrinel
Paraschivescu, Stefan Botez, Constantin Aronescu, Gaby S#ceanu, Dan Dumitru, Ioana Lalu,
Elena Tampu, Constantin Varvoreanu, Nicolae Pitig, Al. Gheorghiu, Petre Moraru, Margareta
Kraus, Maria Iorgulescu.

12
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Rl

In prim-plan : George Oancea (Lacroix). In planul al doilea : Ileana Predescu (Marion) i Livin Ciulei
(Danton). In stinga : Beatrice Biega (Adelaide) §i Mariella Peirescu (Rosalie)

dire intre plastica decorurilor, a costumelor si mi -a actorilor, o

a miscarii in imaginea scenica de amsamblu, fiecare ¢ a acestel imagini

tind viatd si realizind laolalta tablouri de ne ; i de masa au precizie

si claritate, aproape fiecarui figurant regia i-a delimitat un contur propriu, o

cu fintregul. Nu existd decit arareori unghiuri moarte, fi etaliu de interior sz
1t de stradd triicste, panticipi s§i realizeaza impresia viefii cotidiens a acclor zi

Atmoslera devine cu atit mai coplesitor tragicai cu cit uriasul fluviu uman se misca

dominat de plumburiul grelelor panouri metalice care incadreaza scena, de lucirea lor

amenintatoare.

Prin logica desfasurarii a atitudinilor individuale si a
compozitiei ansamblurilor, prin armonia colon imaginea de sinteza capata (-
foarte multe ori elocventa unei opere de arta plastica de sine statatoare. Din acest
punct de vedere, Moartea lui Danton e o performanta a constiuctorului de spectacole
Liviu Ciulei.

Fireste, o asemenca vi

punc o participare i
pretativa corespunzatoare, ceca ce a constituit un exceptional efort din partea ¢
vului. La Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, ca si la alte teatre ale noastre, trup
tul de neomogena, nu e antrenatd pentru asemenea spectacole monumentale. De a
ansamblul a dat si continua sd dea o sustinuti batalie pentru a [i la inaltimea

v regizoral-scenografice in acest spectacol-sinteza. Spun conlinua sa dea, pentru ca,

13

WWW.Ccimec.ro



vazind de citeva oni s§i la intervale destul de mari Moartea lui Danton, mi-am pulut da
seama cd seara premierei nu a insemnat sfirgitul muncii, ci — spre lauda colectivului
— ea se depune in continuare in vederea desdvirsirii. Exemplar in acest sens este chiar
felul cum Liviu Ciulei isi imbogateste de la reprezentatie la reprezentatic coplesitorul
rol al lui Danton. Astfel, dacd imediat dupa premierd a excelat in momentele de intensi
luciditate, de scepticism, de ironie (si autoironie), de blazare si oboseald, delectindu-se
parcd (si de aceea jonglind) cu replicile,- scinteietoare de inteligenta, ale rolului, intr-un
mod mult prea personal intelectual (in cadrul unei compozitii in general bine gindite,
unde multe detalii erau insi marcate doar ca indicatii de regie), la reprezentatiile ulte-
rioare, compozitia a devenit mai intrcagd, mai nuantatd. Trasdturilor initiale li s-au
addugat accente de naturd a contura mai reliefat personajul, care are acum, aldturi de
epicurcismul gindirii, o anumita grosoldnie a opulentei, o nuantd de pozi cabotind,
necesard fin mostirea ,manilor replici® adresate istoriei, mai multi arogantd defen-
sivi in locul sinceritdtii ofensive initiale, in scena procesului |(acum, mult mai
bine stipinitd tehnic si avind prestanta necesara).

In acelagi proces de perfectionare apare Virgil Ogisanu. Foarte tindrul si atit
de originalul actor, pe care-l urmiresc cu mult interes ca pe o promisiune de mare
viitor, inci de pe mica sceni a Institutului de teatru, si a cdrui creatic din Nu sinl
Turnul Eiffel in spectacolul din Piatra Neam{ l-a impus atentiei generale, abordeaza
in Camille Desmoulins un rol complet opus, cea dintii mare compozifie din cariera sa.
A intrat greu, poate si din cauza unei prea brugte schimbari a registrului dramatic, dar
experienta s-a dovedit rodnicd. Camille a scos la iveald in Ogdsanu o dezinvolturd, alta
decit in repertoriul contemporan, ducindu-l pe linia unei compozitii de stil, l-a ajutat
si dea friu liber unui dramatism nebanuit, care se manifestd autentic si emotionant mai
ales in scenele finale, din celuld. O alti fati a talentului am avut bucuria s-o remarc
si la Ion Caramitru. De la conventionala sa aparitic din Eminescu la eleganta tfinutd,
sinceritatea §i participarea interiorizatd in rolul lui Hérault de Séchelles e o mare dis-
tanti. (Cred ci ar fi fost un foarte bun Saint-Just.) In continud dezvoltare de la
Copiii soarelui si Nimic nu se pierde, dragul meu, la puhavul Lacroix, rol redus ca
intindere, dar foarte viu ca prezentd, George Oancea se impune ca un actor din cei mai
buni ai teatrului. Excelent, inglobind o intreagd biografie a oportunistului politic,
scurtul monolog al lui Puiu Hulubei (Barére). O mai sountd aparitie, dar suficienta pen-
tru a nu fi uitatd: Ana Negreanu. Mai slabe de astd dati, nu pentru ca gresite inter-
pretarile, dar pentru cd banale si melodramatice insesi rolurile, Ileana Predescu, lca
Matache-Costescu, Catalina Pintilie (intr-un fel de Ofelie schillerizanta).

Marea problemd a interpretirii au rimas insid rolurile Robespierre si Saint-Just,
nu atit pentru cd sint in sine realiziri mai putin izbutite, ¢i pentru ci in problema
discutatd mai sus, a raportului dintre iacobini si ,moderati“, deci a perspectivei spec-
tacolului, reprezinta linia, structural, cea mai putin solidara.

Saint-Just al lui Septimiu Sever nu are forta vizionard, puritatea, exaltarea erou-
lui, iar Emmenich Schiffer a conceput un Robespierre prea rigid i limitat de un
fanatism orb, Ci realizatorii spectacolului au avut o imagine mai apropiati de adevir
a rolurilor, reiese din caracterizirile apirute in programul teatrului: ,In piesi — s
mai ales in spectacol (sublinierea noastri) — Robespierre apare ca un martir al unor
viziuni de viitor §i al unor principii care, obiectiv, nu se putcau incd infdptui. El este
descris coplegit de sentimentul raspunderii morale §i de compasiune pentru tofi cei care
suferd, chinuit de imperativele intransigentei sale si totusi inflexibil.“ Iar despre Saint-
Just : ,Exaltat pind la sublim de idealurile sale §i gata oricind si se sacrifice pentru
ele (s.n.), Saint-Just nu pare si fi cunoscut soviieli sau remusciri, sau si se fi indoit
de dreptatea actiunilor pe care le infiptuia. Astlel il caracterizeazi Biichner. Spectacolul
cauta sa-l prezinte ca pe un om dintr-o bucata, profund convins de dreptatea sa, carc
isi construicste constient si tenace opera politicd, fara si se lase intimidat de nici o
imprejurare”.

Tinuta deosebita a acestel montiri meritd efortul ca, in opera de continuid desa-
virgire de care sint preocupati realizatorii, spectacolul si-si giseascd implinirea §i pe
accasta latura a sa.

Moartea lui Danton este o treapti importanti pe drumul spre monumentalitatea

artei teatrale. Acest drum, abordat pieptis, fari teama de greutdti §i adversitati, duce,
indiscutabil, teatrul nostru inainte.

Traian Selmaru
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